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RESUMO

Esta tese apresenta uma abordagem acerca das teorias da adaptacao
cinematografica, seus pressupostos tedrico-metodoldgicos e sua teorizagdo. Ao
promover um estudo acerca de objetos de processos adaptativos no cinema, entende-
se que também se realiza uma agao teorizante. Assim, o objetivo deste trabalho é
apresentar uma pratica de analise de um objeto a partir de uma proposta metodolégica
criada para tal e como isso pode funcionar como uma teorizagcdo das teorias e do
campo de estudo. Para isso, elencaram-se duas obras, uma literaria e outra
cinematografica (Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago e Blindness, de
Fernando Meirelles). A partir de uma abordagem focada na pluralidade teérico-
metodoldgica (Elliott, 2020), analisaram-se ambas as obras no intuito de discutir como
esta agao se caracteriza como uma teorizagdo do campo em que leva como ideia
central que os processos adaptativos geram um produto quase todo diferente da obra
original. Metodologicamente, abordou-se a proposta da amplitude metodolégica
(Elliott, 2020), e a partir dela, o conceito de efeito interpretativo (Santaella, 2004) foi
usado como ferramenta para a analise dos dados. A partir da analise, a ressignificagao
do conceito de quase a mesma coisa, pertencente a Umberto Eco (2007), figura como
teorizagdo. Como resultados, entendeu-se que a busca teérico-metodoldgica deve se
ater as particularidades do objeto proposto e que o proprio processo de analise
construiu uma teorizacdo dentro do campo a partir do procedimento de analise de
objetos dentro do campo de estudo.

Palavras-chave: Teorias da adaptacao. Teorizagdo. Cinema e literatura.



ABSTRACT

This thesis presents an approach to theories of film adaptation, their theoretical and
methodological assumptions, and their theorization. By promoting a study of objects of
adaptive processes in cinema, it is understood that a theorizing action is also carried
out. Thus, the objective of this work is to present a practice of analyzing an object
based on a methodological proposal created for this purpose, and how this can function
as a theorization of theories and the field of study. To this end, two works were
selected, one literary and the other cinematographic (Ensaio sobre a cegueira, by José
Saramago, and Blindness, by Fernando Meirelles). From an approach focused on
theoretical and methodological plurality (Elliott, 2020), both works were analyzed in
order to discuss how this process is characterized as a theorization of the field, taking
as its central idea that the processes generate a product almost entirely different from
the original work. Methodologically, the approach adopted was the methodological
breadth (Elliott, 2020), and based on this proposition, the concept of interpretive effect
(Santaella, 2004) was used as a tool for data analysis. From this analysis, the re-
signification of the concept of "almost the same thing," belonging to Umberto Eco
(2007), emerges as a theoretical framework. As a result, it was understood that the
theoretical-methodological search must adhere to the particularities of the proposed
object and that the analysis process itself constructed a theorization within the field
based on the process of analyzing objects within the field of study.

Keywords: Adaptation theories. Theorization. Cinema and literature.
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INTRODUCAO

O estudo sobre o cinema constitui um campo académico que se ramifica a
partir de suas propostas tedricas e metodoldgicas, ou seja, pesquisas versam sobre
teorias, outras, sobre praticas e ambas as acdes contribuem para a amplitude de
abordagens e o dinamismo acerca das ac¢des de pesquisa. Deste modo, esta
investigacdo possui como intencionalidade a abordagem acerca dos produtos
audiovisuais, mais precisamente de filmes que passaram por um processo de
adaptacao, ou seja, que nasceram a partir da existéncia de uma obra primeira que
serviu como base para a agao adaptativa.

Dentro deste cenario, a presente tese aborda os processos de adaptagao
cinematografica, focando inicialmente naquelas oriundas de uma base literaria. Neste
estudo, a abordagem metodoldgica pode levar a caminhos que apresentam resultados
também em adaptagdes de outras midias, porém a aproximacgao entre literatura e
cinema levou ao caminho aqui proposto. Assim, ao final desta tese, também serao
apresentados desdobramentos possiveis nas adaptagdes oriundas de outras
linguagens.

A ideia da abordagem desta proposta nasceu, além da necessidade de
responder a perguntas categoricas, a partir da construgdo de um pensamento que se
desenvolveu através do tempo, ou seja, o trabalho tem consonancia com a
experiéncia de trabalho do pesquisador e sua relagdo com o objeto aqui proposto. A
partir da experiéncia com a docéncia em linguagens, o pesquisador construiu esta
aproximacgao levando em consideragdo muitas falas, ou seja, de exortagdes de
estudantes acerca de suas experiéncias com a literatura e a adaptagao
cinematografica. Muitos destes estudantes em formagdo acreditavam que as
adaptagdes por eles vistas deviam passar pelo processo de julgamento de valor, ou
seja, de aplicar uma valoragado a partir de suas respectivas percepgdes e suas
experiéncias. Isso claramente pode se transformar em um equivoco analitico, pois a
recepcao de cada pessoa é condicionada pelo seu repertorio e a complexidade de
suas formagdes faz com que cada pessoa julgue devido as suas proprias vivéncias.

Assim, pensou-se em abordar os processos de adaptagédo cinematografica
propondo uma analise critica sobre aqueles envoltos na adaptacdo a partir de
objetivos e métodos que dessem conta da aproximagdo com o objeto aqui

apresentado. Além disso, promover um apanhado tedrico acerca do campo de
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pesquisa a fim de aprofundamento de estudos dentro da disciplina e uma amplitude
de horizontes da pesquisa dentro deste tipo de proposta.

Além disso, a experiéncia transpassada pelo pesquisador também influenciou
neste estudo. Com formagao em Licenciatura em Letras, voltada ao ensino de linguas
portuguesa, inglesa e literaturas, o pesquisador passou por pds-graduagédo em
literatura brasileira, teorias e pratica de ensino, e agora, no doutoramento, em estudos
da comunicag¢do. Embora a formagéo mais horizontal, o contato com a pesquisa em
comunicacao foi continuo e isso serviu como alicerce para a proposta aqui
apresentada. Ademais, a pratica de ensino em literatura de lingua portuguesa também
influenciou este trabalho, levando em consideragao que todo o pensamento inicial de
abordagem do objeto desta pesquisa envolveu uma obra literaria de nacionalidade
portuguesa e um filme dirigido por um cineasta brasileiro - Ensaio sobre a cegueira,
de José Saramago, e Blindness’, de Fernando Meirelles.

Como objeto da tese, abordou-se o processo de adaptagdo cinematografica
que engloba o texto literario e como as escolhas tedricas e metodoldgicas acolhidas
nesta tese exercem uma teorizacdo do campo de estudo. Assim, a ideia inicial da
escolha do objeto comegou a partir da experiéncia do pesquisador, mais do que isso,
em razao de uma situagao peculiar que sera apresentada. Devido a repercussao do
nome de José Saramago, seja pela censura de suas obras ou do agraciamento pelo
prémio Nobel de Literatura em 1998, ou mesmo por qualquer outra situacao, a
adaptacao de seu livro Ensaio sobre a cegueira para o cinema trouxe um novo objeto
a tona. La nos idos do langamento do filme, Fernando Meirelles, o diretor, levou José
Saramago para assistir a obra. Apds o término, cameras testemunharam Saramago

em um momento de emocgao fazendo a seguinte exortacdo a Meirelles: “-...como

”2

estava quando acabei de escrever o livro.” Esta afirmag¢do acendeu uma centelha,

pois o escritor, de algum modo, estava analisando o processo de adaptagdo. Além

! Sinopse: Uma cidade é devastada por uma epidemia instantanea de “cegueira branca”. Os primeiros
atingidos séo colocados em quarentena pelas autoridades em um hospital psiquiatrico abandonado,
onde a recém-criada “sociedade dos cegos” rapidamente se desintegra. Os criminosos e 0s
fisicamente poderosos atacam os fracos, acumulando as escassas ra¢gées de comida e cometendo
atos horriveis. Ha, no entanto, uma testemunha ocular do pesadelo. Uma mulher cuja visao nao é
afetada pela peste segue seu marido afetado até a quarentena. La, mantendo sua visdo em segredo,
ela guia sete estranhos que se tornaram, em esséncia, uma familia. Ela os leva para fora da
quarentena e para as ruas devastadas da cidade, que viu todos os vestigios da civilizagao
desmoronarem. Disponivel em https://www.imdb.com/pt/title/tt0861689/. Acesso em 14 de maio de
2026.

2 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Y 1hzDzAvJOY. Acesso em 03 de outubro de 2025.
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disso, sua afirmacéo criou para esta pesquisa um fértil campo de analise critica devido
a acao adaptativa e como o desenvolvimento de estudo deste objeto pode funcionar
como uma acgao de teorizagcdo do campo das teorias da adaptacao.

Assim, a exortagdo de Saramago néo apenas chamou a ateng¢ao para sua
obra ou mesmo para o filme, mas também para o processo tedrico que envolve este
contexto e como a analise de um objeto pode se comportar como uma teorizagéo
acerca das teorias da adaptacao.

A escolha do objeto desta tese envolve a produgao humana dentro da arte,
ou seja, de suas linguagens, suas teorias, sua histéria, principalmente sua produgao.
Em outras palavras, a pratica de teorizacdo das teorias da adaptacao se baseara na
analise do objeto supracitado. Logo, a escolha da linguagem aqui abordada carrega
consigo uma experiéncia transpassada pelo tempo profissional de pesquisador e
estudioso da linguagem deste proponente. Assim, escolhas tedricas, metodoldgicas
ou de objeto ndo apenas refletem o contexto de vida como profissional da academia,
mas também devido ao deleite que o autor possui pelas artes. Neste sentido, a
linguagem aqui escolhida foi a do cinema, n&o apenas em si, mas na relagao que ela
tem com a linguagem da literatura. Neste cenario, a escolha pela relagao entre obras
literarias e suas adaptacdes para o cinema discute o processo de adaptacao, criacao,
suas caracteristicas, sua teorizacao, no intuito de analisar estas agdes.

Desta maneira, o estudo de ambas as artes, seja do cinema, seja da literatura,
reflete uma visdo de interacéo entre as producdes e nao na exclusdo de uma ou outra.
Além disso, aqui se pretende analisar a relagcdo entre estas duas linguagens e
apresentar como este processo de adaptagcdo acontece. Nao apenas como, mas
novas perguntas aparecem durante este estudo, a exemplo do porqué de se adaptar
literatura ao cinema, ou mesmo qual o objetivo em se adaptar. Ou seja, a proposta
aqui é de amplitude de abordagem (Elliott, 2020) e uma visao horizontal acerca desta
investigacédo. Logo, como uma analise de um objeto pode servir como uma acéo de
teorizacdo do campo aqui abordado? Neste contexto, uma visdo ampla acerca de
teorias da adaptagdo serve como subsidio para um procedimento metodolégico
abrangente a fim de extrair os resultados do objeto abordado nesta tese. Logo, teorias
que convergem com metodologias ajudam no trabalho de analisar a proposta e ainda
cumprem um papel teorizador dentro das ideias escolhidas para esta tese. Ademais,

como se apresenta na secdo de referencial tedrico, a escolha por este viés pode
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ampliar os estudos dentro da disciplina e render resultados que ajudam a

complementar a teoria aqui adotada.
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ESTRUTURACAO DA PROPOSTA

Esta seg¢ado apresenta a morfo desta tese, ou seja, sua forma. Assim, aqui se
encontra o caminho que sera percorrido neste trabalho e também mostra como esta
apresentada a estrutura textual bem como a sua organizagéo, a fim de tornar a leitura
mais segura das intengdes que este trabalho possui.

Assim, a estrutura basica do texto possui segbes para cada abordagem
especifica, ou seja, é composta de uma introdugao, ja iniciada, em que é apresentada
a estrutura da tese e um panorama sobre esta pesquisa. Além disso, trés capitulos. O
primeiro, em que serao encontrados os objetivos deste trabalho, sua justificativa, o
método aqui proposto, a problematica que envolve esta tese e também o referencial
tedrico a que o trabalho se filia. Um segundo capitulo, em que serdo apresentados os
dados coletados e suas analises e o terceiro capitulo, em que é apresentada a
teorizagcdo acerca das teorias da adaptacdo. A conclusdao e os desdobramentos
fecham a organizagao textual e de sentido a que se propde esta tese, bem como uma
ideia de continuidade de pesquisa dentro desta linha. Em uma secdo apods a
conclusao, intitulada de DESDOBRAMENTOS POST SCRIPTUM, sao apresentados
novos exemplos de objetos que podem ser abordados a partir da agao
tedrico/metodoldgica proposta na tese.

Em resumo, a tessitura desta tese segue uma linha de niveis que abordam
sequencialmente a introdugao desta tese, o nivel da abordagem tedrico/metodolégica
que sustenta a pesquisa, o nivel de analise dos objetos propostos para o estudo, a
teorizacdo e a conclusdo da tese. As secdes posteriores completam o trabalho,
embora caracterizem-se como elementos posteriores ao desfecho das ideias

defendidas na pesquisa.
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CAPITULO 1

Este capitulo é composto por quatro segdes. O primeiro segmento mostra, a
partir de alguns fatos selecionados acerca de adaptagbes de livros ao cinema, a
contextualizagdo da proposta. A segunda segao apresenta a contextualizagdo da
problematica e objeto da tese. Na terceira, encontram-se os caminhos metodoldgicos
aplicados nesta tese. A quarta secgao traz a fundamentacao tedrica abordada neste
trabalho e uma subsecgao a respeito das teorias da adaptacgéo. Este capitulo configura

um dos niveis da tessitura desta tese.
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CONTEXTUALIZACAO DESTA PROPOSTA

Uma nota® de um site que veicula noticias sobre cinema e literatura, o escritor
Stephen King retoma uma fala acerca de sua opinido sobre o filme O lluminado®. O
escritor revela que achou o filme demasiado intelectual e que fugia do propésito do
livro®, bem como se diferenciava da narrativa literaria em muitos aspectos. Anos
depois, ou seja, em 2021, o escritor retoma o assunto, mas agora levando em
consideragdo uma nova adaptagao para o cinema: Doutor sono®. Agora, o escritor tece
elogios a adaptacédo, referindo-se a ela como a mais fiel ao livro (leve-se em
consideragao que o escritor também foi o roteirista do filme).

Nao é de hoje que o publico tece criticas as adaptagdes de livros para o
cinema. Atualmente, nos deparamos com adaptacbes das mais diversas areas
artisticas, a exemplo dos quadrinhos e dos games. Ha tempos, roteiros adaptados
permeiam as produgdes cinematograficas e fertilizam os julgamentos de valor estético
acerca dos filmes assistidos. Nao é dificil ouvir “- Nossa, prefiro o livro”, ou “- O livro é
bem melhor”. O ponto central é que, possivelmente um julgamento de valor
enaltecendo uma obra original e desprezando a adaptagao possa ser demasiado
romantismo, e talvez, uma injustica.

Da mesma maneira que citou-se o caso das afirmagdes de Stephen King
sobre a adaptacgao de Stanley Kubrick, uma outra afirmacéo feita, agora ndo mais no
contexto norte-americano e sim acerca de um filme em lingua inglesa, porém
adaptado de um livro em portugués’, também suscitou a tematica, s6 que agora por
outro lado. Em 2008, o longa-metragem intitulado Blindness, dirigido pelo brasileiro
Fernando Meirelles, foi lancado. Na ocasido, Meirelles levou ao cinema uma
adaptacao da obra “Ensaio sobre a cegueira”, do escritor portugués e prémio Nobel

de Literatura de 1998, José Saramago. Em uma sesséo restrita, Meirelles levou a uma

Em muitas paginas da web pode se encontrar em forma de noticias as declaragdes de Stephen
King. Na ocasi&o de construcao deste texto, visitou-se o site
https://rollingstone.uol.com.br/noticia/por-que-stephen-king-odeia-o-iluminado-de-stanley-kubrick-
entenda/ no dia 10 de novembro de 2021.

Dirigido por Stanley Kubrick e langado em 1980.

O lluminado, de Stephen King, foi publicado em 1977.

Dirigido por Mike Flanagan e langado em 2019, também é uma adaptacao da obra literaria de Stephen
King.

A producgéo a que se refere agora é o filme Blindness, dirigido por Fernando Meirelles. O filme tem
participagdo de atores de varias nacionalidades, foi gravado em diferentes paises e originalmente
langcado em lingua inglesa.
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sala de exibigao, o citado escritor. Esse, ao fim da sessao, mostrou-se aparentemente
emocionado com a obra cinematografica e teceu falas do tipo “- Estou tao feliz por ter
visto esse filme® ou “- ...como estava quando acabei de escrever o livro®.

Os dois casos sao distintos e possuem peculiaridades. No primeiro, o escritor
se distancia da obra cinematografica sem em nenhum momento nos apresentar uma
justificativa quanto a linguagem e o contexto das duas produgdes. No segundo caso,
isso ndo ocorre. O que nos é apresentado € o fato de ambos, supostamente, terem
sido tomados pela exortacédo de opinides.

Em outro contexto, mas ainda sobre o tema das adaptaces para o cinema,
no dia 04 de outubro de 2019", o jornal A Folha de Sao Paulo citava a seguinte
chamada: MARTIN SCORSESE DIZ QUE FILMES DA MARVEL NAO SAO CINEMA.
Na nota, o jornal traz uma fala do cineasta norte-americano em que esse diz: "- Ndo
€ o0 cinema de seres humanos tentando transmitir experiéncias emocionais e
psicoldgicas a outro ser humano". Mais uma vez nos deparamos com uma adaptagao,
nao baseada em uma obra da literatura, mas sim de uma histéria em quadrinhos.
Percebe-se que mais uma vez, por mais distinta situagcdo do que as supracitadas, um
artista recepciona uma obra adaptada de maneira particular.

Possivelmente, esteja-se vasculhando a seara do que significa um classico
original e suas adaptagdes, mas o que chama a atengao é que as obras mencionadas
estdo em contexto de fazer artistico muito diferentes devido as suas linguagens e que
diversos fatores condicionam a recepcdo dessas obras. Mas qual €& essa
condicdo? Seria a intencionalidade daqueles envolvidos nos processos adaptativos?

Possivelmente a tentativa de teorizar o porqué destas relagcdes de
julgamentos de valor seja-nos uma tarefa homérica, mas perceber como o processo
de adaptacao pode nos apresentar um panorama critico quanto ao contexto de
producao de cada obra, seu valor como labor artistico e como isso se apresenta como
um objeto de analise académica dentro de uma disciplina de estudo que promove uma

acao de teorizacao.

8 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Y1hzDzAvJOY. Acesso em 10 de novembro de
2021.

9 Langado em 1995.

10 Disponivel em https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/10/martin-scorsese-diz-que-filmes-da-
marvel-nao-sao-cinema.shtml. Acesso em 10 de outubro de 2021.
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CONTEXTUALIZACAO DA PROBLEMATICA E OBJETO DA TESE

Acerca da aproximagao ao problema a que esta tese se propde aprofundar,
nos processos de adaptagao cinematograficas ha caracteristicas das mais variadas
propostas, ou seja, 0 campo de pesquisa se abre horizontalmente para trabalhos que
possuem intencdes das mais distintas que podem se aproximar ou mesmo se
distanciar em relagdo a suas abordagens tedricas e metodoldgicas e isso mostra a
fertilidade do campo de estudo (Elliott, 2020). Neste cenario, este trabalho foca na
analise da obra literaria, Ensaio sobre a cegueira, e na cinematografica, Blindness e
como funciona a agao de adaptacédo, ou seja, cComo 0s processos se apresentam, mas
nao necessariamente apenas como isso ocorre, mas focando também no que o
referencial teérico e metodolégico abordado nesta tese apresenta, o que configura
este estudo como uma teorizagdo (Elliott, 2020). Este caminho leva a teoria da
adaptacao a ser repensada no proprio desenvolvimento de estudo e aplicagao dela,
em outras palavras, estudar um objeto da adaptagdo mostra também o
desenvolvimento da teoria.

Esta perspectiva tedrica e metodoldgica se baseia na agdo do estudo em
adaptacao e também de caracteriza-lo como uma teorizagéo (Elliott, 2020), em outras
palavras, ndo se busca nesta tese uma universalizagcdo da teoria da adaptacdo, mas
acredita-se que em uma abordagem metodoldégica ampla, a propria acéo de analise
seja um processo de elaboragao tedrica do campo de estudo. Logo, a atividade
investigativa configura-se também como um exercicio de elaboragao teorica. Para
Elliott (2020), as teorias da adaptacdo se mantiveram ancoradas em propostas de
pensamento que de alguma forma isolavam as proprias teorias em espagos que
tendiam a ndo abordar, devido sua rigidez tedrica, certos objetos. Ou seja, ela tece
em sua tese que a fidelidade epistemoldgica dentro do campo da comunicagao pode
ater os estudos em redutos que ndo promovem a evolugao deste campo de pesquisa.
Em contrapartida a este contexto, Elliott (2020) defende a amplitude metodolégica em
favor de analises que promovam a teorizagao das teorias, em outras palavras, que
este processo de estudo possa se alimentar de diversas abordagens teorico-
metodoldgicas a fim de melhor se adequar ao estudo do objeto analisado. Esta ideia
€ que caracteriza o movimento de formulagdo conceitual baseada em analise de

objetos comunicacionais audiovisuais.
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Dentro deste contexto tedrico, a proposta de pesquisa tem como problema o
processo de adaptagao entre uma obra literaria para a linguagem cinematogréfica, a
fim da promocéo da teorizagao das teorias da adaptacdo. Assim, propde-se aqui uma
tentativa de compreender como a estética das linguagens artisticas se traduzem em
novas obras e como este percurso tedrico-metodoldgico propde uma teorizagdo do
campo abordado neste trabalho.

Logo, este trabalho se baseia na pergunta de como se da o procedimento de
adaptacdo entre os objetos envolvidos e como a analise critica por meio de uma
metodologia de abordagem deste processo se caracteriza como uma teorizagao do
campo, ou seja, uma agao de teorizagado? Assim, para esta tese o que importa € como
a proposta metodolégica de investigagdo promove a analise da adaptagao, ou seja, 0
processo de adaptagao entre a obra literaria e a cinematografica.

Assim, tem-se por premissa que o contexto de criacao de obras artisticas de
diferentes linguagens possui caracteristicas préprias que cabem as suas produgoes e
que uma abordagem comparativa entre expressdes diferentes deve levar em
consideragao os aspectos das naturezas inerentes a cada uma delas. Logo, cada qual
possui seus predicativos distintos, ou seja, sem um julgamento de valor que se
sobressaia entre cada uma das obras comparadas e que a obra derivada é inédita e
pode apresentar quase tudo diferente da fonte original.

Neste contexto, a ideia inicial desta investigagdo nasceu a partir das
afirmacgdes de Saramago (ja descritas anteriormente neste texto) e no decorrer do
processo profissional do pesquisador, principalmente ao analisar exortagdes de
estudantes acerca de adaptagdes cinematograficas. As afirmagdes feitas por aqueles
ainda se configuram em um ambito leigo e ndo de estudo académico, mas mesmo
assim, as falas nutriram uma ideia inicial de estudo, que foi se aprofundando com o
tempo e desembocando neste estudo de doutoramento. As falas realizadas pelos
referidos estudantes versavam sobre um tipo de julgamento de valor acerca de certas
obras cinematograficas e majoritariamente reproduziam a possibilidade de fidelidade
das adaptagdes as obras de origem. Neste contexto, “a adaptagdo tem muito mais
probabilidade do que outros assuntos de provocar discursos leigos que incidem sobre

o territério académico” (McFarlane, 1996, p. 3, tradugéo nossa)'!, porém isso mostra

B [...] adaptation is far more likely than other subjects to provoke lay discourses that impinge on
scholarly territory.”
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que o tema é abordado devido a sua condi¢ao de criar e recriar discussdes através
dos contextos.

Para além do contexto do supracitado memorial descritivo, dentro do campo
académico especifico de estudo, a abordagem leva em consideragéo a relagao dos
estudos em literatura e em comunicagao, neste especificamente, dentro dos estudos
de cinema. Assim, propostas acerca de adaptacbes sdo desenvolvidas a fim de
elucidar problematicas das mais diferentes origens tedricas e metodoldgicas. Estudos
dentro da disciplina acontecem a respeito do cinema como objeto artistico e de
pesquisa e, durante os tempos, houve tendéncias tedricas que tinham como objetivo
superar as problematicas propostas naqueles contextos. Logo, vive-se uma nova
conjuntura em que os estudos das humanidades se conectaram de algum modo com
os estudos em adaptacgao (Elliott, 2020).

Neste cenario, esta tese se utiliza dos conceitos de Elliott (2020) como base
para uma proposta tedrico-metodoldgica que tem por intengéo investigar o processo
adaptativo, suas nuances e limiares teéricos, embora a prépria pesquisadora afirme
que a amplitude de ideias favorece a pratica de teorizacao.

Dentro desta base epistemoldgica, vislumbra-se que ao final da pesquisa
tenha-se uma tese sustentada em um referencial te6rico e metodoldgico acerca da
analise comparativa entre essas obras. Embora a escolha do objeto inicial sejam duas
obras de naturezas diferentes, buscou-se nesta tese uma proposta metodolégica
aplicada para a analise das obras abordadas que possa se dirigir a outros objetos,
mostrando como esta pratica pode abranger multiplas linguagens, mas tendo como
norte que esta pratica vem a colaborar com os estudos dentro do campo.

Por conseguinte, a teorizagdo da adaptagao se transformou durante o tempo
devido a condicionantes contextuais diversos e chega com uma vasta quantidade de
abordagens, caracteristicas, vieses teoricos e metodoldgicos, assim, viu-se que o
processo de teorizagao é vivo e possui fertilidade para gerar estudos e assim dar corpo
ao campo desta disciplina. Ratificando, Elliott (2020, p. 304, tradugdo nossa) afirma

que “os estudos de adaptacdo estdo indubitavelmente em ascensido no século XXI,
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engajando novas teorias e lutando com questdes de progresso teodrico versus retorno
tedrico e pluralismo tedrico versus abandono tedérico™?.

A fim de apresentar estudos académicos publicados no Brasil, uma
abordagem em bancos de publicag¢des foi realizada com a proposta de trazer a luz o
estado da arte de pesquisa acerca das teorias da adaptacao. Para esta pratica, uma
busca sobre o tema foi realizada no banco de teses e dissertagcbes da CAPES™,
usando como prompt de busca, a expressao "adaptagcdo cinematografica". Apos a
insercao da expressdo, acionou-se o filtro temporal, ou seja, foram pesquisados
estudos entre os anos de 2020 e 2025. Como resultado, foram apresentadas 23 teses
e 86 dissertagdes. Ja usando a busca com a expressao "cinema e literatura”, entre os
anos de 2020 e 2025, houve a publicacao de 139 teses e 276 dissertagoes. O uso do
recorte temporal foi devido a esta tese se basear em um referencial teérico basico
publicado em 2020™.

Ja ao fazer a busca com os mesmos parametros, mas em outra plataforma da
CAPES, ou seja, a de Periodicos™, filtrou-se os dados a fim de averiguar a produgéo
de artigos cientificos publicados no Brasil. Nesta abordagem, foram disponibilizados
nos resultados 59 artigos usando a expressao “adaptagdo cinematografica”. Ja
usando a expressao "cinema e literatura", encontraram-se 318 artigos. Cabe aqui
mencionar que o filtro “producdo nacional” estava ativado e o periodo temporal se
manteve como o supracitado.

Ressalta-se que os estudos foram encontrados n&o apenas em programas de
comunicagao, audiovisual, ou estudos em cinema, mas também nas letras e nas artes,
logo, o campo se mostra como um eixo transversal e apresenta seu potencial
transdisciplinar de estudos.

Apos esta abordagem sobre a quantidade de trabalhos que orbitam a tematica

desta tese, justifica-se aqui também que o objeto abordado vem sendo estudado ha

12 [...] “adaptation studies is indubitably on the rise in the twenty-first century, engaging new theories

and grappling with questions of theoretical progress versus theoretical return and theoretical pluralism
versus theoretical abandonment.”

P A Coordenagéao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) é uma Fundagéo do
Ministério da Educagdo (MEC). Disponivel em https://catalogodeteses.capes.gov.br/catalogo-
teses/#!/. Busca realizada em agosto de 2025.

' Theorizing Adaptation, de Kamilla Elliott (2020).

1 Disponivel em https://www.periodicos.capes.gov.br/. Acesso em agosto de 2025.
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algum tempo (basicamente desde suas publicagdes) e ainda mantém fertilidade
dentro do campo da pesquisa. Isso faz com que algumas proximidades entre esta tese
e trabalhos ja existentes possam aparecer, mas o intuito aqui € uma abordagem que
possa trazer alguma apropriagdo mais atual dentro da area. Para mais, o uso da
expressao “teorias da adaptagao” entregou um total de 23 trabalhos dentro do recorte
temporal supracitado. Este resultado amplia a visdo acerca do uso das teorias da
adaptacao nos referidos trabalhos. Embora todo o campo seméantico envolvendo as
buscas na referida plataforma, a adicdo expressao “teorizacdo” nas buscas nao
colaborou em reter os resultados acerca do tema.

Embora o termo “teorizar” possa nos ter acendido um alerta sobre as
propostas de pesquisa sobre o tema, o referencial tedrico (Elliott, 2020) abordado por
esta tese antecipa que muitas agdes de analise, por mais que nio pretendam,
funcionam como agbes de teorizagdo do campo, propagando assim os estudos na
area. Além do mais, esta tese se baseia em um objeto que auxilia no processo de
teorizagdo, que neste trabalho, se apresenta de maneira explicita, ou seja, a
teorizagdo acontece a partir da abordagem de um objeto de pesquisa e sua pratica
tedrico-metodoldgica. Assim, esta proposta se aproxima daquelas em que abordam
as teorias da adaptagao em suas pesquisas, pois acredita-se que a acao critica dentro
da disciplina se caracteriza também como teorizacao (Elliott, 2020).

Dentro desta perspectiva, Patrick Cattrysse afirma que “Ninguém pode
alegar ter estudado todas as publicagdes ja publicadas no campo™® (2014, p. 21-22,
tradugdo nossa). Ou seja, a busca pelo enriquecimento de repertério é salutar, mas
alcancar a totalidade do que ja se foi estudado é uma tarefa dificil. Embora esta
afirmacgao possa nos conceder uma pratica de exclusdo do que ja existe dentro dos
estudos do campo, considera-se que os trabalhos anteriores sdo basilares e
sustentam as ag¢des de pesquisa atuais e as que ainda virdo. Elliott (2020) reforca
ainda que todas as histérias devem ser parciais, em ambos os sentidos da palavra:
incompleta e refletindo as parcialidades de seus autores. Logo, a abordagem aqui
reflete particularidades inerentes a um processo pessoal que visa contribuir para a

consolidacao da pesquisa do campo proposto. Para a pesquisadora, a historia real da

'® “No one can claim... to have studied all publications ever published in the field.”
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adaptacao teorizante alcanca muito mais tempo do que a dela e continuara depois

dela:

Ela se espalha mais amplamente por nagdes, culturas, disciplinas e midias
do que a dela, e se estende além das questdes de pesquisa particulares que
a informaram. Mas a natureza parcial de todas as histérias ndo deve ser
motivo para se recusar a escrever historias. Todos os campos se beneficiam
de histérias multiplas, constantemente reescritas e adaptativas. Novas
histérias n&do apenas mantém um campo atualizado, mas também corrigem
as omissdes, distorges e erros de historias anteriores”. (Elliott, 2020, p. 170,
tradugao nossa).

O principio norteador que a pesquisadora menciona € o da atualizacdo na
pesquisa, em que a avaliacdo do que ja foi estudado pode revisar situagdes anteriores,
bem como trazer a tona novas problematicas que enriquecem o campo da pesquisa e
sera distinta das atuagdes anteriores, ou seja, promovendo a inovagao.

A partir dos pressupostos elencados, uma linha de objetivos foi criada a fim
de suprir a pergunta problema apresentada nesta tese. Embora a busca por uma
resposta ndo seja categoricamente por uma unidade singular devido a proposta
tedrico-metodoldgica escolhida para esta pesquisa, ndo € inesperado que respostas
plurais se apresentem neste trabalho, pois segundo a natureza epistemoldgica desta
tese, no decorrer da pesquisa, aparecem novas expressoes a partir dos momentos de
teorizacao da adaptacao.

Assim, esta tese tem como objetivo geral analisar o processo de adaptagao
do objeto proposto, examinar como essa agao opera e discutir as particularidades
envolvidas na criagao artistica, com vistas a contribuir para a teorizacdo da adaptacao.

No ambito analitico, investigar os processos de producdo das obras
supracitadas busca trazer a luz aspectos intrinsecos de sua constituicio,
possibilitando, consequentemente, o desenvolvimento de uma teorizagao do campo.

Adicionalmente, objetiva-se realizar um levantamento teérico que subsidie a
comparagao das obras que compdem o objeto desta pesquisa, bem como aprofundar

as abordagens tedricas que sustentam a proposta investigativa. De modo

17wy - . . URPRT . .
it is spread more widely across nations, cultures, disciplines, and media than mine, and extends

beyond the particular research questions that have informed it. But the partial nature of all histories
should not be grounds for refusing to write histories. All fields benefit from multiple, constantly
rewritten, adapting histories. New histories not only keep a field up to date but also redress the
omissions, distortions, and errors of prior histories.”



30

complementar, analisar o contexto de produgdo das obras visa proporcionar uma
compreensao abrangente de seus processos de criagao.

No que se refere ao referencial tedrico, discutir as teorias da adaptagao
também constitui um movimento de teorizacéo, configurando-se, portanto, como parte

integrante dos objetivos desta pesquisa.
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CAMINHOS METODOLOGICOS

A proposta metodolégica deste trabalho apresenta uma agdo que busca
cumprir o objetivo de teorizagdo da adaptagdo e esclarecer que tal processo é
continuo e ndo busca por uma teoria universal, mas que mostra que as propostas de
analise de adaptacdes também funcionam como procedimentos de teorizacdo que
enriquecem o campo de pesquisa e trazem novas perguntas e anseios sobre este
campo. Elliott (2020) propde que a ag¢ao analitica critica ndo pode se ater ancorada a
praticas que restringem a acgao teorizante, mas que promove a flexibilidade
metodoldgica a fim de dar conta de seus objetos, configurando o préprio trabalho de
pesquisa como um exercicio de teorizacdo. A pesquisadora ainda reforgca que a
pratica engessada pode n&o alcangar particularidades especificas nos trabalhos,
contribuindo assim para uma atividade que nao colabora para o crescimento do campo
de estudo.

Levando em consideracdo o estudo em comunicagdo, em especial do
audiovisual, as abordagens metodolégicas sobre as adaptacbes e analises
comparativas acerca da literatura serviram de norte para esta tese, assim propde-se
um caminho analitico que envolve um cotejamento entre a literatura e o cinema.

No processo de criagao desta proposta, verificou-se que a revisao sistematica
tedrica apresenta aspectos das ideias sobre a acdo adaptativa e sustenta
teoricamente o desenvolvimento desta tese, logo, elencar teorias acerca da adaptagao
fundamenta as bases conceituais abordadas nesta tese.

A proposta metodolégica aplicada a esta tese se ancora ao referencial teérico
aqui abordado, que discute meta/teoricamente a adaptacao e propde aprofundamento
dos estudos taxondédmicos e uma formulagdo acerca da adaptagdo nido como uma
subdisciplina, mas como uma integradora de teorias e com caracteristicas
interdisciplinares, logo, ndo debandando para um lugar isolado e comum a um unico
viés tedrico/metodoldgico. Assim, o caminho metodoldgico usado nesta tese perpassa
por ferramentas usuais das ciéncias sociais, como a analise de conteudo (Bardin,
2011) bem como a epistemologia da pesquisa cientifica (Gil, 2006). Para mais,
incorpora instrumentos provenientes de diferentes disciplinas (Moisés, 1972;
Santaella, 2004) de estudo a fim de apresentar um panorama descritivo amplo, que

nao tem por objetivo uma conclusao final sobre o campo de estudo, mas sim uma
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consideragao acerca do objeto desta tese a fim de espraiar visdes e contribui¢cdes
para os processos de estudos sobre adaptacdes.
Desta forma, este trabalho se configura como uma pesquisa de natureza

predominantemente qualitativa, pois:

A abordagem da investigacao qualitativa exige que o mundo seja examinado
com a ideia de que nada é trivial, que tudo tem potencial para constituir uma
pista que nos permita estabelecer uma compreensao mais esclarecedora do
nosso objeto de estudo (Bogdan; Biklen, 1994, p. 49).

Acerca desta proposta, a natureza qualitativa da pesquisa sustentara uma
abordagem de estudo de caso, ja que o objeto deste trabalho consiste na relagéo
entre duas obras artisticas. Segundo Yin, estudo de caso é “uma investigagéo
empirica que investiga um fendmeno contemporaneo dentro de seu contexto de vida
real, especialmente quando os limites entre o fendbmeno e o contexto nao estio
claramente definidos” (2001, p. 32-33). Na intencdo de aprofundar a teoria que
sustenta esta tese, a pesquisa bibliografica ficara a cargo de alavancar o referencial
tedrico que aborda a problematizacdo exposta neste trabalho.

Segundo Antdnio Carlos Gil:

A pesquisa bibliografica é desenvolvida com base em material j& elaborado,
constituido principalmente de livros e artigos cientificos. Embora em quase
todos os estudos seja exigido algum tipo de trabalho dessa natureza, ha
pesquisas desenvolvidas exclusivamente a partir de fontes bibliograficas
(2006, p. 44).

Para o pesquisador, a proposta de pesquisa bibliografica se apresenta como
essencial para a construgao de sec¢des desta tese, como metodologia e referencial
tedrico, logo, uma modalidade de pesquisa inerente a todos os tipos de estudos. Além
disso, a abordagem de estudo de caso se apresenta como método eficaz para a
promogao pratica das teorias abordadas nesta tese. Logo, cabe aqui explanar pela
escolha do método e o posicionamento desse na construcdo desta tese, pois a
aplicagao metodoldgica € voltada a um objeto especifico.

O estudo de caso é abordado teoricamente nos estudos acerca das
adaptacgdes por Elliot (2020) de uma maneira ampla. A autora descreve autores que
versam em prol e contra esta pratica. Assim, este trabalho opta nao pela defesa ou
ataque a esta execucédo metodoldgica, mas sim focar em como ela pode ser util na

analise de um objeto e como este exercicio pode promover agdes tedricas sobre a
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adaptacao. Julie Sanders afirma que “a necessidade atual é de volumes individuais
sobre termos que combinem clareza de expressao com uma perspectiva aventureira
e uma amplitude de aplicagdo™® (2017, p. 11, tradugdo nossa), ou seja, o estudo de
caso pode promover um alcance abrangente e proficuo.

Neste contexto, o que se buscou neste trabalho é usar de um estudo de caso
e amplia-lo, com a finalidade de relacionar situagbes tedricas que servem de
fundamento na leitura de diferentes midias, ou seja, se pretende aplicar uma leitura
semiotica com foco em aspectos de efeito interpretativo (Santaella, 2004), e como
estes funcionam em objetos adaptados e adaptantes. Logo, esta proposta se
aproxima da afirmacdo de Linda Hutcheon: “Meu método tem sido identificar uma
questao baseada em texto que se estende por uma variedade de midias, encontrar
maneiras de estuda-la comparativamente e, entao, extrair as implicagdes tedricas de
varios exemplos textuais” (2006, p. 12). Logo, quando a pesquisadora afirma que os
estudos que busca realizar executam-se "comparativamente", a pratica dialégica a ser
explorada nesta tese também vai ao encontro dos pressupostos aqui elencados.

Além disso, a analise do estudo de caso servira de substrato para a discussao
tedrica acerca da adaptagao cinematografica, ja que também faz parte desta proposta,
solidificando conceitos que subsidiam tal empreitada, bem como um aprofundamento
de ideias, com objetivo de espraiar as pesquisas a respeito do tema e ajudar no
processo de solidificacdo da teoria e da pesquisa cientifica nesta linha de estudos.

Deste modo, Elliott coloca como o método de pesquisa de estudo de caso

acerca de adaptacao pode exercer sua competéncia.

Os estudos de adaptagao precisam de multiplos angulos e distancias de visao
tanto quanto precisam de multiplas disciplinas e teorias. Eles precisam
especialmente de arcos maiores de pesquisa para compensar as maneiras
pelas quais os estudos de caso de adaptagdo em pequena escala permitiram
que teorias em larga escala dominassem o campo19 (2020, p. 217, tradugéao
nossa).

®“The present need is for individual volumes on terms which combine clarity of expression with an
adventurousness of perspective and a breadth of application”
19 Adaptation studies needs multiple angles and distances of view as much as it needs multiple
disciplines and theories. It especially needs larger arcs of research to offset the ways in which small-
scale adaptation case studies have enabled large-scale theories to dominate the field.
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A pesquisadora reforca que um estudo mais amplo pode alcancar resultados
em maior escala, e esta tese se embasa em diferentes escalas do estudo de caso, a
fim de que uma amplitude metodoldgica possa vir a ser mais elucidativa na analise
das adaptagdes propostas por esta tese.

Na abordagem do objeto, também a analise de conteudo pode ajudar na
apresentacao, categorizagao e comparagao entre elementos, sejam dentro da teoria
da narrativa como também em aspectos da linguagem cinematografica. Laurence

Bardin entdo define o que é a analise de conteudo:

Um conjunto de técnicas de analise das comunicag¢des, visando, por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo das
mensagens, obter indicadores quantitativos ou n&o, que permitam a
inferéncia de conhecimentos relativos as condi¢des de produgao/recepgao
(variaveis inferidas) das mensagens (Bardin,1977, p. 3).

A analise de conteudo configura-se como suporte metodolégico em processos
comparativos entre imagens cinematograficas em relagdo a agdes, personagens,
espacos e tempo literarios. Assim, aplicou-se uma analise por meio da teoria literaria
(Moisés, 2007) acerca da tipologia de personagens, aspectos de desenvolvimento
temporal/espacial, voz narrativa e dos aspectos de enredo (introdugéao, conflito, climax
e desfecho). Esses ultimos elementos com destaque por se tratar de um componente
que pode ser mais fiel/alterado na adaptagdo entre linguagens. A partir desta
proposta, pode-se vir a buscar o que se intitula nesta tese de “quase a mesma coisa”
(Eco, 2007), o que servira como base no nivel de teorizagdo desta pesquisa a partir
da aplicagdo da metodologia proposta. Tal procedimento tem a fungdo de teorizar
acerca da adaptacao e também sobre as teorias da adaptacao, visto que a prépria
obra de Umberto Eco também inspira a tese aqui abordada, embora haja a adaptagéo
de proposta, sentido e até da expressdo, ou seja, propde-se analisar as obras
pressupondo a tese de que nos processos adaptativos ha um “quase tudo diferente”.

A partir da andlise de conteudo, foi realizada a categorizagdo de
caracteristicas peculiares as duas linguagens focadas neste trabalho, ou seja, as
proximidades e distanciamentos que ocorreram no percurso de “traducao” da obra
literaria para o cinema (e as demais obras que possam servir para esta tese).
Antecipa-se aqui que os aspectos cinematograficos naturais a esta expressao artistica
- 0S quais nao existem na linguagem literaria - tiveram destaque, a fim de analisa-los

em busca de uma proximidade com a hipétese almejada nesta tese. Neste contexto,
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a analise filmica (Vanoye, Goliot-Lété, 1994) ajuda a elencar os aspectos técnicos e
da linguagem (Hunt, 2013) do produto cinematografico. Leve-se em consideragao que
todos elementos da narrativa, quando apresentarem distingdes peculiares em ambas
as obras, terado estes aspectos aprofundados na analise a fim também de um melhor
esclarecimento acerca da proposta da tese.

Devido a natural diferenga de linguagem entre as produgbes a serem
analisadas neste trabalho, a obra cinematografica ndo pode simplesmente ser
abordada por uma metodologia que se encaixa muito bem a analise de texto verbal.
Assim, uma leitura analitica baseada numa pratica semidtica voltada para o efeito
interpretativo (Santaella, 2024) favorece a elucidagao dos elementos formadores da
obra filmica. O objetivo desta abordagem é ter ferramentas para explorar elementos
que surgiram na dindmica de adaptacéo e processos criativos que fazem parte da
producao do filme.

Por fim, as sequéncias analisadas do referido objeto poderdo de maneira
dialégica mostrar como a agéo de adaptacao para o cinema pode vir a criar um objeto
artistico “quase tudo diferente” da obra de origem, discutindo acerca da dificuldade
racional e de aceitagao pelo publico de que o filme pode ser tratado como uma obra
de originalidade inquestionavel e que este aspecto sofre interferéncia dos mais
diferentes contextos adaptativos, pois os textos literarios possuem objetivos dentro de
sua prépria natureza artistica, bem como sofre interferéncias de seu tempo/lugar
social, ou até mesmo condicionado pelo nosso modo de vida social. Para realizar a
analise da obra cinematogréafica, o uso de prints estaticos de sequéncias® serdo
utilizados e adicionados ao recorte de tempo da reproducao do video. Nao obstante
esta abordagem horizontal, tal atitude se justifica no meio da pesquisa com a
finalidade de fugir de uma proposta de pesquisa que possa vir a promover um
reducionismo vicioso, que € contrario as abordagens multiplas (Elliott, 2020) aqui

escolhidas para a concretizagao desta tese.

2 A partir da leitura da obra literaria, elencaram-se 35 passagens do livro em que se reconhecia a
ligacdo de sentido com a obra cinematografica. A quantidade de sequéncias estudadas reflete o
processo de analise, ou seja, inicialmente houve a abordagem de 35 sequéncias e no monento de
categoriazagao destas sequéncias, observou-se que a este numero apenas refletiu uma questao
quantitativa, ou seja, apenas numeérica, pois as categorias e elementos de analise se repetiram.
Assim, optou-se pela redugdo do numero de sequéncias com a finalidade de maior concisdo. A
quantidade de prints das segéncias também refletiu a analise dos objetos e a concisdo na
apresentacao. As sequéncias, prints ou mesmos os paragrafos literarios que nao fizeram parte das
analises refletiam as mesmas categorias apresentadas nesta tese.
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O que se pretende nesta tese €& perceber como outra
aproximacao/distanciamento pode surtir efeito na defesa da tese aqui pretendida, ou
seja, que a estrutura metodoldgica aplicada ao objeto possa sim ser levada adiante
como forma de novos estudos analiticos criticos e suportar um processo de
teorizacéao.

Ja no procedimento de analise, foi construida uma expressdo para
caracterizar a pratica analitica entre as obras alvo deste estudo. Assim, forjou-se a
expressao “Categorias adaptantes”, que criam se¢des de analise da producao literaria
e da cinematografica. Esta expressao foi moldada a fim de criar uma categoria para
dar suporte as analises, logo o proprio significado dela propée uma ideia inerente de
gue nao existe uma condi¢ao hierarquica para a agdo adaptativa, ou seja, ndo ha uma
sobreposig¢ao de linguagens para a promogao do processo. Além disso, a necessidade
de criagao desta expressao se da a partir da proposta teérica metodoldgica defendida
no referencial deste trabalho, a qual norteia que a analise necessita de
desenvolvimento de ferramentas que deem conta da abordagem (Elliott, 2020). Assim,
“‘Categorias adaptantes” funciona como segbes que elencam elementos
cinematograficos e literarios a fim de apresenta-los de uma maneira visual que facilite
a analise de conteudo dos pares selecionados.

Estas se¢bdes apresentam as caracteristicas de cada linguagem e buscam
promover o encontro de sentido entre elas, levando em consideracdo o conceito de
efeito interpretativo (Santaella, 2004) inerente a obra audiovisual resultante da agéo
adaptativa. Essa sera tratada como o elemento interpretativo da obra literaria com o
objetivo de tragar uma linha de significado que caracterize a pratica da adaptagéo.

Varios sdo os autores que versam sobre unidades de sentido e seus
significados e suas relagcées dentro de contextos. Neste cenario, Antonio Fidalgo e
Anabela Gradim afirmam acerca da criagao de elementos analiticos para a promogao

de estudos:



37

E ao analisar o significado, e sobretudo o sentido, dessas unidades e dos
processos sémicos em geral, surgem problemas acerca dos diferentes modos
de significar e sobre a forma em que os usos adoptam as relagdes de tipo
referencial, ou as de iconicidade, ou os valores simbdlicos, etc.; torna-se
necessario determinar os marcos logicos, ideoldgicos ou culturais em que se
déo os processos semiodticos; as situagdes em que colhem sentido os
diferentes signos; os indicios textuais que orientam os sujeitos que intervém
no processo de comunicagao (deicticos, apreciagdes subjectivas, usos éticos
e étimos do signos codificados, etc.), de modo que qualquer estudo
semantico ou sintactico conduz inexoravelmente a investigagdo pragmatica.
Tanto as unidades sintacticas como o sentido do texto estdo vinculados a
situagdo de uso, as circunstancias em que se produz o processo de
expressao, de comunicagao, de interpretagdo dos signos objectivados num
tempo, num espacgo e numa cultura (Fidalgo; Gradim, 2005, p. 100).

Ou seja, o contexto da obra adaptada € elemento pragmatico, que apresenta
uma dimensao logica/semidtica, em outras palavras, a abordagem pragmatica dos
elementos da obra cinematografica promove diferentes modos de significar (Naves,
1989) na construgdo de sentido para a obra adaptada. Além disso, uma proposta
pragmatica oferece ferramenta para considerar que efeitos concebemos de nosso
objeto, pois qualquer signo produzido e usado por um intérprete pode também servir
para obter informagdes sobre esse intérprete. Assim, o contexto da linguagem da
adaptacdo também promove condi¢des na criacdo de sentido, a exemplo de uma
proposta audiovisual a partir de uma peca literaria. Logo, pensar nos limiares de
significado € também caracteriza-los como elementos adaptativos, os quais revelam
ligacdes indiciais com a obra de origem e fazem conexdes entre ambas as obras.

Por fim, a estrutura metodologica baseada na analise de conteudo do texto
verbal, bem como a leitura dos prints, tem por objetivo alcangar a teorizagdo da
adaptacao e, como consequéncia, a teorizagao da teoria (Elliott, 2020). Além disso, a
opg¢ao por abordar o produto do processo adaptativo como um produto do efeito
interpretativo colabora com a agao de teorizacéo a partir de um estudo critico. A partir
daqui, a fundamentacao tedrica trara conceitos usados nesta pesquisa, conceitos
esses que funcionam como elos entre método e teoria, sobre a agao de analise e a

teorizacéao.
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FUNDAMENTACAO TEORICA E OPERADORES CONCEITUAIS

A linguagem cinematografica possui caracteristicas que compdéem a sua
natureza e estes elementos definem suas particularidades perante as outras
linguagens artisticas. Neste cenario, o advento tecnoldgico da virada do século XIX
para o XX nos apresentou um novo produto — o filme. Na evolugao desse, observa-se
o desenvolvimento da produgédo de roteiros originais e a adaptagcdo de historias

consagradas da literatura. Acerca destas adaptacdes, Gérard Betton nos alerta:

O filme ndo pode sugerir ou revelar temperamentos e provocar imagens
mentais, e ndo por uma relagdo de imagens e pela palavra. E possivel
perceber toda dificuldade, talvez impossibilidade, de transpor para a tela uma
obra literaria eminentemente psicolégica. Podemos explicar assim os
fracassos das tentativas de transposigédo cinematograficas de iniumeras obras
(Os Miseraveis, Crime e Castigo) e a quase impossibilidade de colocar herois
stendhalianos ou balzaquianos na tela (Betton,1987, p. 116).

Ele afirma que as linguagens da literatura e do cinema sao tao diferentes entre
si, que a tentativa de adapta-las pode apresentar desafios significativos no processo
de produgdo. Logo, a tradugédo de um texto literario a tela demanda, o mais possivel,
tocar os pontos de origem da obra, para realizar a sua narrativa dentro da compressao
temporal que o cinema dita (Scorsi, 2005).

Mas a sintese entre estas duas expressdes artisticas naturalmente ocorreu.
O cinema esta absorvendo desde seu nascimento aspectos do /abore artistico da
literatura, bem como se utilizando de maneira substancial da arte escrita. Assim,

percebe-se, que observamos atualmente um didlogo entre as duas linguagens.

A literatura moderna esta saturada de cinema. Reciprocamente, esta arte
misteriosa muito assimilou da literatura. Se o cinema muitas vezes foi
considerado por alguns um divertimento de ilhotas, passatempo de iletrados,
ou expressao de recusa da légica cartesiana, €, por outros, reconhecido como
um novo realismo estético capaz de engendrar formas originais e sobretudo
ritmos proprios de traduzir a civilizagado contemporanea (Clerc, 1993, p. 17,
tradugao nossa)21.

1 “La littérature moderne est imprégnée de cinéma. Réciproquement, cet art mystérieux a beaucoup
emprunté a la littérature. Si certains ont souvent considéré le cinéma comme un divertissement pour
esprits étroits, un passe-temps pour illettrés ou une expression de rejet de la logique cartésienne,
d'autres le reconnaissent comme un nouveau réalisme esthétique capable de générer des formes
originales et, surtout, des rythmes propres pour traduire la civilisation contemporaine.”
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Jeanne-Marie Clerc (1993) nos afirma que o cinema, mesmo em muitos
momentos absorvendo a literatura, ja possui caracteristicas inerentes que podem
justificar a estrutura da linguagem desta arte. Neste contexto, Antdénio Costa (1989)

também tece sua definigdo acerca sobre o conceito de cinema:

Cinema é uma linguagem vista e ouvida no seu acontecer e, portanto, sempre
presente. Se o advento da escrita nos forgou a conhecer a oralidade da
linguagem verbal, com o advento do cinema pudemos tomar conhecimento
do real. Real que é realidade apresentada na contiguidade de imagens-sons
que acumulam significados, na sucessao temporal em que se passam.
Linguagem que tem parentesco com a literatura, possuindo em comum com
ela o uso da palavra, das personagens e a finalidade de contar histérias
(Costa, 1989, p. 27).

Ainda mais, na confluéncia desta teorizacao, Joel Cardoso nos apresenta uma

definicdo a somar-se:

Com sua linguagem hibrida, o Cinema transforma o discurso — no caso, a
obra literaria — em imagens, som, movimento, luzes, e essa nova obra,
independente, desvinculada do texto de origem, mas sem perdé-lo de vista,
ganha autonomia e novos sentidos. Extrapolando a nossa capacidade de
assimilagcao e apreensdo, na contemporaneidade, as imagens, veiculadas
pelos mais diversos meios de expressdao, ganharam uma inegavel
preponderancia, tomando o receptor de chofre, provocando um
atordoamento, deixando-nos sem norte (Cardoso, 2011, p. 1).

Cardoso ainda alerta sobre a relacédo entre a literatura e o cinema a fim de
teorizar a situacdo aparentemente paradoxal desta relagao. Para ele, ha uma falta de
coeréncia para aqueles que nao percebem a relagao intrinseca entre as linguagens,
ou seja, ndo se explica a necessidade de teorizar isoladamente de uma linguagem
perante a outra. Logo, o cinema e a literatura sao perenes, autbnomas e nenhuma
tem condi¢cao de tomar o lugar da outra (2011). Ainda, em uma afirmacgéo que nos
antecipa a julgamentos estéticos acerca das adaptagdes, Bazin (1991) exortava que
nao ha decréscimo nenhum em se adaptar a literatura para o cinema e que é
inexplicavel e irracional quem se posiciona contra isso.

Somando, Bella Jozef (2010) ressalta que as adaptagdes de obras literarias
para o cinema devem focar na metamorfose da matéria prima escrita, de onde revelara
novos conteudos para uma diferente linguagem.

A partir destas afirmacgdes, o processo de adaptagdo cinematografica de
diferentes linguagens € um fator natural para esta pratica artistica. Este intercambio

de expressdes enriquece a arte cinematografica e revé obras ja existentes, sendo
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assim, essas se caracterizam como classicos dentro de sua linguagem e servem para
as mais diversas reinterpretacdées. Deste modo, a literatura passa toda a sua
existéncia dentro de um procedimento de reinterpretacdo. Além disso, "a literatura
mitica depende, incita mesmo, atos perpétuos de reinterpretacdo em novos contextos,
um processo que incorpora a verdadeira ideia de apropriagdo” (Sanders, 2006, p. 62,
tradugdo nossa)®.

Nestas dinamicas de adaptacao e criagao artistica, muitos elementos dentro
deste movimento da literatura para o cinema sofrem mutag¢des para fins de melhor
exploracdo da linguagem artistica cinematografica. Assim, algumas teorias nos
apresentam caminhos que tentam suprir aspectos de algumas diferengas que ocorrem
dentro daquele processo. Umberto Eco apresenta em sua obra Quase a mesma coisa
uma abordagem que substancia as agdes de traducdo entre as linguas faladas e
escritas. Os pressupostos apresentados por Eco acerca da tradugdao podem ser
mobilizados, de forma analdgica, para compreender a adaptagdo entre diferentes
sistemas semidticos. Para o pensador, ha uma dificuldade em transpor ideias de uma
lingua para outra, e isso € mobilizado nesta pesquisa com uma abordagem que

substancia o processo entre diferentes linguagens. Segundo Eco:

S6 que, em primeiro lugar temos muitos problemas para estabelecer o que
significa “dizer a mesma coisa” e nao sabemos bem o que isso significa por
causa daquelas operagdes que chamamos de parafrase, definigao,
explicagdo, reformulagdo para nao falar das supostas substituicbes
sinonimicas (ECO, 2007, p. 9).

O que Eco preconiza é que no processo de tradugdo de uma lingua ha a
dificuldade de se reproduzir sentidos com uma totalidade de elementos traduzidos
para uma outra lingua. Nesta tese, prop6s-se uma ideia semelhante, mas aplicando
este conceito da tradugcado, de maneira ajustada, para a agao de adaptagao de uma
obra literaria para o cinema.

Varias sao as propostas tedricas que abordam as adaptagdes
cinematograficas e a partir delas é que se tragcaram escolhas que dessem conta da

hipétese e problematica desta proposigéo. Assim, a fim de uma abordagem acerca do

2 “Mythical literature depends on, indeed incites, perpetual acts of reinterpretation in new contexts, a
process that embodies the true idea of appropriation.”
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processo de adaptacao, outros conceitos sdo expostos nesta tese a fim de trazer uma
amplitude tedrica, ndo para eclipsar outra ou aquela teoria, mas elencar ideias que se
conectam de alguma maneira com a proposta desta tese.

Neste contexto, o conceito de traducgao intersemidtica trabalha com a ideia de
transmissao de sentidos e colabora teoricamente com este trabalho. Acerca deste

conceito, Claus Cluver afirma:

(...) o conceito de “traducao intersemidtica” soa melhor se restringido a textos
(em qualquer sistema signico) que, em primeiro lugar, oferecem uma
reapresentacgao relativamente ampla (mesmo que jamais completa) do texto-
fonte composto num sistema signico diferente, numa forma apropriada,
transmitindo certo sentido de estilo e técnica e incluindo equivalentes de
figuras retéricas; e, em segundo lugar, acrescentem relativamente poucos
elementos, sem paralelo no texto-fonte (CLUVER, 1997, p. 43).

O conceito de intersemidtica ultrapassa a nocdo de mera tradugdo ou
transferéncia, mas sim acerca de elementos de sentido entre obras que possuem
algum didlogo, mesmo sendo de diferentes linguagens. Soma-se também as ideias a
respeito do processo adaptativo e os elementos necessarios para sua acgao, a

afirmacéao de Brian Mcfarlane (1996):

[...] ha uma distingédo a ser feita entre o que pode ser transferido de um meio
narrativo a outro e o que necessariamente requer propriamente a adaptagao.
A “transferéncia” refere-se aos elementos narrativos do romance que séo
mais facilmente, e de forma mais semelhante, transpostos ao filme, enquanto
“adaptacao” diz respeito aos elementos narrativos do hipotexto, ou texto-
fonte, para os quais se mostra mais dificil encontrar equivalentes filmicos,
quando eles sao encontrados® (Mcfarlane, 1996, p.13, tradugao nossa).

O que se apresenta teoricamente € que a adaptacéo filmica possui uma ordem
de caracteristicas que compdem um processo e possui uma complexidade particular,
principalmente de elementos do texto base que n&o possuem relativos no

desenvolvimento de adaptagao.

2 «There is a distinction to be made between what can be transferred from one narrative medium to
another and what necessarily requires adaptation. ‘Transfer’ refers to the narrative elements of the
novel that are more easily, and in a more similar way, transposed to film, while ‘adaptation’ refers to
the narrative elements of the hypotext, or source text, for which it is more difficult to find filmic
equivalents, when they are found at all.”
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De outro lado, Sanders (2006) afirma que uma adaptagcdo € uma operagao
cultural, com seu inerente senso de jogo que provoca expectativa e surpresa, seja ela
pela proximidade/distanciamento de sentidos, ou mesmo pela acao criativa que
preenche aqueles elementos que possam nao possuir relativos dentro da acéao
adaptativa.

Ainda, dentro deste desenvolvimento que se mostra complexo e dinamico no
que se refere as obras em questao, a conversa entre elas desperta um olhar para a
relagdo que existe entre as pecgas entrelagadas no processo, ou seja, um dialogo
existente dentro daquele. As linguagens envoltas no trabalho de adaptagao/criagéo
trazem vida as producgdes. “E precisamente essa comunicagéo dialégica que constitui
o verdadeiro campo da vida da linguagem. Toda a vida da linguagem, seja qual for o
seu campo de emprego (a linguagem cotidiana, a pratica, a cientifica, a artistica, etc)”
(Bakhtin, 2002, p. 183), ou seja, as relagdes de sentido entre obra adaptada e obra
adaptante constroem um organismo vivo, que é o processo adaptativo.

A partir das ideias elencadas, a fundamentacao tedrica abordada nesta
proposta ndo se ancora em uma unica base, pois a busca por uma teoria da adaptacéao
universal restringe teorias ja existentes e estudos acerca do campo espraia ideias que
conversam com varios campos de investigagao, ou seja, uma proposta de analise de
adaptacgao, aqui, se propoe a multiplicidade tedrica sobre o tema, nao justificando que
a auséncia de uma unica teoria seria suficiente para dar conta do campo, mas sim um
trabalho que observa o seu locus de maneira a perceber como enriquecer uma
abordagem e dar conta de sua problematica/objeto. Assim, a complexidade do
fendbmeno adaptativo exige abordagens analiticas flexiveis ao contexto do objeto
estudado, ou seja, em seus aspectos intrinsecos e extrinsecos.

Deste modo, novas questbes emergem ndo apenas no inicio de um estudo,
mas sim no seu decorrer, e até mesmo apds respostas se apresentarem. Isso
evidencia o carater dindmico e mutavel do fenbmeno que uma proposta dentro deste
campo apresenta, ou seja, a mudanga € inerente aos processos adaptativos. Além do
mais, se a adaptacao é esta mutacdo, um estudo acerca dele também precisa se
adaptar ao meio contextual de producéo da obra. Corinne Lhermitte (2004) afirma que
a adaptacao tem conotado transformacgao, ajuste e apropriagdo desde sua primeira
aparicao no século Xlll. Assim, embora adaptacdo possa ser definida verbalmente,
sua definicao resiste a definicdo de “definicdo” como uma dinamica de fixacao,

exatidao, precisdo e essencialismo. Mark Fortier, em consonancia com a autora
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supracitada, defendeu uma definicdo aberta de “adaptagao”, uma vez que a unica
certeza da adaptagao € “mudanca... com origem e constancia a deriva e sempre em
risco™ (2014, p. 374-75, tradugdo nossa).

O campo de estudo da adaptacao e suas propostas tedricas se apresentam
seguindo varias vertentes. A propria agao de teorizagdo € um ambiente fértil para
estudos. Assim, o que aqui se propde € uma abordagem plural a fim de ter ferramentas
epistemoldgicas que dialoguem no processo de analise que vira a seguir. Logo, esta
proposta se apresenta ancorada em uma perspectiva ampla de ideias do campo de
estudo, ou seja, ndo se busca a adesdo a uma teoria unica, mas sim uma abordagem
trans, inter e multidisciplinar no que condiz a escolha da vertente tedrica deste
trabalho. Ressalta-se que a escolha pela multiplicidade é justificada neste referencial
tedrico e esta amparada por ideias de pensadores e pensadoras que estudam e
teorizam a adaptagao como campo cientifico.

A secéao seguinte mostrara o quanto a decisao pela multiplicidade e amplitude
tedrica a ser abordada neste trabalho se sustenta como proposta e como este campo

cientifico levou a escolha apresentada até aqui.

4 “change . . . with origin and constancy adrift and always at risk.”
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AS TEORIAS DA ADAPTACAO

No século XXI, as publicacbes de adaptacdo expandiram-se para além da
literatura e do cinema para considerar outros meios de comunicagao social. Embora
se ateste que a adaptacdo em outras midias tem sido estudada durante décadas, o
que mudou no século XXI foi que estes estudos comecaram a ser um campo difuso
que abrange muitas midias e disciplinas, em vez de um subcampo discutido
separadamente dentro de disciplinas (Elliott, 2020)*°. As duas colegbes de ensaios de
2005 coeditadas por Robert Stam e Alessandra Raengo estendem os estudo de
adaptacdo a novos meios de comunicagao, incluindo a Internet, CDs, DVDs, jogos
eletrénicos, instalacdes interativas, e ambientes virtuais, ao mesmo tempo que se
expandem estudos de adaptagcdo de meios mais antigos, incluindo a adaptagao e a
tradicao oral, a Biblia, a histéria, a fotografia, o retrato, o primeiro cinema, e musicais,
e realizam investigagdes para além das obras angléfonas da lItalia, Franga, China,
india e Africa. Embora outros estudiosos tivessem tratado de outros meios de
comunicagado social e adaptagbes ndo angléfonas durante séculos, trazendo as
adaptagdes de muitos meios de comunicagao e nagdes juntas num unico volume,
anunciaram estudos de adaptacdo como um campo interdisciplinar, internacional.

Esta perspectiva tedrica se propde a expandir o campo de estudo, o tedrico e
também pratico das abordagens em adaptag¢des. Para mais, uma consolidagao das
teorias em adaptacdo pode até ser almejada, mas o que nos se apresenta € uma
gama tedrica vasta, que ao invés de se expandir horizontalmente, ou mesmo em uma
teoria final, aborda de diferentes maneiras seus objetos. Assim, os estudos acerca de
adaptagbes se debrugam em objetos que se apresentam dentro do campo com
abordagens distintas. Adaptagdes baseadas em textos literarios perduram até hoje,
mas a evolugao tecnoldgica que alcangou as praticas comunicativas fez com que as
propostas nao mais se restrinjam as adaptagdes a partir de obras literarias, mas sim
dos mais diversos meios de comunicacdo e das mais variadas plataformas e isso
resultou em uma abertura tedrica e uma maior félego para discussoées. Os classicos

da literatura universal foram por tempos explorados nos mais diversos processos de

®Para estudo aprofundado acerca da historia das teorias da adaptacéo, ver ELLIOTT, Kamila.
Theorizing Adaptation. Oxford University Press. New York, 2020.
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adaptacao, logo o termo "classico” se refere ao que socialmente se consolidou como
tal ou que possui a natureza de em tempos em tempos de ser revisitado ou que nunca
terminou de dizer o que tinha que dizer (Calvino, 1993)%.

Além de estudos acerca dos classicos, os termos sobre adaptacées sdo um
campo proficuo para os estudos e discussdes tedricas. Autores divergem a respeito
do uso da palavra adaptagao e buscam por um termo que se molde de melhor forma
as suas propostas tedricas. A exemplo, Linda Cahir defende a restauragdo da

"traducao" como terminologia primaria de campo, deslocando a "adaptacgao":

"Adaptar" significa alterar a estrutura ou funcdo de uma entidade para que
esta esteja mais apta a sobreviver e a multiplicar-se no seu novo ambiente.
"Para traduzir", em contraste com "adaptar", € mover um texto de uma lingua
para outra. E um processo de linguagem, ndo um processo de sobrevivéncia
e de geragéo27 (2006, p. 14, tradugéo nossa).

Para Cahir, o termo tradugdo promove uma alteragédo de linguagem, ou seja,
nao esta submissa ao fato de fazer com que uma obra de adapte, se encaixe,
sobreviva por mais tempo em um contexto. Ou seja, ndo ha a necessidade de uma
producdo cinematografica, por exemplo, de Romeu e Julieta para que sua obra
navegue pelos tempos. Isso afeta diretamente a proposta de se usar um texto classico
para a construgdo de uma nova obra. Linguagens irdo se alterar, plataformas serao
diferentes, o meio de propagacédo sera outro, contextos também o serdo. Logo,
perguntas acerca dos processos de adaptagao ressurgem: por que motivo adaptar?
Como adaptar? Quem vai adaptar? Ou seja, buscar o objetivo inicial para
compreender os propositos de uma adaptagao € um trabalho minucioso que envolve
praticas metodoldgicas distintas.

As perguntas feitas como praticas tedrico-metodolégicas sdo abordadas e a
diversidade de escolhas representa o escopo de teorias com a qual o pesquisador se
envolve e usa como suporte para execucao de estudos em adaptacdo. Elliott, se
antecipa apresentando um arcabouco teorico a fim de trazer a luz diversas teorias que

podem servir de alicerce ao campo de estudo. Para a pesquisadora, a diversidade

% Em seu livro Por que ler os classicos, italo Calvino teoriza 14 elementos que caracterizam uma obra
como um cléssico.

T To adapt” means to alter the structure or function of an entity so that it is better fitted to survive and
to multiply in its new environment. . . . “To translate,” in contrast to “to adapt,” is to move a text from
one language to another. It is a process of language, not a process of survival and generation.”
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tedrica acerca das perguntas a serem feitas nos estudos de adaptacgéao orienta o viés

tedrico de uma pesquisa. Logo, ela afirma:

Enquanto para Hutcheon as perguntas Quem? O qué? Por qué? Como?
Onde? permanecem constantes, com as respostas variaveis e ecléticas
fornecendo a variagao, para Leitch o principal valor das respostas é como
trampolins para novas perguntas. Tanto a repeticdo das mesmas perguntas
por Hutcheon em ambientes variados quanto a adaptagao incremental de
Leitch da teorizagdo via perguntas e respostas produzem teorizagéo
adaptativa que adapta a teorizagdo para e por meio da adaptagdo. No
entanto, a metodologia de Hutcheon esta mais preocupada com respostas,
enquanto a de Leitch esta mais preocupada com perguntas28 (Elliot, 2020, p.
170, tradugao nossa).

Elliott, em seu estudo, apresenta um leque de estudos acerca das adaptacdes
e teoriza a propria teoria da adaptagao. Para mais, nao tdo somente se aprofunda na
teorizacdo, mas apresenta um horizonte de ideias que mais a frente se apresentara
como proposta de estudos para o campo.

Assim, a centralidade dos estudos acerca da adaptagdo também é um objeto
das teorias da adaptagao. Esta centralidade se encontra em perguntas a serem feitas
sobre a proposta a ser criada. Para Colin MacCabe, "como e por que os cineastas

n29

adaptam livros e o que fizeram para os adaptar"® continua a ser central nos estudos

de adaptacdo (2011, p. 7, traducdo nossa). O pesquisador ainda reforca a
necessidade de tal abordagem devido as praticas de adaptagao literaria ainda

gerarem perguntas quanto aos processos aplicados e afirmou:

O fato é que as pessoas ainda estado interessadas em como e por que 0s
cineastas adaptam os livros e o0 que eles fizeram para os adaptar. Portanto,
estas questdes nao vao desaparecer e talvez seja altura de perguntar por que
razao nos recusamos a abordar estas quest(“)es30 (2011, p. 7, tradugéao
nossa).

2 “\while for Hutcheon the questions Who? What? Why? How? Where? remain constant, with the
variable, eclectic answers providing the variation, for Leitch the chief value of answers is as
springboards to new questions. Both Hutcheon’s repetition of the same questions in varied
environments and Leitch’s incremental adaptation of theorization via Q&A produce adaptive
theorization that adapts theorization to and through adaptation. Yet Hutcheon’s methodology is more
concerned with answers, while Leitch’s is more concerned with questions.”

29« _how and why filmmakers adapt books and what they did to adapt them.”

% “The fact is that people are still interested in how and why filmmakers adapt books and what they did
to adapt them. So these issues and questions are not going to go away and perhaps it is time to ask
why it is that we refuse to address them.”
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O tedrico afirma que os processos adaptativos ainda nutrem duvidas e que
essas irdo perdurar, ou seja, para ele, como e por que motivo adaptamos obras para
o cinema é um elemento quase que natural e inerente ao ser social. Este ser social
esta localizado em um recorte temporal e em contato com a producdo humana que
ocorre a todo momento, ou seja, o ser social estd sempre em contato com a
transformacdo. Assim, a abordagem acerca das adaptagdes também deve se
transformar, pois seus contextos estdo também em transformacao.

Para Simone Murray, teorias anteriores devem ser arquivadas, ou seja,
precisam interagir com o contexto socioldgico em que estao inseridas, logo, se nao se
relacionam, ndo possuem uso ou servem apenas a contextos anteriores. Para ela, "Os
estudos de adaptacdo necessitam urgentemente... de sair de baixo da égide de
longas tradigdes formalistas e de anadlise textual... e compreender a adaptagao

sociologicamente®™"

(2008, p. 10, traducdo nossa). O que a autora nos apresenta é o
fator sociolégico como elemento inerente aos percursos criativos, ou seja, adaptagdes
ocorrem devido a vida em sociedade, logo, analisar agbes deve ter como foco também
como a obra se comporta dentro do meio social.

Esta perspectiva sociolégica que define o contexto como elemento de recorte
para os estudos em adaptacao também é prevista por outros autores que exploram a
teorizagdo e aplicagédo pratica das teorias da adaptacgao. Elliott (2022) afirma que
textos e contextos ndo devem ser explorados de maneira antagénica, mas sim de

estreita relagdo, em que contextos estdo conectados aos textos.

...estudos de adaptacédo de humanidades requerem a consideragao tanto de
textos como de contextos. Os textos e os contextos ndo sao anténimos: os
textos estdo incorporados na palavra "contextos", indicando a sua
inextricabilidade, e a etimologia de "con" aqui provém de "connect," que
significa "com", e ndo "contrario", que significa "contra" (Elliot, 2022, p.149,
tradugéao nossa)32.

Para a pesquisadora, ha uma inevitabilidade de juncdo entre textos e
contextos, assim, uma proposta tedrico/pratica de abordagem de obras adaptadas

necessariamente deve incorporar um trabalho dialégico, ou seja, de relagdo mutua.

¥ “Adaptation studies urgently needs . . . to move out from under the aegis of long-dominant formalist
and textual analysis traditions . . . and instead begin to understand adaptation sociologically.”

% Texts and contexts are not antonyms: texts are embedded in the word “contexts,” indicating their
inextricability, and the etymology of “con” here hails from “connect,” meaning “with,” not “contrary,”
meaning “against.”
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Dentro destes contextos, os estudos em adaptacdo abordam temporalidade,
localidade a fim de executar praticas analiticas e a proposig¢ao tedrica acerca do
campo de pesquisa, ou seja, o processo de aplicagao de teorias promove o retorno
tedrico a fim da realizagdo de critica tedrica e realimentacdo da teorizacdo. Para
Thomas Leitch (2005), “a temporalidade dividida da adaptagao resiste e promove o
progresso tedrico e o retorno tedrico, afastando-se e aproximando-se de ambos”
(2004, p. 234, tradugéo nossa)®.

A respeito da temporalidade, a reflexdo sobre o recorte faz com que a obra
adaptada dialogue com aquelas produzidas em seu tempo, logo, uma abordagem
desta natureza inclui o estudo de um objeto dentro de sua realidade de execugéo.
Neste contexto, Deborah Cartmell afirma que os novos estudos devem refletir sobre
as condicbes comerciais e materiais (em vez de um unico texto literario) e como
realmente sustenta o campo de pesquisa. A pesquisadora reforca que para ela é
evidente que o tempo da adaptacao € o que interessa e que o contexto em que
colocamos a adaptagdo deve estar dentro de outras adaptagdes (e outras obras)
produzidas no mesmo periodo (2017).

Até o momento, as teorias refletem uma evolugdo e também um retorno a
elas, a fim de uma anadlise e progresso tedrico que defina, ou até mesmo, redefina
seus conceitos. Ou seja, a pratica de pesquisa em adaptagées também retoma o
exercicio de teorizacdo do campo e isso se apresenta como uma pratica que mostra
que uma teoria da adaptagao ainda gera novas ideias, e que revisitar as teorias
promove um crescimento de discussao acerca do campo e se mostra mais com agao
proficua dentro da pesquisa. Além disso, o ato de teorizagao significa ndo abragar um
aspecto tedrico apenas, mas sim abarcar uma gama suficiente de teorias que deem

conta da proposta do objeto pesquisado. Para Elliott:

3 Adaptation’s split temporality both resists and fosters theoretical progress and theoretical return,
pulling away from and toward both.”
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Teorizar adaptativamente significa mover-se entre teorias mais antigas e mais
novas que podem nao ser coerentes loégica, epistemologicamente ou
metodoldgicas a fim de explicitar a adaptagao de forma mais satisfatéria do
que a adeséo a teorias Unicas ou logicamente congruentes (Elliott, 2020, p.
166, tradugcao nossa)34.

A pesquisadora apresenta uma postura de dialogo entre teorias como uma
fonte mais segura para execugao de estudos dentro do campo, ou seja, até mesmo
uma abordagem de teorias incongruentes pode ter valor em uma proposta de estudo
de adaptacdes. Assim, a escolha por uma ideia pode nao alcancar aspectos
elencados anteriormente, como temporalidade ou mesmo localidade de obras. Em
consonancia com a pensadora, Rainer Emig postula que uma pratica de estudos em
“adaptacéao nao pode e nao deve depender de uma teoria ou mesmo de um conjunto
claramente prescrito de teorias apenas... Seu status multi e interdisciplinar também
determina seus anexos multi, inter e trans tedricos” (Emig, 2012, p. 14, tradugéo
nossa)®. Neste contexto, o pesquisador ainda afirma que um estudo baseado em uma
Unica teoria, ou até mesmo em teorias pré-dispostas, pode nao ser suficiente para
abranger um objeto de um estudo. Assim, uma proposta deve estar atenta para as
nuances teodricas que o foco de pesquisa apresenta. Além do mais, a complexidade
de uma adaptagao cinematografica ndo permite que se vislumbre uma teoria Unica ou
mesmo abrangente o suficiente para a execugédo de um estudo, ou seja, uma proposta
tedrica ndo consegue englobar em seu escopo o0s aspectos imensuraveis de uma

adaptagao. Segundo Brett Westbrook:

[...] uma grande teoria unificadora para estudos de adaptagao nao é, de fato,
possivel; o volume absoluto de tudo envolvido em uma discussao sobre
adaptacao cinematografica € virtualmente imensuravel, o que significa que
nenhuma teoria Unica tem a capacidade de abranger todos os aspectos de
uma adaptagao (Westbrook, 2010, p. 42, tradugao nossa)36.

3 “...theorizing adaptively means moving between older and newer theories that may not cohere

logically, epistemologically, or methodologically with each other but may explicate adaptation more
satisfactorily than adherence to single theories or logically congruous ones.”
% “adaptation cannot and must not rely on one theory or even one clearly prescribed set of theories

only. . .. [l]ts multi- and interdisciplinary status also determines its multi-, inter-, and transtheoretical
attachments.”
% “[...] a grand unifying theory for adaptation studies is not, in fact, possible; the sheer volume of

everything involved in a discussion of film adaptation is virtually immeasurable, which means that no
one single theory has the capacity to encompass every aspect of an adaptation.”
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Assim, um estudo sobre adaptagao cinematografica ndo € apenas optar por
teorias, € também abordar aquelas que a obra claramente nos apresenta como uma
proposta tedrica. Mas para além da efusdo de teorias, elas ndo necessariamente
devem ser interdisciplinares, pois isso seria também uma forma de se acorrentar em
epistemologias que se comunicam, ou seja, uma abordagem tedrica entre
pensamentos divergentes, ou seja, de campos de estudos distantes, também se
mostra funcional dentro de um processo de analise. Propositalmente, Elliott afirma

que:

Desenvolver estudos de adaptagdo como um campo interdisciplinar ndo pode
assumir a forma de exigir acordo universal sobre epistemologias, valores,
ideologias e metodologias ou mesmo acordo sobre o que a teorizagéo é e
deve fazer: outros campos nao exigem que isso exista como campo,
enquanto o alcance disciplinar, histérico e geografico dos estudos de
adaptacdo torna o acordo universal ainda mais impossivel do que em
disciplinas unicas. No entanto, o desenvolvimento como um campo exige
didlogo entre disciplinas e teorias, incluindo dialogo entre formas
contestadoras de pluralismo tedrico (Elliot, 2022, p. 168, tradugao nossa)37.

O que a autora versa é que o pluralismo teorico e o didlogo entre teorias pode
ser uma pratica que alcanca a complexidade das producbdes adaptadas, pois o
engessamento de uma escolha por tal teoria descarta a prépria natureza diversa da
adaptacao, ou seja, a escolha por teorias € 0 processo mais proximo da natureza
plural a adaptacao.

Leitch (2018) corrobora com a ideia de uma abordagem multipla em
detrimento de uma busca por uma teoria abrangente e unica, ou seja, teorias em
conjunto poderiam ser uma unica teoria, naturalmente, a pluralidade de ideias seria
entdo a teoria abrangente. Isso se apresenta em tal ponto como um paradoxo, mas a
utilidade multitedrica prevaleceria sobre uma tentativa de aproximagao de uma ideia
epistemoldgica unica. Segundo o pesquisador, na auséncia de uma unica teoria
consensual, deveriamos trabalhar em direcdo a uma teoria de teorias, ou seja, uma

gramatica de teorias parece um objetivo menos impossivel do que o sonho de uma

3 “‘Developing adaptation studies as an interdisciplinary field cannot take the form of mandating
universal agreement on epistemologies, values, ideologies, and methodologies or even agreement on
what theorization is and should do: other fields do not require this to exist as fields, while the
disciplinary, historical, and geographical range of adaptation studies renders universal agreement
even more of an impossibility than in single disciplines. Yet development as a field does require
dialogue between disciplines and theories, including dialogue between contesting forms of theoretical
pluralism.”
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teoria comum, e que provavelmente envolvera uma gama maior de académicos que
ndo necessariamente concordam sobre mais nada (Leitch; Cattrysse, 2018). O
pesquisador ainda afirma que a abordagem a partir de questionamentos e proposigcdes
nao necessariamente cria novas teorias, mas sim novas propostas, pedindo a
substituicdo de teorias mestras por uma metodologia de fazer perguntas, propor
respostas, fazer perguntas sobre essas respostas para gerar novas respostas, ad
infinitum. Para Leitch, “0 que os estudiosos da adaptagdo mais precisam nao sao
novas teorias, mas novas atitudes em relagao as teorias” (2017, p. 702, tradugao
nossa)®.

A pluralidade de abordagens tedricas, além de se moldar as praticas acerca
de seus objetos de maneira contextualizada, visa a um afastamento de uma busca
por uma regra tedrica, ou seja, a busca por uma legislagado que versa sobre a teoria

da adaptacao. O pesquisador ainda preconiza que:

[...] os estudos de adaptacdo abandonem sua busca por “dogmas”,
“principios organizadores” ou “um conjunto de solugbes para problemas
consensuais” para buscar a “pequena teoria”, definida como “uma série de
hipéteses de trabalho... que podem ser verdadeiras e podem nao ser... mas
nos ajudam a pensar melhor” (2017, 703-4, tradugéo nossa)39.

Assim, para ele, a variedade de abordagens promove uma abrangéncia
saudavel para os estudos em adaptacdo e nao acorrenta nas praticas
tedrico/metodologicas uma unica visdo, sendo esse um problema praticamente
dogmatico e restringente. Ainda, as hipéteses promovidas nos trabalhos de pesquisa,
afirmando-se ou negando-se, a partir de uma proposta tedrica plural, promovem uma

visdo mais ampla das questdes interpeladas no processo de estudo.

38 «

. ...what adaptation scholars most need is not new theories, but new attitudes towards theories.”

adaptation studies to abandon its quest for ‘dogmas’, ‘organizing principle’, or ‘a set of solutions to
consensual problems’ to pursue ‘petit Theory,” defined as ‘a series of working hypotheses . . . that
might be true and might not . . . but help us think better.”
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A POSSIBILIDADE DE SE TRABALHAR COM DIVERSAS TEORIAS

A busca por uma teoria universal sobre a adaptacao, nesta tese, é deixada de
lado devido ao respaldo tedrico abordado neste trabalho indicar a necessidade de um
pluralismo tedrico a fim de haver condi¢cdes de se aproximar dos mais diversos tipos
de objetos debatidos pelas teorias da adaptagao. Devido a isso, nao seria nesta tese
gue uma abordagem ancorada em um pensamento cristalizado criaria frutos. Logo, a
complexidade de aproximacgao tedrica também se apresentou como um desafio para
este texto.

Elliott (2020) apresenta seu pensamento a respeito da teorizagdo das teorias
a partir de um estudo que promove o compéndio de ideias e resultados de estudos
que a pesquisadora elenca durante seu trabalho acerca das terias da adaptacao e a
partir dai, traca a ideia do pluralismo tedrico-metodolégico como base de seus
pressupostos.

A partir de uma abordagem plural a respeito das teorias da adaptagao, se
propde neste trabalho uma visdo ampla de ideias acerca do campo, pois a deciséao
por um caminho metodoldgico e tedrico que privilegia uma Unica visao sobre o objeto
apenas determina um caminho mais estreito e, até em certo ponto, ingénuo, logo a
aproximagao com ideias de outras areas de estudo, como a linguistica, bem como a
semidtica, incorporam o elenco de pensamentos que sustentam esta tese. Isso porque
0s objetos de estudo da adaptagao possuem contextos amplos que devem ser levados
em consideragao, para entao se propor uma estreita relagao entre teoria, metodologia
e pratica de estudo. Logo, a escolha por uma agao que preconiza o uso de diversas
teorias/metodologias busca se aproximar das complexidades que os objetos desta
pesquisa apresentam. Além disso, como apresentado nesta secdo, a agcao de se
aproximar de um objeto faz com que a propria agao (re)signifique a teoria da
adaptacgao, ou seja, a busca por uma concepgao universal ainda nao se vislumbra nos
estudos do campo.

Neste cenario, uma teoria universal pode ndo dar conta de situacdes
contextuais dentro dos processos de adaptacgao (Elliott, 2020), pois o ato de adaptar
se posiciona horizontalmente ante seus objetos originais e produzem obras adaptadas
das mais diversas linguagens e diferentes plataformas. Ou seja, adaptagdes

acontecem em vias diversas, a exemplo dos games adaptados as séries de streaming,
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visual novels aos games40... e essas praticas, quando abordadas tedrica e
metodologicamente, precisam de uma aproximagao a seus objetos a partir de agdes
que vislumbrem suas particularidades, em outras palavras, que mais se aproximem e
deem conta de suas analises. Por isso, a abordagem pragmatica torna as ideias mais
claras a partir do contato com os objetos e aquilo que o constitui (Naves, 1989).
Ainda, espera-se que a busca por uma amplitude tedrico-metodoldgica, que
dé conta da complexidade das adaptagdes, ndo seja um norte obscuro que ofusque
os melhores caminhos para um estudo. Ou seja, a multiplicidade tedérica € o caminho
que mais se molda as peculiaridades de cada objeto, sendo isso uma caracteristica
de uma teoria que se proponha a ser ampla. Esta amplitude ndo necessariamente seja
universal, posto que o campo de estudo se mostra cada vez mais heterogéneo, mas
que se apresente como eficaz em sua proposta, seja ela inovadora ou baseada nos
canones. Elliott afirma que o processo de teorizagdo do campo da adaptacao se da
por diversos vieses e que tedricos seguem caminhos distintos em busca de uma teoria

para o campo. A autora afirma que:

Seguindo suas histérias de teorizagdo da adaptagado, esses estudiosos, e
muitos outros, defenderam a reteorizagdo do campo: alguns por revolugao,
outros por mudanga incremental; alguns por mudangas nas epistemologias,
outros41r)or mudangas nas metodologias (Elliott, 2020, p. 175, tradugao
nossa) .

A proposta teorica até aqui se encaminha para uma abordagem multi, trans e
interdisciplinar, ou seja, uma maneira que o aporte supra as necessidades particulares
dos objetos indicados neste trabalho. Assim, a base tedrica defendida desdobra-se
em uma pratica metodoldgica de pesquisa que esta pronta para transformagdes que
0 objeto apresenta, ou seja, a complexidade do contexto de suas criagdes condiciona
as ferramentas usadas para a descrigao das caracteristicas dos produtos. Além disso,
esta complexidade promove uma visao singular tedrica que pode contribuir para a

ampliacao do estudo e de teorizacdo das adaptacgdes.

0 Os itens mencionados funcionam apenas como exemplificagdo de midias que podem participar de
agdes de adaptacdo. Leve-se ainda em consideragao que os games também compbe o campo
audiovisual e também serve de obra original a serem adaptadas.

41 “Following their histories of theorizing adaptation, these scholars, and many more, have advocated
field retheorization: some by revolution, others by incremental change; some by a shift in
epistemologies, others by a change in methodologies.”
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A partir deste cenario, que antecipa a linhagem epistemoldgica desta tese, a
acao de teorizacao sobre as teorias da adaptacdao acontecem dentro do campo
mesmo nos momentos de analise critica, o que faz com que novas ideias e termos
sobre o que é adaptacdo se moldem aos seus contextos variados, assim, apresentar
0 viés tedrico sobre a definicdo dos termos é necessario para elucidar do que se trata
0 campo.

Teoricamente, o termo adaptacdo possui conotagcdes diversas dependendo
de a qual proposta esta ligada, ou seja, as ideias acerca do termo alteram seu sentido.
Assim, usar a palavra adaptagao ja antecipa o viés tedrico escolhido pela pesquisa.
Além disso, refletir sobre o termo corresponde a um processo proprio de teorizagao,
em outras palavras, usar a expressao reflete o caminho tedrico escolhido para a
execucao de uma analise.

Primeiramente, ha diversos sentidos para a palavra adaptagcdo, mas esta
diversidade nao traz em si uma distancia abismal, porém reflete escolhas tedricas.
Pensadores do campo trazem diversas concepgdes para a palavra adaptacao e

elencam as ideias contidas dentro dos termos. Segundo Julie Sanders:

Esses incluiam empréstimo, roubo, heranga, assimilagdo, influéncia,
inspiragdo, dependéncia, divida, assombragdo, posse, homenagem,
mimetismo, farsa, eco, alusdao e intertextualidade, variacdo, versao,
interpretagao, imitagcao, aproximagao, suplemento, incremento, improvisagao,
prequela, sequela, continuagao, adigao, paratexto, hipertexto, palimpsesto,
enxerto, reescrita, retrabalho, remodelagao, revisao, reavaliagao, bricolagem
e pastiche (Sanders, 2006, p. 3-4, tradugao nossa)42.

Em seu estudo, a pesquisadora elenca inumeras expressdes que de alguma
maneira conotam uma semelhanga de significado com a expressao adaptagao. Este
elevado numero de termos mostra que o uso de outras palavras segue as teorias
abordadas pelos seus pensadores e possuem sentidos variados, mas sempre se
aproximam de adaptacdo. Assim, o que se apresenta dentro do campo disciplinar de

estudo é uma variagao de termos condicionados as estruturas de pensamento criados

*2 “These included borrowing, stealing, inheriting, assimilating, influence, inspiration, dependency,
indebtedness, haunting, possession, homage, mimicry, travesty, echo, allusion, and intertextuality;
variation, version, interpretation, imitation, proximation, supplement, increment, improvisation,
prequel, sequel, continuation, addition, paratext, hypertext, palimpsest, graft, rewriting, reworking,
refashioning, revisioning, re-evaluation, bricolage, and pastiche.”
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pelos seus idealizadores. Elliot (2020) contribui com Sanders na tarefa de elencar

termos usados para expressar os conteudos de uma adaptacao:

Leitura, reescrita, critica, traducao, transmutagao, metamorfose, recriacao,
transvocalizagao, ressuscitacao, transfiguragao, atualizacao,
transmodalizagao, significagao, performance, dialogizagéo, canibalizagao, re-
visualizagdo, encarnagao e reacentuacao (Stam, 2005). Em 2013, Eckart
Voigts-Virchow adicionou protocolo (Moore 2010), assassinato (Marsh 2011),
fantasma (S. Murray 2008), vampiro (Leitch 2011), teatro (Ley 2009) e
mimetismo (Emig 2012), recomendando mais dois: citabilidade (Benjamin
[1936] 1968) e iterabilidade (Balkin 1987) (Elliott, 2020, p. 182, tradugao
nossa) .

Esta gama de termos usados para refletir o que uma adaptacao pode significar
revela também que o processo de teorizagdo do campo € constante. Isso mostra que
o desenvolvimento de estudo acerca das adaptagdes se encontra longe do alcance
de uma teoria universal, mas talvez isso seja uma caracteristica intrinseca do seu
campo disciplinar. Elliott afirma que esta variedade de termos enfoca o campo de sua

origem, ou seja, condicionada a disciplina que gera o estudo. Para a pesquisadora:

Cada disciplina envolve terminologias diferentes priorizando seu assunto:
estudiosos da linguagem se concentraram na adaptacédo como tradugao;
académicos literarios definiram adaptacdo como uma forma de leitura,
(re)escrita e critica literaria; estudiosos do teatro definiram adaptagdo como
performance; criticos musicais se envolvem em uma retérica de transposicao.
Estudos de humanidades interdisciplinares, como semidtica, estudos
narrativos, estudos de midia e estudos culturais, também definem adaptacgao
em suas imagens interdisciplinares: como um modo de transferéncia
semidtica, narrativa, de midia, cultural ou ideoldgica, subsumida por
terminologias interdisciplinares, como intertextualidade, remediagao,
transmodalizacao e multimodalidade (Elliott, 2020, p. 184, traducéo nossa)“.

43 “reading, rewriting, critique, translation, transmutation, metamorphosis, recreation, transvocalization,

resuscitation, transfiguration, actualization, transmodalization, signifying, performance, dialogization,
cannibalization, re-envisioning, incarnation, and re-accentuation (Stam 2005, 25). In 2013, Eckart
Voigts-Virchow added protocol (Moore 2010), murder (Marsh 2011), phantom (S. Murray 2008),
vampire (Leitch 2011), theatre (Ley 2009), and mimicry (Emig 2012), recommending two
more: citability (Benjamin [1936] 1968) and iterability (Balkin 1987).”

““Each discipline engages different terminologies prioritizing its subject matter: language scholars have
focused on adaptation as translation; literary academics have defined adaptation as a form of reading,
(re)writing, and literary criticism; theater scholars have defined adaptation as performance; music
critics engage a rhetoric of transposition. Cross-disciplinary humanities studies such as semiotics,
narrative studies, media studies, and cultural studies also define adaptation in their interdisciplinary
images: as a mode of semiotic, narrative, media, cultural, or ideological transfer, subsumed by
interdisciplinary terminologies such as intertextuality, remediation, transmodalization, and
multimodality.”
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O que ela apresenta é que o uso do termo é condicionado a area de estudo
que desenvolve o trabalho de analise, ou seja, a expressao usada para se referir as
adaptacdes sera determinada pelas caracteristicas do campo de origem dos estudos,
logo, Elliott (2020) apresenta uma anadlise dos termos que apresenta o perfil
interdisciplinar do uso do vocabulo adaptagao e isso ja antecipa sua escolha teérica
pela abordagem ampla de teorias nos processos de estudo dentro do campo.

O olhar para o objeto de estudo da adaptacgéao, logo, € horizontal quanto a
abordagem tedrico/metodoldgica, ou seja, ndo se restringe a uma visao estrita, seja
de qualquer area do conhecimento as ferramentas a serem usadas. O pesquisador
George L. Bastin observou que “o estudo da adaptagao encoraja o teérico a olhar além
de questdes puramente linguisticas”; € “um procedimento local e global”; vai além da
tradugdo para se envolver em “um processo criativo” (2009, p. 6, tradugdo nossa)®.
Assim, quem se propde a estudar um fendbmeno adaptativo, ndo se ancora apenas em
recursos linguisticos voltados a sua fonte original, mas precisa ter uma visdo ampliada
das necessidades que a proposta apresenta ao estudo.

A variedade e complexidade de contextos de produgao das adaptagdes exige
um procedimento amplo acerca da abordagem tedrico-metodoldgica, logo uma agao
restritiva ndo possui a condicdo para realizar uma analise profunda. Assim, Elliott
versa acerca da contextualizacdo das obras e proposta tedrica para estudos dentro

do campo:

A adaptacdo nao se limita a textos e midias se adaptando formalmente uns
aos outros sob teorias de traducdo ou midia: como muitos estudiosos da
adaptacao atestam, ela se estende a contextos — industrias e tecnologias de
midia, culturas e sociedades, eras historicas e localizagbes geogréficas,
estruturas econémicas e legais, processos psicologicos e muito mais (Elliot,
2020, p. 188, tradugao nossa)46.

A pesquisadora reforca a complexidade dos contextos que abrangem os
processos adaptativos e isso se apresenta como uma orientacdo sobre o que um

estudo pode se defrontar quando realizar uma analise, ou seja, ha uma gama de

*“The study of adaptation encourages the theorist to look beyond purely linguistic issues”; it is “both a
local and global procedure”; it goes beyond translation to engage in “a creative process”.

4 “Adaptation is not limited to texts and media adapting to each other formally under translation or media
theories: as many adaptation scholars attest, it extends to contexts—media industries and
technologies, cultures and societies, historical eras and geographical locations, economic and legal
structures, psychological processes, and more”.



57

condicionantes contextuais que alcangam um infinito de escolhas para pesquisas
dentro do campo, logo a opg¢éao unilateral acerca de uma proposta teérica que sustente
a pesquisa pode nao ser enriquecedora para o campo, mas sim uma visao talhada de
apenas pequenos recortes.

A linha tedrica que se desenha nesta proposta de pesquisa se sustenta cada
vez mais em uma atitude de abordagem horizontal, seja das ideias, seja das
metodologias a serem usadas para se aproximar do objeto aqui proposto. Deste
modo, o0s pressupostos elencados contribuem para uma acado pautada na viséo
multite6rica, bem como numa abordagem que atravessa o interior destas teorias, a
fim de se aproveitar o que cada conjectura pode contribuir para um estudo amplo que
nao apenas se nutre nos pensamentos do campo, mas que discute e retroalimenta os
processos de teorizagao da adaptagao.

A busca por uma definicdo para o que é uma adaptacao permeia os tedricos
do campo de estudo. Logo, termos como os ja mencionados representam as linhas
tedricas trilhadas por seus pensadores. Além disso, a complexidade de sentidos nutre
uma expansao ainda maior para processos de elaboracao tedrica e conceituacao da
expressao, mostrando-se uma tarefa ardua e que até o momento nao possui
consenso. Mesmo assim, as diversas acepgdes em algum momento se aproximam
devido aos seus objetos possuirem caracteristicas unicas, mas que sdo abordadas de
maneiras distintas. A definicdo de Dudley Andrew, de 1984, foi ratificada pelo Oxford
English Dictionary em 1989: “Uma versdo alterada ou corrigida de um texto,
composi¢cao musical, etc., uma adaptada para flmagem, transmissao ou produgéo no

"7 Mais recentemente, Sarah

palco de um romance ou fonte literaria semelhante
Cardwell também definiu adaptagcdo como “a readaptagao proposital de material de
um contexto artistico para outro” (2018, p. 13, tradugdo nossa)*. Esta definigao sucinta
da autora possui uma particularidade: o foco no contexto, ou seja, o conceito se volta
para objetos artisticos distintos, independentemente de suas linguagens ou de seus
canais. Logo, essa abrangéncia coaduna com os objetos analisados que transitam

entre as midias e expande seus significados.

*"“An altered or amended version of a text, musical composition, etc., (now esp.) one adapted for filming,
broadcasting, or production on the stage from a novel or similar literary source.”
8 “the purposeful refitting of material from one artistic context to another.”
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Ademais, conceituar o termo adaptacdo € um processo de teorizagao do
campo de estudo, em que a pratica de pesquisa em adaptagao é também a acao de
teorizacdo dela mesma, ou seja, a teoria guia a pratica, e essa se torna uma
construgcao conceitual, entdo, ndo € mais fixa por definicdo do que a adaptacao; na
verdade, suas “defini¢des no dicionario variam tanto que os académicos nem sempre
reconhecem o que outros definem e praticam como teorizacdo como sendo
teorizagao” (Elliott, 2020, p. 192). A pesquisadora ainda reforga a ideia a respeito da

construcao de sentido da expressao adaptacao:

Nesta formulagao, a pratica é a aplicagao, operagao, realizagdo ou uso de
ideias tedricas, crengas e metodologias. Ela ndo existe ou funciona por si s6.
Em vez de definir a adaptagdo como um processo semelhante a em si mesma
e em competicdo com ela, a teorizagdo a definiu como uma pratica a ser
submetida a si mesma e colocada a seu servi¢o. Essa relagéo hierarquica é
reforgada por outras relagdes binarias incluidas nessa definicdo, mais
proeminentemente, a autoridade da mente sobre a matéria. A teoria governa
€ a pratica é governada; a teoria decreta e a pratica obedece; a teoria formula
hipoteses e a pratica fornece evidéncias; a teoria pronuncia e a pratica ilustra.
Como argumentarei em capitulos subsequentes, a adaptagdo também
manifesta a mente; ela também gera principios e metodologias.
Concomitantemente, a teorizagao é a pratica da teoria, uma pratica que esta
sujeita aos principios da adaptagao (Elliott, 2020, p. 193, tradugao nossa)49.

Ou seja, os principios inerentes a adaptagédo alimentam a formulagdo de
teorias, assim, as dindmicas e ideias basicas andam de maos dadas e em uma relagao
de trabalho mutuo, e ndo de distingdo entre teoria e pratica, entre os principios da
adaptacdo e as metodologias ou até mesmo teorias que aquela naturalmente

apresenta.

9 “In this formulation, practice is the application, operation, realization, or use of theoretical ideas,
beliefs, and methodologies. It does not exist or function in its own right. Rather than defining adaptation
as a process akin to itself and in competition with it, theorization has defined it as a practice to be
subjected to itself and placed in its service. This hierarchical relationship is reinforced by other binary
relations included in this definition, most prominently, the authority of mind over matter. Theory is
attached to and defined as mind and truth, concerned solely with “knowledge,” “facts,” “principles,”
and “methods,” avoiding manual labor, while practice is cast and defined as matter and laboring body,
“performing,” “executing,” “achieving,” “working,” and “operating” for theory, with no other reason for
existence. Theory rules and practice is governed; theory decrees and practice obeys; theory
hypothesizes and practice provides evidence; theory pronounces and practice illustrates. As | will
argue in subsequent chapters, adaptation too manifests mind; it too generates principles and
methodologies. Concomitantly, theorization is the practice of theory, a practice that is itself subject to
the principles of adaptation.”



59

Elliott ainda enfatiza o perfil mutuo da teoria com o exercicio da pratica. Ela
se posiciona de modo mais abrangente, ndo apenas um binario da légica da relagéo

teoria/pratica, mas sim na nao decomposicio desta unido. A pesquisadora afirma:

Para comecar, teoria e pratica sao profundamente interdependentes: teorias
dependem de praticas para prova-las — sejam as praticas sensorialmente
perceptiveis que servem como evidéncia para teorias empiricas, ou as
praticas retoéricas légicas que estabelecem teorias filosdficas, ou as praticas
culturais que apoiam teorias estéticas, historicas, sociais e politicas. Como os
estudiosos notaram, a teorizacdo € em si uma prética: é teoria aplicada.
Praticas tedricas sdo, como adaptagao, atos de “repeticdo com variagao”,
pois a teorizagao aplica 0s mesmos principios, processos e metodologias a
assuntos variados. Essas sao apenas algumas das maneiras de desconstruir
suas oposigdes (Elliott, 2020, p. 195, tradugao nossa)so.

O que se apresenta no pensamento de Elliott € uma espécie de uma situagao
dialégica (ndo de diferentes logicas, mas sim de varios dialogos) entre a teorizagéo e
a pratica de processos adaptativos, ou seja, a indissociabilidade entre ambas
situacoes de producao. Além disso, o0 caminho € de unido entre teoria e pratica, o que
da condicao para que no exercicio de uma das fungdes se alcance a outra.

Além disso, a adaptacao € interativa e relacional e muda entidades para se
adaptarem a novos ambientes. Também é um termo que descreve um objeto original
assim alterado. Portanto, a adaptacao € duplamente facetada de varias maneiras: é
tanto processo quanto produto (Cardwell, 2002); adapta-se tanto de como para
(Leitch, 2005); abrange entidades e ambientes, textos e contextos (Geraghty, 2008);
“atos de discurso” (Andrew,1984b, p. 106, tradugdo nossa)®".

A partir de uma gama numerosa de tentativas de teorizagcdo ou mesmo de
reteorizacdo da adaptacio, vé-se que a tentativa de busca por uma teoria universal
pode ser na verdade uma aporia, pois ha uma dificuldade perante a complexidade da
acao adaptativa e das abordagens que sao usadas para estudar este campo. Segunda

esta perspectiva, Elliott afirma:

0 «To begin with, theory and practice are profoundly interdependent: theories depend upon practices to
prove them—whether the sensorially perceptible practices that serve as evidence for empirical
theories, or the logical rhetorical practices that establish philosophical theories, or the cultural
practices that support aesthetic, historical, social, and political theories. As scholars have noted,
theorization is itself a practice: it is theory applied. Theoretical practices are, like adaptation, acts of
“repetition with variation,” as theorization applies the same principles, processes, and methodologies
to varied subject matter. These are only some of the ways to deconstruct their oppositions.”

*1 “acts of discourse.”
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Vimos que a resisténcia da adaptagédo a definigdo nao é simplesmente que
as definicbes da adaptagdo sao contestadas, como as definicbes sdo em
todos os campos, ou porque as pés-teorias declaram a impossibilidade de
definigdo, ou porque a adaptagao é dispersa por tantos campos e assuntos;
a adaptagao resiste a definicdo porque ela prépria é definida como
antidefinigao (Elliott, 2020, p. 201, traduc&o nossa)®.

A antidefinicdo n&o se apresenta como uma impossibilidade de caracterizar o
que é a adaptacdo, mas sim uma caracteristica que define sua natureza, por mais
contraditorio que isso parega. Logo, a amplitude tedrica acerca do campo se mostra
como uma caracteristica implicita, ou seja, que nao ha possibilidade de se extrair do
DNA tedrico a complexidade de definicdo deste campo de estudo. Além disso, suas
caracteristicas atravessam outros campos de estudo e isso promove a criagao de
lagos tedricos entre as mais diversas areas. A pesquisadora Angelique Chettiparamb

resume os argumentos para o estudo interdisciplinar:

Criar uma unidade de conhecimento entre disciplinas; promover a criatividade
e a liberdade académica; desenvolver links conceituais usando uma
perspectiva em uma disciplina para modificar uma perspectiva em outra”;
“para resolver problemas nao resolvidos em um campo existente; para
integrar campos; para preencher “as lacunas que a disciplinaridade deixa
vagas”; para transcender e ultrapassar os limites da disciplinaridade (2007,
13-16, tradugéao nossa)53.

Ela afirma que esta caracteristica de atravessar por outras areas é que faz
com que a adaptacgao consiga resolver seus problemas tedricos ndo baseado apenas
em suas proprias ideias, mas sim aproveitando as particularidades encontradas em
estudos de outras disciplinas a fim de superar os desafios. Logo, objetiva-se nesta
perspectiva, a superacao que a disciplinaridade unica poderia acarretar aos estudos
da area.

Assim, um aporte tedrico que se ancora em uma ideia Unica pode nao alcangar
objetivos propostos e deixar lacunas nas suas abordagens, ou seja, a aproximagao

com outras areas do conhecimento pode ainda superar situagdes néo previstas pela

%2 «We have seen that adaptation’s resistance to definition is not simply that adaptation’s definitions are
contested, as definitions are in all fields, or because post-theories declare the impossibility of
definition, or because adaptation is dispersed across so many fields and subjects; adaptation resists
definition because it is itself defined as anti-definition.”

® “To create a unity of knowledge across disciplines; to foster creativity and academic freedom; to
develop “conceptual links using a perspective in one discipline to modify a perspective in another”; “to
solve unresolved problems in an existing field”; to integrate fields; to fill “the gaps that disciplinarity

leaves vacant”; to transcend and surpass the limits of disciplinarity.”
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propria teoria € ndo isola-la, “mas criar conexdes entre suas partes dispares que
podem reunir poder coletivo contra as taxonomias hierarquicas e divisivas cobradas
sobre a adaptagao pela teorizagao derivada de outros assuntos e disciplinas” (Elliott,
2020, p. 220, tradugdo nossa)™.

Por fim, o uso da expressao adaptacao sera mantido neste trabalho, embora
ja tenha sido abordado que o termo possui uma complexidade acerca de seus
significados. Assim, a utilizagdo da palavra vem carregada semioticamente e
representa uma vasta quantidade de teorias que se valem de seus campos de estudo
para trazer sentido a sua acepc¢ao. Além disso, se valer da palavra adaptagao, dentro
da proposta de analise desta tese, traz consigo a carga de sentidos que enunciam
como a abordagem tedrica multipla segue um caminho conceitual de amplitude, de
multi, trans e interdisciplinaridade quanto crenga epistemoldgica.

A partir deste arcabouco teorico, esta tese tem como abordagem tedrica o que
preconiza Elliott (2020) acerca dos processos de analise e critica das ideias sobre o
campo da adaptacdo, ou seja, propde-se aqui um procedimento que aproveite
diferentes perspectivas tanto tedricas como metodolégicas a fim de alcangar os
objetivos elencados nesta pesquisa. Deste modo, o uso de ideias de outros campos
das humanidades sera contemplado a fim de aprimorar os aspectos metodoldgicos.
Quanto a proposta de tese, o foco sera em discutir como os processos de adaptagao
podem caracterizar também uma agao de teorizagdo do campo de estudo, ou seja,

dara subsidios para a consolidacdo do que se defende.

% "put to create connections between its disparate parts that can garner collective power against the

hierarchical and divisive taxonomies levied on adaptation by theorization deriving from other subjects
and disciplines.”
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CAPITULO 2

Este capitulo apresenta os dados coletados a partir da proposta metodolégica
para a execucado desta tese e configura o segundo nivel de andlise desta tese.
Portanto, retoma-se aqui o que foi proposto como ferramentas para esta pesquisa. A
expressado Categorias Adaptantes tera como funcéo elencar textos e imagens que
possam servir para a analise critica.

Chamam-se de Categorias Adaptantes os elementos de sentido que se
conectam pela leitura ou se decodificam por meio de elementos da narrativa (Moisés,
1972) no percurso de percepgdo, ou seja, relagbes de sentido seja por meio de
personagens, espago tempo ou mesmo do enredo. Estas categorias tém como
objetivo promover uma visdo acerca do processo de investigacdo. Ja o termo
adaptante ndo denota que € uma condicao para a interpretacdo dos elementos que
conversam semioticamente, isto é, adaptante € o termo que caracteriza o elemento
continente na obra cinematografica adaptada. O termo nasce dentro do
desenvolvimento metodoldgico de analise, ou seja, vem suprir uma necessidade de
uma ferramenta para promover este olhar acerca do objeto proposto e o cotejamento
entre as produgdes estudadas nesta tese. Mais especificadamente, ha categorias de
correlagdo de sentido que garantem que a adaptagdo mantenha uma ancora na
narrativa original e essas ancoras nao necessariamente estdo logicamente
apresentadas, quer dizer, podem estar em contexto distintos (a exemplo de um bolo
de aniversario com o tema do Super Mario Bros®). Ressalta-se que o termo adaptante
ajuda na compreensdao de como uma produgao adaptada pode operar como um
elemento de efeito interpretativo (Santaella, 2004) da obra original.

Para dar concretude a analise, os elementos a serem comparados serao
postos lado a lado e esta disposi¢cao sera chamada de Conjuntos X, em que X significa
apenas um numeral que ordena a sequéncia dos conjuntos. Esses serdo compostos
pela obra de origem, ou seja, do texto literario e, logo em seguida, da imagem da
producao cinematografica. Acerca das linguagens, ja no momento da analise, chama-

se Objeto 1 o texto literario e Objeto 2, o print do filme.

% Exemplo usado por Elliott (2020).
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A analise de conteudo (Bardin, 1997) sera a pratica metodoldgica utilizada
para elencar os sentidos dos textos literarios, bem como das falas dos personagens
quando no exame dos objetos cinematograficos. Ja acerca de aspectos dos prints,
ferramentas de andlise filmica e sobre linguagem cinematografica (Vanoye, Goliot-
Lété, 1994) (Hunt, 2013) serdo usadas para a leitura das sequéncias, bem como

acerca dos enquadramentos dos prints.
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APRESENTACAO DOS OBJETOS

Analise do Conjunto 1

* Objeto 1:

“Por que é que ndo andamos, perguntou. O sinal esta no vermelho, respondeu
o outro, Ah, fez o cego, e pOs-se a chorar outra vez” (Saramago, 2001, p. 13).

* Objeto 2:

FIGURA 1%- Dois personagens conversando em um carro. Print 1 em 3’19”

R
W?yzaren‘t we moving?

FONTE: BLINDNESS. Direcao: Fernando Meirelles. Producao: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).

% As figuras possuem as legendas em inglés e as tradugdes para o portugués sao livres.
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FIGURA 2 - Dois personagens conversando em um carro. Print 2 em 3'24”

- Oh, it's a redilight: =

-on. NG

FONTE: BLINDNESS. Direcao: Fernando Meirelles. Producao: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).

FIGURA 3 - Personagem chorando. Print 3 em 3'44”

FONTE: BLINDNESS. Direcao: Fernando Meirelles. Producdo: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).
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CATEGORIAS ADAPTANTES

Categoria personagens:

Objeto 1 - os dois personagens sdo apresentados por meio de um narrador
de terceira pessoa, mas o texto apresenta as falas deles literalmente, ou seja, por

meio de citacio direta.

Objeto 2 - dois personagens sao apresentados visualmente. O recorte do print
1 mostra um plano em close que ressalta a carga dramatica do o personagem em

primeiro plano da cena. O segundo personagem € apresentado em desfoque.

Categoria espago:

Objeto 1- “o sinal esta vermelho” (os personagens estdo em um carro no

transito).

Objeto 2 - a imagem interpreta dois personagens em um carro em frente a um
semaforo. Devido ao plano close, o ambiente interno do automével é parcialmente
perceptivel. O espaco fora da tela é contextualizado pelo interior do carro, os sons de
transito, pela figura 3 (reflexo do vidro, que revela uma camera externa ao automovel)

e pela sequéncia da cena.

Categoria tempo:

Objeto 1 - o tempo se desenrola de maneia cronolégica, mas sua duragédo néao

pode ser determinada com exatidao.

Objeto 2 - Como no objeto 1, o tempo é cronoldgico e sua duragéo apresenta-
se simultaneamente ao tempo do transcorrer da cena, como caracterizado pelos prints

desta sequéncia abordada (vinte e cinco segundos).
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Categoria agao cénica/narrativa:

Objeto 1 -“por que o carro nao estad andando?”; “e pés-se a chorar outra vez”.

Objeto 2 - Print contendo dois personagens dentro de um carro; print contendo
o personagem chorando. Nesta sequéncia, o personagem em close descobre que
esta cego e o segundo personagem se dispde a leva-lo até a casa do primeiro. Neste
instante, estdo parados em um semaforo. O conflito narrativo desta sequéncia foca na

ida até a casa do personagem em close.

Categoria narrador:

Objeto 1 - narrador de terceira pessoa. Cabe ressaltar que o dinamismo com
que se transcorre o texto em sua totalidade apresenta um narrador nido apenas
observador, mas que emite alguns pontos de vista acerca do que ele narra. Neste

objeto, o narrador se apresenta como apenas um observador.

Objeto 2 - Devido a natureza audiovisual do filme, o elemento narrativo
narrador € suprimido pois os elementos personagens, espago, tempo e narragao €

apresentado na tela.
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Analise do conjunto 2

* Objeto 1:

“E a mulher, que deveria ter ficado aliviada porque o agente, afinal, vinha
apenas de acompanhante, percebeu a dimenséo da fatalidade que lhe entrava em
casa quando um marido desfeito em lagrimas |lhe caiu nos bragos dizendo o que ja

sabemos” (Saramago, 2001, p. 35).

* Objeto 2:

FIGURA 4 - Personagem atende a campainha. Print 4 em 16'05”

Can | help you?

FONTE: BLINDNESS. Direcao: Fernando Meirelles. Producdo: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).
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FIGURA 5 - Personagem atende a campainha. Print 5 em 16'07”

NViatamythis man says
heistyounhusband.
¥ X

FONTE: BLINDNESS. Direcao: Fernando Meirelles. Producdo: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).

FIGURA 6 - Personagens discutindo. Print 6 em 16’10”

| don't fuckingicare what he's done.
You can just turn around...

FONTE: BLINDNESS. Direcao: Fernando Meirelles. Producdo: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).
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FIGURA 7 - Personagens discutindo. Print 7 em 16'12”

Just open thelfucking

FONTE: BLINDNESS. Direcao: Fernando Meirelles. Producdo: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).

FIGURA 8 - Personagens discutindo. Print 8 em 16'15”

- Officér, I’don't know thisiman?
..-'_Forge‘tv heisia cop; letimetin!

FONTE: BLINDNESS. Direcao: Fernando Meirelles. Producao: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).
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FIGURA 9 - Personagens em um corredor. Print 9 em 16°23”

FONTE: BLINDNESS. Direcado: Fernando Meirelles. Produgédo: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).

CATEGORIAS ADAPTANTES

Categoria personagens:

Objeto 1 - trés personagens aparecem, a esposa, 0 marido e um agente
policial. Nenhum deles possui uma caracterizagao fisica. Ja o estado emocional pode

ser observado devido ao fato ocorrido (a cegueira do marido).

Objeto 2 - trés personagens estdo em frente a uma porta de apartamento.
Predominam os enquadramentos em plano proximo, close e superclose. Na Figura 4,
€ apresentado duas personagens - em um plano over shoulder que mostra em
primeiro plano o personagem desfocado para o close fechar naquele mais afastado.
A Figura 5 apresenta um personagem policial em um plano close. A Figura 6 retoma
a personagem esposa, também em plano close. Nas Figuras 6 e 7 é apresentado a
figura narrativa marido, em plano superclose, assim trazendo dramaticidade a cena.
A Figura 9 retoma apenas os personagens marido e policial, em um plano inteiro com

os personagens distantes da camera.



72

Categoria espago:

Objeto 1- O encontro da esposa com 0 esposo ja cego se da em uma casa.

Objeto 2 - a sequéncia mostra trés personagens em um corredor, em frente a
uma porta. A Figura 4 apresenta o ambiente em frente a uma porta de apartamento.
Este espago se mantém entre as Figuras 5 a 8, porém a Figura 9, devido ao plano
inteiro, expande a area de todo um corredor que possui outras portas, assim
caracterizando que outras moradias se encontram unidas por este corredor -

particularmente, neste plano ha o efeito de lente olho de peixe.

Categoria tempo:

Objeto 1 - o tempo é cronoldgico orientado pela leitura e sem termos que

caracterizam uma unidade de tempo.

Objeto 2 - O tempo cronolégico da sequéncia possui dezoito segundos.

Categoria agao cénica/narrativa:

Objeto 1 -“E a mulher, que deveria ter ficado aliviada porque o agente”; “um

marido desfeito em lagrimas”; “Ihe caiu nos bragos”;

Objeto 2 - Figura 4 contendo dois personagens em frente a porta; Figura 6
contendo a personagem nervosa - esta cena se mostra um interpretante que nao
corresponde a narrativa literaria, ou seja, houve uma alteragcdo e mesmo assim a
correlagdo de sentido ha devido a amplitude do contexto; Figura 8 contendo um
personagem desesperado e ouvindo a fala “- | don’t know this man” - neste trecho, a
mulher se recusa a conhecer o outro personagem, que nao consegue entrar na casa
- esta cena vai ao oposto do que é apresentado na narrativa literaria, isto €, houve
uma inteng¢ao de sentido adaptada aproveitando o enredo original, mas trazendo uma
nova abordagem de sentido; Figura 9 e 10 contém uma sequéncia de inversao total

de sentido.
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Categoria narrador:
Objeto 1 - o narrador que se apresenta € de terceira pessoa, mas neste trecho,
diferente ao do Conjunto 1, ele se coloca ao lado do leitor, 0 que se pode averiguar

pela expressao “...0 que ja sabemos”.

Objeto 2 - ndo ha o narrador devido a natureza da obra audiovisual.
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Analise do conjunto 3

* Objeto 1:

“O manicomio, a todas as luzes, € o que apresenta melhores condicdes,
porque, a par de estar murado em todo o seu perimetro, ainda tem a vantagem de se
compor de duas alas, uma que destinaremos aos cegos propriamente ditos, outra para
os suspeitos, além de um corpo central, que servira, por assim dizer, de terra de
ninguém, por onde os que chegaram transitardo para irem juntar-se aos que ja estao
cegos. [...] Havia mais camaratas, corredores longos e estreitos, [...] um grande
refeitério com mesas de tampos forrados de zinco, [...]. Por toda parte se via lixo”
(Saramago, 2001, p. 46-47).

* Objeto 2:

FIGURA 10 - Corredor com aglomeragao de passoas. Print 10 em 53’30”

FONTE: BLINDNESS. Direcao: Fernando Meirelles. Producdo: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).
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FIGURA 11 - Patio com personagem. Print 11 em 1h03’24”

FONTE: BLINDNESS. Direcao: Fernando Meirelles. Producdo: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).

FIGURA 12 - Refeitério com personagem. Print 12 em 1h08°22”

FONTE: BLINDNESS. Direcao: Fernando Meirelles. Producdo: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).
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CATEGORIAS ADAPTANTES

Categoria personagens:

Objeto 1 - ha mengao genérica a personagens como grupos de pessoas, sem

quantidade ou descrigao deles.

Objeto 2 - os prints apresentam varias pessoas dispersas pelos
espacgos/cenarios, mas sem se aprofundar na caracterizagdao deles. Porém, a
sequéncia apresenta trés planos que mostram pessoas, mas a apresentagdo dos
personagens, nesta sequéncia, ndo opera no aprofundamento da caracterizagao
desses, seja fisica ou psicolégica. O plano aberto da Figura 10 apresenta varios
personagens, cada qual realizando uma agao distinta. Ja as figuras 11 e 12
apresentam personagens unicas em um plano geral fechado, porém apresentam

apenas a existéncia de diversos personagens e ndo sua caracterizagao.

Categoria espago:

Objeto 1 - ha a presencga de descrigcdo de ambientes “...estar murado em todo
0 seu perimetro”; “corredores longos e estreitos”; como corredores, patios e de como
estes locais sdo ocupados “um grande refeitério com mesas de tampos forrados de

zinco”; “Por toda parte se via lixo”.

Objeto 2 - a sequéncia mostra a visualizagao de cenarios criados a partir das
descricdes da obra literaria. Sdo apresentados os corredores, um patio central, todos
contendo lixo espalhado pelo espaco. O plano aberto apresentado na Figura 10
mostra um corredor da area de quarentena em que os personagens estdo. Este plano
aberto do corredor mostra como o interpretante criou significado para a caracterizagéao
do local e apresenta um ambiente que se conecta por similaridade de significados a
obra literaria. A Figura 11 apresenta um plano aberto com o direcionamento em
plongée, o que traz um significado de amplitude espacial e de importancia do espago
perante o personagem que esta figurando neste plano. A Figura 12 contém um plano

aberto que apresenta um refeitério com a presenca de muito residuo, e também uma
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personagem. Este plano pode ser considerado um reforgo metaférico entre a presenga

dos residuos e o estado fisico e psicolégico dos personagens.

Categoria tempo:

Em ambos os objetos ndo ha intercorréncia de descrigao temporal, ou seja,
este trecho funciona como uma descrigao de ambiente sem progresséao ou localizagéo
do tempo narrativo, mesmo que esteja dentro das obras em que se identificam de
modo geral o transcorrer temporal. Ja o objeto 2 apresenta um recorte da sequéncia
que apresenta dezoito minutos. Esta sequéncia possui a unidade de transcorrer de
tempo maior devido focar na descricao espacial. Além disso, esta sequéncia traz uma

imersdo mais profunda do espago que é determinante na agao dos personagens.

Categoria agao cénica/narrativa:

Em ambos os objetos ndo ha uma sequéncia cénica que denote agédo de
enredo, ou seja, ambos apresentam elementos descritivos espaciais. Além disso, este
recorte mostra que o Objeto 2 promove uma visualizagdo material do processo
descritivo que ha na obra literaria, em outras palavras, ndo € apenas o0 elemento
narrativo sendo adaptado, mas também as situacdes descritivas. A sequéncia foca
em planos que reforcam os aspectos descritivos e o interpretante, nesta sequéncia,
traz elementos visuais que instalam novos significados e promovem também a

atualizacao de sentidos anteriores.

Categoria narrador:

Objeto 1 - o narrador de apresenta com foco narrativo em terceira pessoa e
de modo observador, com o foco em um processo descritivo a fim de caracterizar o
espaco onde a narrativa ocorre. O narrador € minucioso em detalhar o espago, pois
esse € um condicionante das agdes realizadas pelos personagens e também cria um

ambiente metaférico em relacdo a agao desenrolada.
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Objeto 2 - Como ja observado nas categorias anteriores, na obra audiovisual
o narrador € suprimido devido a natureza da obra audiovisual, que emite sentido por

meio da tela.
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Analise do conjunto 4

* Objeto 1:

“‘N&o podem imaginar que estédo além trés mulheres nuas, nuas como vieram
ao mundo, parecem loucas, devem estar loucas [...] meu Deus, como vai escorrendo
a chuva por elas abaixo, como desce entre os seios, como se demora e perde na
escuridao do pubis, como enfim alaga e rodeia as coxas [...] talvez n&o sejamos é
capaz de ver o que de mais belo e glorioso aconteceu alguma vez na histéria da
cidade, cai do chdo da varanda uma toalha de espuma, quem me dera ir com ela,

caindo interminavelmente, limpo, purificado, nu.” (Saramago, 2001, p. 266).

* Objeto 2:

FIGURA 13 - Personagens tomando banho. Print 13 em 1h45°43”

- Dirty and skinny.
- But not ridiculous.

FONTE: BLINDNESS. Direcao: Fernando Meirelles. Producdo: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).
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FIGURA 14 - Personagens tomando banho. Print 14 em 1h45°47”

FONTE: BLINDNESS. Direcao: Fernando Meirelles. Producdo: 02 Filmes, Rhombus Media, Bee Vine
Pictures. Rio de Janeiro. 1 DVD (118 min.).

CATEGORIAS ADAPTANTES

Categoria personagens:

Objeto 1 - o trecho mostra trés personagens nuas. Ressalta-se que a
descrigao fisica das personagens nao aparece no excerto, mas ha mengao feita pelo
narrador da situagao psicologica das personagens, mas o trecho “...parecem loucas,

”

devem estar loucas...” mostra que ha uma incerteza do narrador quanto estas

caracteristicas.

Objeto 2 - A sequéncia apresentada as trés personagens tomando banho e
parecem sorrindo. No recorte audiovisual, percebe-se que 0 cenario € escuro e
chuvoso. O plano em conjunto fechado da Figura 13 apresenta duas personagens
tomando banho em um ambiente escuro. As caracteristicas fisicas podem ser
observadas e o momento psicoldgico de alegria € um fator de contraponto a tenséo

psicoldgica vivida pelos personagens durante o filme. A Figura 14 apresenta um plano
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conjunto aberto com trés personagens, que tomam banho em um momento de

aparente alegria.

Categoria espago:

Objeto 1- Neste excerto, ha apenas a localizagado das personagens em uma

“varanda’.

Objeto 2 - As Figuras 13 e 14 possuem um plano conjunto fechado e um plano
aberto, respectivamente. A sequéncia mostra uma varanda escura em que a fotografia
revela a escuriddao deste espaco, bem como a chuva que cai no momento desta
sequéncia. O espacgo deste recorte representa objetivamente o local onde se
encontram as personagens, mas ao mesmo tempo, possui uma carga de sentido
metafdrica, pois a escuriddo e o local inapropriado revelam a contradicdo acerca do

sentimento momentaneo das personagens e o espaco.

Categoria tempo:

Objeto 1 - o tempo neste trecho se mostra internalizado no narrador que emite
opinides no momento do relato da acao narrativa. A percepg¢ao do tempo no texto
verbal neste trecho é de dificil percepcao, pois ndo ha expressdes demarcadoras que
denotam o transcorrer da narrativa. Assim, o tempo flui de maneira psicolégica a partir

da visdo do narrador.

Objeto 2 - o tempo é apresentado cronologicamente a partir da imagem na
tela e condicionada a natureza audiovisual do produto filmico. A sequéncia
apresentada neste conjunto tem uma duragdo de quatro segundos e é perceptivel

visualmente na sequéncia.

Categoria agao cénica/narrativa:

Objeto 1- A agao narrativa se desenrola em um micro enredo que serve mais

para caracterizar o estado psicolégico das personagens no momento de um banho:
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“...meu Deus, como vai escorrendo a chuva por elas abaixo, como desce entre os

seios”. Ha auséncia de um conflito e climax neste trecho.

Objeto 2 - Como no objeto 1, aqui também se desenrola a acédo de
personagens tomando um banho, mas agora com os elementos audiovisuais da
adaptacdo cinematografica. Os planos conjuntos de ambas as figuras apresentam
uma agado que caracteriza o estado psicoldégico das personagens devido ja nao

estarem presas na quarentena dentro do manicomio.

Categoria narrador:

Objeto 1 - muito mais explicito neste trecho, o narrador se expde ndo somente
como um foco em terceira pessoa e observador, mas sim como um intruso na agao
narrativa, pois emite opinides acerca do que relata “[...] meu Deus”, ou mesmo em “[...]
talvez ndo sejamos é capaz de ver”, em que o narrador coloca-se em estado de duvida
do que ele mesmo esta apresentando. Ele também apresenta o tempo psicolégico de

duracao do que narra.

Objeto 2 - como nos objetos abordados anteriormente, o narrador é suprimido
na obra audiovisual devido a natureza de sua linguagem. A exortagao da personagem
na Figura 14 denota o momento psicolégico que se encontram as personagens da

sequéncia.
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ANALISE DOS DADOS

Inicialmente, os dados foram abordados a fim de criar categorizagdo de
elementos que sao encontrados dentro dos objetos analisados, ou seja, por
identificacdo é que se optou pelas categorias acima descritas. Levando em
consideragao o referencial tedrico usado nesta tese, as praticas metodoldgicas se
desenvolveram dentro da dindmica de analise do objeto proposto e se alterou devido
as necessidades que esta abordagem se propde. Neste contexto, o numero de
sequéncias utilizadas para a analise levou em conta a reincidéncia de elementos
formativos de cada linguagem encontrados, caso o contrario, o exame de todos os
segmentos que envolvessem a proximidade/distanciamento/ampliagdo de sentidos
apenas aumentaria numericamente o processo, ou seja, foram utilizados de maneira
mais concisa os dados que elencavam as categorias que estao dispostas neste
capitulo (quatro conjuntos nos quais se identificaram os elementos materializados na
Figura 13 do Capitulo 3) e os elementos que suportaram a teorizagdao proposta no
préximo capitulo.

Neste cenario tedrico metodoldgico, os conceitos apresentados em capitulos
anteriores contribuiram para a agao de analise dos dados elencados nos conjuntos e
categorias apresentados nesta segdo. Assim, ferramentas serdo usadas a fim de
elucidar o processo de adaptacao aqui estudado.

Como ja antecipado na descrigdo do referencial teérico e na metodologia
desta tese, langa-se mao de alguns conceitos que servirdo como instrumentos para
materializar a analise aqui proposta. Para isso, conceitos da semidtica e da analise
literaria funcionaram como dispositivo analitico, ou seja, a teoria literaria trabalhara
em consonancia com o conceito de efeito interpretativo (Santaella, 2004). Cabe
ressaltar que a teoria semioética trata de mais elementos na composi¢ao de significado
e sua corrente de pensamento possui praticas metodoldgicas distintas. Assim, 0 uso
do termo trabalha para dar conta deste estudo de caso em especifico, logo nao se
propde aqui um estudo sobre a semidtica como objeto, mas sim como ferramenta para
analise critica do objeto aqui proposto, reforgando assim ampliando o arco de teorias
(Elliott, 2020) que suportam esta andlise.

Dentro deste contexto, o efeito interpretativo é aquele elemento que faz com
que se crie uma conexao de sentido, isto €, nao cabe aqui criticar toda a formagao

verbal baseada em seus signos, mas sim como o elemento visual cinematografico
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retoma visualmente os significados ja carregados pela forma verbal. Assim, trata-se
aqui de tomar a adaptagdo como um elemento interpretativo da obra original. Ou seja,
a cena apresenta um personagem realizando a agao de chorar em um carro parado
no semaforo, logo esta imagem se relaciona diretamente com a agdo desenrolada
pelo texto literario. Levando em consideracao que o efeito interpretativo® fara relagdes
de sentido apds vasculhar sua propria memoéria, um fator determinante para a
realizagéo da ligagao entre as produgdes é o repertorio do observador®®, pois sem esta
mensagem preévia, o filme pode se passar como uma fonte original, ou seja, sem
realizacao de ligagdes de sentido entre as duas obras.

Neste contexto, afirma-se que a obra cinematografica toma para si a fungéo
interpretativa, pois “vé&” o texto literario original e cria sentido dentro da peca
cinematografica, assim promovendo um ato de criagéo de significado a partir do texto
verbal. O conjunto de signos apresentados no texto verbal é colocado ao lado do
produto audiovisual numa situagdo de correspondéncia de sentidos, em outras
palavras, deve-se haver similaridade/distanciamento entre as duas obras, em outras
palavras, as analises dos conjuntos articulam aspectos constitutivos dentro daquelas.
Assim, Santaella (2004) afirma que o efeito interpretativo se refere ao resultado
produzido por um signo na mente (ou no comportamento) de um intérprete. Nao é
apenas o significado “fixo” de um signo, mas o conjunto de sentidos, reagdes,
compreensoes e associacdes que ele suscita em um processo interpretativo. Neste
contexto, a obra cinematografica promove o efeito interpretativo e explora as relagdes
de similaridade e distanciamento de sentidos a partir do desenvolvimento de
adaptacao.

Cabe ressaltar o uso da expressao similaridade e ndao do termo
correspondéncia, pois esse seria mais “estreito”. Isso se caracteriza nas analises da

secao anterior como aqueles elementos que fogem da busca por uma fidelidade na

" 0 efeito interpretativo néo é unico nem definitivo; ele varia conforme o contexto, o repertério do
intérprete e as condi¢des de recepg¢ao. Em termos semioticos, isso refor¢a a ideia de que o sentido
€ sempre processual e dindmico, sendo continuamente produzido nas intera¢des entre signo, objeto
e intérprete (Santaella, 2004).

%8 Esta tese utilizou a expressao espectador, porém nao objetivou se aprofundar teoricamente acerca
dele, pois a metodologia de anaise acerca do produto da agdo adaptativa é propédsito desta pesquisa.
Para mais sobre o espectador reportorial, ver “Eva Stories” e os conceitos de “Appcine e “Espectador
Repertorial”. Revista de Estudos Universitarios - REU, Sorocaba, SP, v. 51, p. 025003, 2025.
DOI: 10.22484/2177-5788.2025v51id5902. Disponivel
em: https://periodicos.uniso.br/reu/article/view/5902. Acesso em: 21 jul. 2026.
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adaptacao, desta maneira promovendo uma nova criagéo orientada pela vontade e
pensamento® de seu adaptador. Ou seja, alguns sentidos do texto verbal podem ser
deixados de lado em favor de uma nova experimentagdo audiovisual, como no
Conjunto 4. Ja no Conjunto 1, o fator de similaridade é muito mais préximo entre as
duas obras analisadas, pois se reconhece na mente a acao cénica da producéo visual
relacionado diretamente com o descritivo da narrativa verbal.

Ao analisar os conjuntos, encontram-se objetos que possuem relagdao de
sentido em que a obra cinematografica se constréi como o efeito interpretativo do texto
literario (n&o se propde aqui analisar o espectador). Porém o que 0s conjuntos e seus
objetos mostram é que a relagdo de sentido possui uma ancoragem e a conversao
dentro da adaptacao traz em si uma caracteristica muito peculiar de um procedimento
criativo, ou seja, elementos naturais a obra cinematografica ndo sdo do ambiente
literario. Assim, o ato criativo se evidencia dentro do processo de adaptacao, e essas
novas criacées nao existem no texto puramente verbal, em outras palavras, a
adaptagdo se mostra como uma agao de criagao de elementos novos e originais,
reforcando a tese de que em um processo de adaptacdo ha um quase tudo diferente,
em que a expressdo quase se refere a elementos que sao identificaveis como
correlatos em ambas as obras.

Ao abordar-se o Conjunto 1, os elementos constituintes de cada obra se
evidenciam de modos que caracterizam suas naturezas enquanto um produto, ou
seja, as caracteristicas do texto literario se apresentam com seus aspectos formativos
e o produto audiovisual, de igual maneira, carrega seus elementos de composigao.
Neste contexto, o objeto 1 € composto pelos elementos verbais que configuram a
natureza do objeto literario, ja o objeto 2 possui uma sequéncia de trés planos que
reproduzem uma conversa entre os personagens acerca de um deles dirigir o carro
até a casa daquele que acaba de ficar cego. O ambiente é carregado do som do

transito de uma avenida, e ao final do recorte, a trilha sonora® se levanta até o final

% Nao ha o interesse nesta tese de se teorizar acerca do pensamento, mas varios elementos podem
ser condicionantes a um processo de adaptagao, seja ele pela profundidade de sentido existente no
texto verbal, seja por interesse criativo, dentre outros fatores que interferem neste tipo de processo,
mas nao caberia aqui elenca-los.

® A trilha sonora foi composta pelo grupo brasileiro Uakti. O grupo possui peculiaridades sonoras
devido a utilizagao de instrumentos fabricados pelos préprios musicos. Em 2025, o grupo encerrou
suas atividades e nas redes sociais hdo se encontra mais uma pagina oficial. O dominio de enderego
na web (www.uakti.com.br) também nao apresenta informagdes sobre o grupo. Informagdes acerca
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do recorte. Assim, verifica-se a partir da relagao entre os dois objetos, que o processo
de adaptagao cinematografica possui uma elaboragao criativa que evolui elementos
que sdo inerentes a sua natureza, neste sentido, quando analisada a categoria dos
personagens, o filme apresenta a imagem de duas pessoas distintas, que na obra
literaria, fica a cargo do leitor a imaginacédo de como estas pessoas se aparentam,
logo, a obra audiovisual procede de maneira criativa para dar cabo ao processo de
adaptacdo. A caracterizagdo psicolégica dos personagens dentro da produgéo
cinematografica tera uma abordagem peculiar, mas isso sera tratado mais a frente.

Acerca da categoria espago, o texto literario exige que o leitor crie uma
imagem mental no momento da leitura do espago em que a narrativa transcorre e esta
acgao é particular, ou seja, por mais profunda que seja a descrigdo verbal do espago
na obra literaria, essa € uma imagem subjetiva. Ja no contexto audiovisual, o espago
entregue por meio do cenario (o local em que se transcorre a agéo cénica) mostra a
criacao de uma area que € apresentada de maneira objetiva por meio de seus planos,
que apresentam um automével parado em um semaforo, e este recorte possui uma
dramaticidade devido ao barulho do transito, o momento em que o personagem fica
cego e a técnica do fade out aplicada a transicao de cena (este efeito é peculiar na
obra cinematografica, pois a sequéncia se encerra com a tela ficando cada vez mais
clara, com o objetivo de apresentar o que no livro se chama de cegueira branca).
Neste contexto, esta categoria passa por um ato de criagdo que interpreta o que é
apresentado no texto verbal. Logo, ha uma ligagdo de sentido entre os elementos
verbais e os cinematograficos, porém esses passam por um ato criativo de efeito
interpretativo (Santaella, 2004) devido a natureza da sua linguagem.

Ja a categoria tempo se configura de maneiras distintas entre as duas
producdes, pois a natureza do texto literario constréi o tempo de maneira cronoldgica,
mas que ndo mostra sua duracdo. No filme, este elemento é apresentado com o
decorrer do tempo do proprio filme e a sequéncia traz vinte e cinco segundos de
duracéo entre os planos. A partir do didlogo entre os objetos, evidencia-se que a
natureza das obras analisadas caracteriza esta categoria de modos diferentes, a
exemplo das digressdes que o narrador realiza no texto verbal escrito, em que o tempo

se configura de maneira psicoldgica. Ja no filme, ndo ha este tipo de estratégia, pois

da histoéria e discografia do grupo ainda se encontram facilmente na web. Para mais informagoes,
acessar https://www.scielo.br/j/ea/a/HnBCmG38Y 3nW5FXrxS8hfZH/?lang=pt.
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o tempo é perceptivel pelo olhar do espectador, e € esta natureza do produto
audiovisual que caracteriza uma expanséao de sentido.

Os elementos do enredo no texto literario se configuram como uma agéo
rapida, contendo um micro conflito, ou seja, o carro parado condiciona a fala do
personagem que questiona o porqué de o carro ndo andar. Esta cena constréi um
efeito de desorientagdo ao posicionar os personagens em um espago urbano,
reforcando a situagédo absurda que envolve a narrativa. Estes elementos também sao
encontrados na obra cinematografica, 0 que mostra que alguns componentes da obra
escrita possuem predisposi¢cao para uma aproximacao entre os sentidos do produto
verbal e do audiovisual, ou seja, ha constituintes que se aproximam com maior clareza
de sentido e evidenciam aspectos de similaridade do efeito interpretativo (Santaella,
2004).

Na categoria narrador, observam-se as caracteristicas distintas da natureza
de cada produto analisado, pois o texto verbal traz em si este elemento que apresenta
a narrativa ao leitor. Este integrante esta explicito no texto como estrutura basica
dentro da construgao literaria e € um elemento essencial a narrativa escrita. Neste
contexto, ele se caracteriza como um narrador observador de terceira pessoa, mas no
decorrer do texto, visualiza-se que este mesmo narrador emite opinides, orienta o
leitor, e se mostra como intruso na narrativa. De modo diferente se articula o filme,
pois ndo ha a necessidade de um elemento que apresente a narrativa, pois todos os
elementos sao apresentados de maneira audiovisual. Logo, o processo de adaptagao
da literatura para o cinema tem caracteristicas que constroem uma obra adaptada
com ligagdes de sentido a uma obra original, mas que passou por uma agao de criagao
condicionada pela natureza de sua linguagem.

O que se observou apds a analise do Conjunto 1 € que ha elementos que se
adaptam com mais facilidade, ou seja, ha aqueles que possuem uma relagéo de
interpretante com sua obra original, mas que mesmo assim passam por um processo
criativo que é orientado pela natureza da linguagem da adaptagdo. Em outras
palavras, a agao adaptativa promove a criagcdo de um novo produto, de linguagem
diferente, com caracteristicas intrinsecas a obra e que se liga por meio de sentido com
uma obra original. Ressalta-se que alguns elementos possuem maior relagdo de
sentido entre as produgdes, como o exemplo dos elementos de enredo, mas mesmo
assim, alguns constituintes do produto cinematografico sofrem alteracédo dentro do

processo de adaptagao.
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As categorias do Conjunto 2 possuem caracteristicas distintas que reforgcam
que a natureza de suas linguagens promove um processo de adaptagao também com
componentes ancorados em suas peculiaridades e que as relacbes de sentido
caracterizam a obra cinematografica como efeito interpretativo da obra original.

Quanto a categoria personagens, o ato da adaptagao evidencia uma ligagéao
entre sentidos que reforcam o filme como interpretativo do texto literario, pois revelam-
se trés personagens. Na obra cinematografica, ha a imagem dos personagens, € a
natureza da linguagem aliada aos planos da sequéncia trazem uma carga de
dramaticidade a cena devido ao enquadramento em primeiro plano dos rostos, o que
nao é possivel de acontecer no texto verbal. A sequéncia ainda apresenta
personagens que possuem caracteristicas fisicas identificaveis devido a natureza
audiovisual do produto.

A categoria espacgo revela de uma agao adaptativa em que os sentidos
permanecem ligados mesmo alterando-se de uma casa para um apartamento, ou
seja, a cena se mostra interpretativa ndo pela busca de uma fidelidade, mas que os
elementos constituintes de ambas as obras se sobressaem e funcionam em conjunto
para manter os significados apds o processo adaptativo. Os planos over shoulder tém
por objetivo focar nos personagens, porém mesmo assim pode-se identificar que eles
estdo sob uma porta. J&4 o plano inteiro proporciona uma visdo do corredor em
profundidade, apresentando assim a expansao de significados obtidos pelo
interpretante no processo de sua criagdo. A Figura 9, que explora o referido plano,
traz um movimento dramatico que € caracterizado pela retirada dos dois personagens,
principalmente do marido, que ndo tem permissdo da esposa para entrar no
apartamento. As linhas diagonais deste plano constroem um movimento de
distanciamento, momento que a trilha sonora se soma aos significados propostos na
sequéncia.

A categoria tempo funciona de forma semelhante a do Conjunto 1, pois se
mostra de modo cronoldgico e com as particularidades da natureza de cada obra, em
outras palavras, o texto verbal apresenta ao leitor um tempo que se transcorre a partir
da leitura e o filme apresenta o transcorrer da acdo cénica e seu tempo se
desenrolando na tela. O objeto 2 possui uma clareza no decorrer do tempo devido ao
registro da unidade temporal dentro da sequéncia abordada. Os dezoito segundos
apresentados na sequéncia mostram um micro enredo, e a velocidade em que a agao

acontece produz um significado de verossimilhanga devido a agdo dos personagens
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ser uma discussao sobre a permissao ou nado da entrada ao apartamento pelo
personagem marido.

A categoria acao cénica/narrativa evidencia o enredo de ambas as obras. No
objeto 1, sdo apresentados os personagens se encontrando em um momento
dramatico, em que o marido chega cego em casa. O objeto 2 apresenta uma agéao
narrativa semelhante, pois o marido ndo foi aceito em casa pela esposa. Nesta
ocasiao, o processo adaptativo alterou o elemento de enredo, pois acbes distintas
ocorrem nas duas obras analisadas. Este objeto, na Figura 9, articula um plano em
que o enredo se expande de significado quando comparado ao do texto literario, assim
a dramaticidade da cena se converte em uma acado de desprezo da esposa pelo
marido - que também ficara cego e seguira para a quarentena.

Na categoria narrador, o texto verbal possui caracteristicas da natureza da
literatura, em que apresenta uma voz narrativa de terceira pessoa e que aqui se coloca
ao lado do leitor, mantendo um contato que é caracteristico deste produto. Ja na obra
cinematografica, a auséncia de um narrador se da devido a natureza da produgéo
audiovisual, ou seja, ndo é um elemento que transpassou o processo adaptativo. A
sequéncia abordada mostra os discursos diretamente de seus personagens e o efeito
interpretativo ainda expande seus significados, pois a natureza audiovisual suprime a
necessidade de uma voz que apresente a agcao narrativa.

O conjunto 3 constréi um foco na descrigao espacial no texto literario, e néo
na progressao narrativa. A partir disso, o filme funciona como efeito interpretativo do
texto verbal quando cria um produto audiovisual que se liga a obra original por meio
da identificagdo de sentido que conecta as obras. A categoria personagens, no trecho
abordado, mostra no objeto 1, de maneira genérica e sem descrigdes, as pessoas que
habitam aquele local. Logo apresenta-se como um fragmento que antecipa a presenca
massiva de pessoas, mas nao se debrugca na progressdo de enredo ou mesmo
evolugdo cronoldgica do tempo envolvendo personagens. Ja o objeto 2 mostra de
maneira audiovisual varias personagens andando por corredores, patios, promovendo
assim um processo de adaptagao cinematografica em que os sentidos se aproximam
nas duas produgdes. Os planos abertos utilizados pelo filme denotam o local onde a
narrativa transcorre e também funciona como uma metafora para a condicao em que
se encontram os personagens, ou seja, a quantidade de lixo no ambiente apresentado
nas figuras analisadas evidencia como estdo sendo tratados aqueles personagens.

Os planos utilizados dao a amplitude espacial dos ambientes e revelam elementos
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que retomam os sentidos anteriores, como a quantidade de personagens nos
corredores, o tamanho do espacgo do patio e também do refeitorio. A fotografia também
aponta para a caracterizagdo da obra audiovisual, pois as figuras alternam em
espacos com grande luminosidade, como o corredor e o patio, e locais escuros, como
o refeitério. Em particular, a fotografia do filme utiliza, além de seus planos, um efeito
de fade out entre as cenas em que a transigado parte de uma imagem clara, préxima a
cor branca, metaforizando o estado da cegueira que aflige os personagens da obra
filmica - em ambas as obras analisadas, ha a mengéao a uma cegueira branca.

A categoria espacgo apresenta no objeto 1 a descrigao verbal de locais em que
a narrativa vai se desenrolar, assim cria um ambiente para que o enredo se
desenvolva. O objeto 2 constrdi um produto que funciona como efeito interpretativo do
texto verbal, pois cria cenarios que correspondem aos sentidos propostos pela obra
literaria, ou seja, o filme identifica por proximidade de sentido que o processo de
adaptacdo cinematografica aproximou seu produto audiovisual aos aspectos de
sentido o texto verbal. Além do mais, a sequéncia € elaborada por planos abertos que
materializam as localidades descritas e criam concretude visual acerca dos
significados a serem resgatados no processo adaptativo. Assim, a sequéncia cria o
local como um elemento condicionante das agbes narrativas de que os personagens
participam e cria um ambiente carregado de sentido, pois a espacialidade gera uma
metafora, isto €, os personagens sdo condicionados ao espago e as caracteristicas
dele refletem-se nas pessoas que ali estdo. Logo, os espagos cheios de lixo
representam a condigdo em que estao os personagens.

Nos trechos abordados, a categoria tempo n&o possui uma definicdo ou
descricdo explicita do seu transcorrer, pois os recortes usados para a analise
funcionam mais como uma contextualizacido espacial do que o desenrolar de enredo,
mas isso nao significa a supressao do elemento tempo em ambas as obras. O recorte
apresenta uma sequéncia de dezoito minutos em que o procedimento de descrigao
espacial, unido ao transcorrer temporal, promovem uma caracterizagao do local em
que a obra audiovisual usa todo este tempo para caracterizar os espagos
condicionantes da agao dos personagens, assim, o elemento tempo é quem da
condi¢cbes para que a descrigao tenha vigor, se apresente como um elemento de
resgate de significados anteriores e também de criagdo executada pela obra

cinematografica.
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Semelhante a categoria supracitada, a agao cénica/narrativa nestes trechos
nao tem um aprofundamento devido a estes trechos usados para a analise serem
basicamente descrigdes. Ambos os produtos, seja verbal ou audiovisual, apresentam
naquele uma descrigdo de ambientes, e nesse, ha visualizagao de locais que se ligam
em sentido a obra literaria e funcionam como elemento de efeito interpretativo.
Salienta-se que a acgéo narrativa é executada dentro do manicémio descrito e ele
funciona como um determinante das acgdes realizadas pelos personagens, ou seja, 0
ambiente determina o que as pessoas executam dentro daquele espaco.

A categoria narrador se coloca de maneira distinta em ambos os objetos, ou
seja, no objeto 1, ele se mostra em terceira pessoa de maneira observadora para criar
uma descricdo de espaco onde transcorrera o enredo. Vale ressaltar que em
diferentes trechos supracitados em outros conjuntos, este narrador se apresenta de
forma intrusa. Ja no objeto 2, a voz do narrador desaparece devido a natureza do
produto audiovisual, que nado performa a voz deste elemento na elaboragdo dos
sentidos, porém, os enquadramentos e a trilha sonora exortam sentidos que retomam
significados anteriores e expansdes de sentido naturais ao processo de adaptagao.

Neste contexto, o conjunto 3 apresenta as categorias de modo semelhante as
categorias anteriores, mas no transcorrer das obras evoluem situagbes narrativas e
apresentam novos elementos em ambas as obras analisadas. Assim, percebe-se que
o0 processo de adaptagao cinematografica se desdobra em promover uma agéo
interpretativa da obra original e cria elementos que funcionam como efeito
interpretativo do texto verbal devido as ligagcdes de sentido que eles evidenciam. Além
do mais, o produto audiovisual traz elementos de sua natureza que permitem a
conexao de sentido entre as obras, porém a producgao filmica promove uma agao
criativa a partir do texto verbal, configurando uma nova obra, ligada a sua primeira por
constituintes significativos que podem ser averiguados em ambas as produgdes.

O conjunto 4 apresenta dois objetos distintos que possuem caracteristicas
peculiares as suas linguagens. O objeto 1 exibe uma agéo pela qual o narrador relata
o momento de um banho de trés personagens. Este enredo ndo é extenso e carece
de conflito e climax, mas possui uma carga de significado em que se constréi uma
alteragao psicoldgica das personagens que se soma ao todo do contexto narrativo. O
objeto 2 elabora a versédo audiovisual e interpretativa do texto verbal, focando nos
planos fechados e em uma fotografia que valoriza o contraste de luz entre 0 ambiente

e as personagens, mas pode-se averiguar que a cena nao possui algumas ligagcoes
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de sentido com o livro, pois a descricdo da acao feita pelo narrador, como “...se
demora e perde na escuriddo do pubis...”, ndo possui relativo de significado na obra
cinematografica, pois essa mantém o plano fechado préoximo a um close, ou seja, 0
processo adaptativo alterou elementos da obra original, porém mesmo assim manteve
uma ancora de significado com o texto literario, logo o processo de adaptagao expde
que alteracdes e expansdes de sentido acontecem durante o andamento do ato
criativo audiovisual.

A categoria personagens mostra em seus objetos trés mulheres no momento
de um banho, e como apresentado em ambos, ha uma conexao de sentido muito forte,
pois ndo ha alteragcdo dentro do processo adaptativo, a ndo ser da natureza das
diferentes linguagens, pois ndo ha confirmagao da descricdo das personagens que
possa colocar ambos objetos lado a lado numa suposta fidelidade de adaptagédo. Os
planos do objeto 2 articulam as personagens e expandem o sentido do que é
apresentado no objeto 1, pois € mostrado apenas um plano proximo em que néo se
revelam as partes inferiores dos corpos, ou seja, a descrigao do narrador do objeto 1
nao condiz na totalidade com que a sequéncia e os planos apresentam, o que
caracteriza uma intencionalidade no processo de adaptagéo.

Na categoria espaco, o objeto 1 relata apenas que as personagens estdo em
um momento narrativo localizado em uma varanda, mas sem descrigcao aprofundada
do espago ocupado. Ja o objeto 2 apresenta um plano proximo em que a varanda é
uma estrutura de cenario construida para comportar a cena, ou seja, a natureza
audiovisual do filme exige a formulacdo de um cenario para que a agao dramatica
aconteca. Além disso, os planos ndo permitem identificar ao certo como é esta
varanda, pois além da sequéncia, a fotografia cria um contraste de luz das
personagens com a escuridao do espago em que elas se encontram e isso caracteriza
uma escolha intencional que promove um novo significado de efeito interpretativo.

Sequencialmente, a categoria tempo, no objeto 1, se mostra
cronologicamente e depende do narrador para se desenvolver, em outras palavras,
transcorre de maneira psicolégica como em um fluxo de consciéncia, ja no objeto 2, a
natureza audiovisual da adaptacdo condiciona o tempo da agao cénica a alocacao
destinada para este corte de cena, logo nao ha como colocar os dois produtos lado a
lado para comparar esta categoria devido as suas naturezas distintas. A sequéncia

possui quatro segundos que denotam caracteristicas psicoldgicas das personagens.
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A categoria agado cénica/narrativa em ambos 0s objetos possui uma estreita
relagdo de sentido, sendo o objeto 2 um produto com significado muito préximo da
obra literaria, mesmo considerando as particularidades da natureza de cada
linguagem artistica. A sequéncia traz o objeto 2 em uma agao que caracteriza o estado
psicologico das personagens, ou seja, a agao que transcorre na sequéncia, que é a
de um banho sob a chuva em uma varanda, nao caracteriza um conflito e um climax,
mas ajuda a compor a estrutura macro do enredo além de caracterizar um pequeno
momento dentro da narrativa maior. Novamente, a natureza distinta de ambas as
linguagens mantém o significado préximo, mas cada qual com suas peculiaridades,
porém mantém-se similaridade na retomada de significados anteriores.

Quanto a categoria narrador, agora constréi-se uma profundidade no
elemento apds varias analises dos conjuntos anteriores. Neste contexto, o elemento
narrador apresentou-se com caracteristicas hora superficiais, ou seja, de facil
apreensao, hora com uma complexidade a ponto das analises o caracterizarem como
de terceira pessoa, entretanto com posturas diferentes em determinados objetos
abordados. Averiguou-se, no objeto 1 deste conjunto, um narrador intruso que se
coloca ao lado do leitor, emitindo julgamentos que fazem até com que paire uma
duvida acerca do que esta sendo narrado. Assim, a natureza literaria do objeto 1
mostra que este elemento da narrativa possui caracteristicas amplas e constitui um
elemento essencial da literatura. Além disso, o narrador deste objeto revela um tempo
da agdo em um fluxo de consciéncia, o que no objeto 2 se elabora por meio do
transcorrer da sequéncia, seus planos e sua montagem.

Acerca do conjunto analisado acima, conclui-se que o0 processo adaptativo
desconsiderou as imagens que o texto verbal induz na mente do leitor, pois ndo houve
o foco na agdo da agua escorrendo, da espuma, bem como ndo houve o foco de
enquadramento que destacasse o corpo das personagens. O conjunto 4 apresenta
um processo de adaptacao que explora muito mais o ato de criacdo de um ambiente
do que a busca pela fidelidade descritiva da acéao, situacdo que neste momento das
analises ja se mostra ndo possivel principalmente devido a natureza distinta de cada
linguagem artistica abordada neste trabalho. Além disso, a criagdo do elemento
espaco na obra cinematografica ndo possui ligagdo com elementos descritivos de tal
lugar, isto é, ha uma criacdo natural a obra audiovisual que se configura

diferentemente de uma proposta verbal. Ainda mais além a respeito dos processos
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criativos dentro da adaptacgéo, ressalta-se que a trilha sonora®' ndo pode ser descrita
verbalmente, mas esta contida apenas no filme.

Neste cenario, questdes podem nascer devido a natureza das linguagens
artisticas dentro do processo adaptativo. Neste caso, como pode um produto
promover um significado que ele conecte a outro em outra obra? Em outras palavras,
como o texto verbal se conecta a obra audiovisual? Nao se busca aqui respostas
dentro do campo da psicologia ou das teorias da recepg¢ao, mas dentro do conceito
de efeito interpretativo. Santaella (2004) afirma que o efeito interpretativo diz respeito
ao resultado produzido por um signo no intérprete, ndo se restringindo a um significado
fixo, mas abrangendo o conjunto de impressdes, compreensdes e respostas que
emergem no ato interpretativo (2004). Tal efeito manifesta-se em diferentes niveis,
que podem ir de uma reagao sensivel inicial a formas mais complexas de elaboragao
cognitiva e resposta pratica. Desse modo, o sentido ndo é concebido como algo
estatico ou previamente determinado, mas como uma acido dinamica e continua,
dependente das condi¢cbes de recepcao e do repertdrio do intérprete, o que reforca o
carater processual da significagao.

Como efeito interpretativo, a obra cinematografica busca elementos que
possam exercer fungao relativa aos significados apresentados no texto verbal, ou seja,
cria elementos baseados na literatura, mas que possuem caracteristicas naturais as
producdes audiovisuais. Neste cenario, o produto da agao adaptativa produz um efeito
interpretativo, em outras palavras, um aparecimento de algo na construgao da obra
que aparece como ponto de partida do processo interpretativo que liga os sentidos e
os aproximam. Nesta agdo, o produto cinematografico promove um efeito
interpretativo e traz um produto oriundo de resultados de experiéncia do passado
(texto literario), e quando ha a percepgéao do signo, esse se atualiza (Santaella, 2004)
como uma nova obra, de linguagem diferente e com sentidos ancorados na obra
original.

Cabe ressaltar que neste trabalho ndo ha uma abordagem acerca do
espectador/leitor, bem como na recepcdo deles sobre as obras estudadas, pois
considerou-se que as relagdes de sentido acontecem no produto audiovisual, mais

especificadamente, aqui defende-se que é o filme que interpreta o texto verbal e

® Para trilha sonora, visitar https://www.imdb.com/pt/title/tt0861689/soundtrack/?ref_=tt_dyk_snd.
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promove as relacbes de sentido que o caracterizam como uma adaptacédo, nao
excluindo teorias, mas abrindo uma perspectiva que constréi um novo horizonte para
os estudos dentro do campo em que o produto audiovisual € quem promove o efeito

interpretativo.



96

CAPITULO 3

Este capitulo constitui um nivel de abordagem e é dedicado a retomada de
alguns conceitos e a aplicagao deles com obijetivo voltado a defesa da tese defendida
por este trabalho, ou seja, esta secéo foca na apresentagdo de uma série de conceitos
a partir do procedimento de analise do objeto abordado e como ele se configura em
uma teorizagdo do campo de estudo. Além disso, apresenta um pressuposto tedrico
que objetivou ampliar o campo de visao dentro das teorias da adaptagao e trazer uma
analise das ferramentas metodolégicas que embasaram esta pesquisa.

Ainda, sera analisado o conceito de efeito interpretativo (Santaella, 2004) a
fim de apresentar como esta ideia funciona no processo de analise de um objeto de
pesquisa, além de usa-lo de maneira a ampliar as ferramentas de estudo dentro do
campo das teorias da adaptagao cinematografica.

A partir desta proposta, uma discussao acerca de como outros objetos de
pesquisa podem ser analisados pode vir a somar tedrica e metodologicamente em
trabalhos futuros, pois a proposta deste trabalho visa a amplitude de praticas que
venham a colaborar com o campo de estudo.

Por fim, a abordagem da tese defendida acerca dos processos de teorizagéo
sera apresentada a fim de dar conta da pergunta inicial a respeito de como se da a
acao de adaptacgao entre os objetos envolvidos e como a andlise critica por meio de
uma metodologia para abordagem deste processo se caracteriza como uma

teorizagdo do campo, pois a proposta metodoldgica investiga a agao adaptativa.
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A ACAO METODOLOGICA E A TEORIZAGCAO DA TEORIA

As teorias da adaptagdo cinematografica possuem abordagens amplas e
distintas devido as suas escolhas tedricas e metodologicas por parte de seus
pesquisadores, logo, os processos de anadlise refletem as ideias propostas por seus
pensadores e buscam ser capazes de sanar perguntas acerca dos objetos analisados
em seus trabalhos. Neste cenario, a tese aqui proposta também buscou por responder
a indagacao: de como uma agao metodoldgica a respeito da agao analitica de uma
adaptacdo cinematografica pode também se configurar como uma teorizagdo da
teoria. Esta proposta nasceu a partir das ideias de Elliott (2020), quando a
pesquisadora sugere que nos processos de anadlise ndo devem haver a ancoragem
tedrico-metodoldgica apenas em um unico pressuposto, mas sim que a amplitude de
ideias tem mais chance de alcancar resultados que satisfagam as perguntas de
pesquisa e ampliem os horizontes do campo de estudo. Além disso, ela se utiliza da
ideia de amplitude metodoldgica a fim de promover o que chama de teorizagdo da
teoria, e assim, ndo a busca por uma teoria universal da adaptacdo, mas a acao
voltada a ampliar os horizontes tedricos e metodologicos.

Elliott (2020) realiza em seu livro Teorizando a Teoria um levantamento das
teorias da adaptacédo cinematografica, as particularidades e evolugao das analises,
bem como uma abordagem acerca de teorias contemporaneas. Na proposta dela da
nao busca por uma teoria universal, a pesquisadora traz em sua tese varias outras
ideias que vém a compor a estrutura de seu pensamento sobre o que é teorizacao.
Esta proposta tem por objetivo abordar situagbes em que apenas analise superficial
do que é adaptavel ou ndo possa levar o trabalho cientifico a nao verificar realmente
a profundeza dos processos adaptativos e suas conexdes tedrico-metodoldgicas. A
exemplo, Elliott afirma que a adaptagao cinematografica abrange situagdes em niveis
macro e micro, ou seja, a agao adaptativa de uma obra literaria ndo é apenas
transferéncias de situagdes narratoldégicas para um suporte audiovisual. Neste
contexto, ela afirma que o processo adaptativo ndo se reduz apenas a uma

abordagem linguistica. Para a autora:



98

Unindo multiplos processos de produgdo e consumo, a adaptagdo das
humanidades ocorre em todos os niveis, do macroscépico ao microscopico.
A adaptagao de um romance para um filme nao é simplesmente uma questao
de transferéncia narratolégica e ideolégica — de tramas, personagens,
pontos de vista e temas da pagina para a tela. Ela também esta em agao nos
menores pedagos de linhas em superficies, que podem néo ter significado
narrativo, ideolégico ou simbdlico em si mesmos; ela reside nos menores
bytes de tecnologias digitais. No médio alcance, ela habita modos n&o verbais
de representagdo que podem informar, mas ndo se reduzem a analises
linguisticas (Elliott 2003a, pg. 72—-73, tradugao nossa).

Elliott (2003) esta preocupada na profundidade do processo de adaptagao e
isso leva a uma teorizagao da proépria teoria, pois uma analise pode conter aspectos
pormenores que nao possuem significado em si mesmos, mas em estruturas que
participam da natureza do ato adaptativo. Ela cita que em uma aula, seus estudantes
realizaram um processo adaptativo que a fez olhar com uma abordagem diferente
sobre o classico romance adaptado ao cinema, pois realizaram uma adaptagao na
criacdo de um bolo de aniversario que continha a figuragdo de um personagem de
video game, ou seja, 0 processo adaptativo trazia em si a conexao de significado a
partir de uma imagem e nao apresentava estrutura verbal (Elliott, 2020). Ela aplicou
projetos de ensino e percebeu a diversidade em agdes adaptativas, reforga que os
aspectos do ato adaptativo expandem o 6bvio e enaltecem o inesperado. Ela ainda

afirma:

...adicionalmente maneiras pelas quais a adaptagdo quebra as divisdes
dentro e entre formas adaptadas e adaptativas...simultaneamente mantém e
rompem o significante/significado através das fronteiras da midia; eles séo a
forma e o conteido um do outro, confundindo ainda limites entre palavra e
imagem e entre entidades adaptadas e adaptantes62 (Elliott, 2020, p. 212,
tradugao nossa).

A partir dai, a pesquisadora expande sua pratica tedrica a fim de dar conta de
objetos que ndo mais pertencem as adaptagdes ao melhor estilo romance/fiime, mas
busca uma acgéo que possa abordar diferentes objetos, assim, viu-se que a amplitude
de abordagens era necessaria quando se analisam produtos adaptados de diferentes

linguagens e com naturezas distintas dentro de suas produgdes.

62 “...additionally illustrated ways in which adaptation breaks down divisions within and between adapted

and adapting forms; text-tears simultaneously maintain and rupture the signifier/signified across media
boundaries; they are each other’'s form and content, further blurring boundaries between word and
image and between adapted and adapting entities.
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Somado a isso, Elliott nos apresenta que muito da evolucido das producdes
audiovisuais inovaram em seus processos e novas relagdes de sentido foram criadas
entre obras originais e o produto das adaptacdes, a exemplo de usar a expressao
obras, pois agora ndo mais apenas grandes classicos da literatura sdo adaptados para
o cinema (ou mesmo outras expressdes audiovisuais), mas mesmo criagdes das mais
diversas linguagens sao subsidios para novas adaptacdes: os quadrinhos, os games,
além de outras situagdes que se encaixam, por exemplo, nas teorias de universo
expandido e da transmidia®.

Neste contexto, a pesquisadora afirma que ha uma necessidade em se
aproximar destes novos objetos com teorias e métodos multiplos que possam dar
conta da natureza que cada linguagem usada nos processos adaptativos, assim, tais
aproximacdes ocorrem nos mais diversos ambitos no decorrer da agao criativa. Em
consonancia, Hutcheon (2006) ja antecipava que a evolugdo social trazia consigo
novos sentidos e novas expressdes. Agora, as dindmicas adaptativas incorporam
multiplos textos e habitam multiplos ambientes (Hutcheon, 2006). Isso inclui ndo
apenas ambientes histdricos, geograficos, sociais, culturais, ideoldgicos, politicos,
estéticos, econdmicos, industriais, de midia e tecnolégicos, mas também ambientes
académicos, disciplinares e tedricos. Sem contar que a evolugado de novos meios de
comunicagado promove a necessidade de acdo interdisciplinar a fim de atualizagao
tedrico-metodoldgica nas agdes de estudo das adaptagdes (Stam; Raengo, 2005),
além da dificuldade em se adaptar certos produtos devido as suas naturezas (Betton,
1987). Tal contexto exige uma abordagem teérico-metodoldgica que contemple esta
complexidade e também se molde as necessidades do estudo nas ciéncias sociais.

A exemplo, a abordagem do objeto nesta tese, ou seja, do processo
adaptativo entre as obras Ensaio sobre a cegueira, de José Saramago, e Blindness,
de Fernando Meirelles, possui a particularidade de uma analise sobre uma obra
literaria e seu derivado audiovisual, mas mesmo sendo este objeto recorrente em

estudos do campo, o objeto literario incita novas abordagens (Sanders, 2006),

8 | evar esta ideia em consideragao se deu devido a estes processos também possuirem relagdes de
sentido entre um conjunto de obras, porém estes aspectos tedricos nao sao foco deste trabalho. Para
estudos em universo expandido e transmidia, ver Playing with Power in Movies, Television, and Video
Games: From Muppet Babies to Teenage Mutant Ninja Turtles (1991), de Marsha Kinder. Cultura da
convergéncia (2008), de Henry Jenkins.
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abordagens tedrico-metodoldgicas sdo necessarias para se aprofundar na pesquisa e
novos horizontes de analises surgem devido a criticas inéditas, ou mesmo de uma
nova leitura promovida acerca das obras, mas em contextos diferentes. Ou seja, olhar
para elas sob a luz de que um processo analitico usando ferramentas de estudos
sociais unidos a teoria literaria trouxe a tona novos aspectos. Assim, tomar a
adaptagdo como um produto de efeito interpretativo de uma obra original faz com que
se observe outros objetos desta mesma maneira, porém seus resultados poderéo
vislumbrar novas respostas.

Além disso, a abordagem de novos objetos de pesquisa oriundos das mais
diversas linguagens € uma realidade que ultrapassa o contato apenas de adaptag¢des
do tipo literatura/cinema. Neste contexto, os processos adaptativos evoluiram e
apresentam um horizonte fértil do qual sao retirados seus produtos, a exemplo dos
mangas adaptados para animes, games adaptados para as séries de streaming,
animacodes adaptadas para brinquedos...e 0s processos sdo capazes de traduzir esta
evolugao da civilizagdo contemporanea (Clerc, 1993). Estes novos produtos precisam
de abordagens tedrico-metodoldégicas que supram a natureza de suas produgdes e
vislumbrem o processo de adaptacdo a fim de promover analises que ampliem a
teorizagcdo do campo de estudo e promovam a ampliagao de agdes de pesquisa. Logo,
a ideia de uma centralidade de estudos sobre adaptagdes apenas no ambito
literatura/cinema n&o da conta dos processos que extrapolam este contexto. Leitch
(2010) ja afirmava que a ideia de centralidade em estudos entre obras baseadas nos
classicos da literatura funcionava como uma centralidade de estudos, mas isso

funcionou como uma aparéncia de importancia.

“O estudo da adaptagcdo era amplamente confinado a versbes
cinematograficas de romances classicos”; “o status classico das fontes
declaradas dos filmes forneceu um centro para o campo, ou pelo menos a
ilusdo de um centro”® (Leitch 2010, p. 244, tradugéo nossa).

Assim, Leitch percebe que os processos adaptativos estavam se ampliando
para mais diversas midias, logo a centralidade das a¢des adaptativas nao se configura

em uma situagao estatica, ou mesmo se configura como centralidade, pois diferentes

64 «

adaptation study was largely confined to cinematic versions of classic novels”; “the classic status of
the films’ avowed sources provided a center for the field, or at least the illusion of a center”
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linguagens sao abordadas e novos produtos adaptados s&o criados. Neste contexto,
Hutcheon (2006) ja afirmava que ha a necessidade de uma abertura de estudos para
as mais diversas midias, assim a pesquisadora antecipa o conceito amplitude de
abordagem. Nesta mesma linha, Elliott (2020) ratifica a ideia de que a centralidade
dos processos de adaptacéo foi abalada devido a abordagem de diferentes linguagens
e midias. Ela afirma: “Minha histéria mostrou que até mesmo esse centro foi
perturbado por transgressdes disciplinares em ambos os lados da fronteira e disputas
disciplinares sobre adaptacéo”® (Elliott, 2020, p. 206, traducdo nossa).

Neste contexto, esta tese apresentou um objeto de analise a fim de
caracterizar a aplicagdo metodolégica para a andlise de um procedimento de
adaptagcdo como um processo de teorizagdo, ou seja, como a agado de analise se
configura como tal. Assim, a abordagem de um objeto que envolve um
desenvolvimento de adaptacao entre a literatura e cinema constitui uma atividade de
investigacdo que se predispde a teorizagdo, mesmo levando em conta que novas
midias e novas linguagens podem sao abordadas nos processos. Nesta linha,
antecipa-se que a abordagem ampla teérica e metodoldgica pode ser levada a outros
objetos a fim de anadlise de seus procedimentos. Ademais, a escolha do objeto
analisado possui uma justificativa que ja foi supracitada e se conecta com a proposta
de tese aqui defendida, além de propositalmente ser util para abordagens em diversas
midias e linguagens dentro de analises dos processos de adaptagao e de teorizagao

do campo de estudo.

65 “My history has shown that even this center was troubled by disciplinary trespasses on both sides of
the border and disciplinary contests over adaptation.”
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A NATUREZA DA ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA

A proposta de uma indagagao € sempre a busca pela reposta, que pode nos
aparecer de maneira exata ou descritiva. Exata, devido aos seu objetivos e métodos
quantitativos, descritiva, devido a sua natureza qualitativa. Esta ultima é a que nos
apetece a fim de propor-se uma resposta para qual € a natureza da adaptacao. Esta
tese abordou teorias que de alguma forma descrevem os processos adaptativos e
seus produtos e apresentou uma proposta metodoldgica de analise a fim de executar
uma teorizacdo que venha a adicionar contribuicdes ao campo de estudo. Assim, o
termo adaptagdo, ndao acompanhado de predicativos, adjuntos ou complementos,
espalha seu sentido entre as areas do conhecimento, a exemplo do uso desta
expressao na biologia, ou seja, precisa-se aqui que outro termo acompanhe a palavra
adaptacao para assim focarmos na area da comunicacao/audiovisual.

Neste contexto, as teorias se referem a atos de criagdo que envolvem uma
retomada de sentidos e a necessidade de um produto da adaptacéo toque em pontos
da obra de origem (Scorsi, 2005). Assim, esta agao possui como natureza a existéncia
de dois elementos no processo. Elliott (2020) chama de adaptagdo um produto final,
ou seja, um livro ndo se torna um filme, mas sim uma adaptagéo. Assim, ela teoriza
que a propria adaptacao é a natureza da teoria, em outras palavras, o produto da agao
adaptativa se posiciona como teorizagao, fazendo com que a relagao entre pares

criasse a propria teoria. Nas palavras da autora:

Um livro ndo se torna filme na adaptacao: ele se torna uma adaptagéo. Cada
um desses tedricos imaginou a relagao entre obras adaptadas e adaptantes
como uma coexisténcia continua, em vez de um antes e depois disto e
daquilo; cada um se recusou a permitir que um lado do par deslocasse o
outro, ou se separasse, ou habitasse uma hierarquia. Esta € a teorizagdo da
adaptagao como ‘=.:1d<':1pta<;é1o66 (Elliott, 2020, p. 269, tradugao nossa).

Elliott usa a expressdo adaptacao para o produto oriundo de um processo
adaptativo e ndo que uma obra primeira se torne um filme, mas que a expressao

cumpre um papel de significado dentro do campo de estudo mesmo acima da

% «A book does not become film in adaptation: it becomes an adaptation. Each of these theorists has
figured the relationship between adapted and adapting works as an ongoing co-existence rather than
a before-and-after this-and-that; each has refused to allow one side of the pair to displace the other,
or to separate, or to inhabit a hierarchy. This is theorizing adaptation as adaptation.”
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linguagem a que pertence, ou seja, o processo de definicdo de um termo também
configura a teorizagcédo da adaptagéo.

Neste contexto, a origem das adaptagdes se configura como base dos termos
usados na teoria e ndo que uma midia/suporte € agora um filme. Dentro destes
procedimentos, a origem da produgcdo de adaptagdes € condicionada pelos mais
diversos fatores, ou seja, os atores da criagdo de adaptagdes pertencem aos mais
diversos extratos da produgao audiovisual, e ndo apenas, mas também de outras
origens. Assim, financiadores econémicos fazem parte das adaptagdes, pensadores
culturais, agentes politicos, dentre outros, e logo determinam os rumos das
adaptacdes. Neste cenario, as adaptacdes sado condicionadas ndo apenas pelos
artistas, mas também pelos criticos e tedricos (Marsden, 1995), pela politica e outras
ideologias culturais (Hassler-Forrest e Nicklas, 2015), pela censura (Berger, 2010) e
pelas leis de direitos autorais (Nissen, 2018), pelas tecnologias (Sanders, 2017), pelas
industrias e pela economia (Murray, 2012a; 2012b).

Os fatores determinantes da produgédo de uma adaptagao alojam propdsitos
dentro de projetos e os resultados diversos reproduzem a intencionalidade das acgdes
adaptativas. Essa ideia pode parecer o6bvia, mas no campo académico, a
intencionalidade como determinante de um processo é um objeto ambiguo que
necessita de clareza a fim de apresentar seus objetivos. Tal tarefa revela-se em um
trabalho que pode perder-se dentro das intengdes do ato adaptativo, assim a
abordagem ampla tedrico-metodoldgica tem chance de visualizar nuances que certas

analises deixam de lado. Elliott descreve como pode ser uma adaptacao:

A adaptacéo pode ser deliberada (como na criagdo seletiva de animais ou
uma adaptacgao reconhecida de uma obra estética anterior) ou n&o intencional
e inconsciente; dito isso, mesmo as adaptagdes intencionais envolvem
processos e resultados que excedem e iludem a intencionalidade® (Elliott,
2020, p. 199, tradugao nossa).

Ela afirma que a intencionalidade pode se apresentar como uma ilusao a
depender dos processos e resultados da adaptagéo, logo uma caracteristica da

natureza da adaptacao é a dificuldade em saber acerca de sua recepg¢do. Um exemplo

o7 “Adaptation can be deliberate (as in the selective breeding of animals or an acknowledged adaptation
of a prior aesthetic work) or unintentional and unconscious; that said, even intentional adaptations
involve processes and outcomes that exceed and elude intentionality.”
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disso séo as criticas acerca de fidelidade a uma obra original, fator este que vaga
dentro do imaginario do espectador, criando uma ilusdo de aproximagédo ou
distanciamento entre as obras. Neste contexto, a ideia de proximidade entre produtos
de um processo adaptativo gera uma dicotomia até inversa, pois se colocam os
objetos apenas em dois lados, do adaptado e do adaptante, sendo que o processo
nao pode existir com um dos elementos em falta. Dentro desta circunstancia, Hurst

argumenta:

Que a adaptagdo habita ambos os lados do binario”, a adaptacao
cinematografica literdria € como um hibrido, um améalgama de midia — ao
mesmo tempo um romance cinematizado e um filme literario, confundindo,
unindo e rejeitando a suposta discordancia entre pagina e tela, ambos
insistindo e ocupando a sobreposigé\o”68 (Hurst, 2008, p. 186-87, tradugéao
nossa).

A pesquisadora apresenta a ideia de que um processo de adaptacao possui
um dialogo entre suas partes, logo ndo se pode haver uma distingdo, ou seja, a analise
de uma ou outra obra, mas que isso promove um tipo de produto hibrido, em que
adaptante e adaptado dialogam entre si em uma coexisténcia. Assim, é natural do ato
adaptativo que um produto se espelhe na outra e o produto final possua um tipo de
contaminagcdo de elementos oriundos do desenvolvimento, que podem ser
observados e funcionam como efeito interpretativo, porém ndo como emulagoes fiéis
de uma obra, pois ha mudancga de linguagens, ha a descaracterizagéo de elementos
constituintes e caracterizagao de novos e vice-versa, em outras palavras, o processo
de adaptacao é também um processo de criacao.

Este hibridismo funciona como constituinte da natureza da acédo de adaptar e
mantém relagdes de sentido entre as obras adaptadas e seus adaptantes, ou seja, na
abordagem de ambas que passam pelo procedimento de adaptacao, as relagbes de
sentido possuem uma via dupla, em que uma se espelha na outra e ao mesmo tempo
se distancia devido a natureza de suas linguagens. Esta distancia ndo descaracteriza
a adaptacao, mas sim a inclui dentro deste campo de criacao e reforgca os sentidos

das obras constituintes do processo.

% “That adaptation “inhabits both sides of the binary,” she figured literary film adaptation as “a hybrid,
an amalgam of media—at once a cinematized novel and a literary film, confusing, bridging, and
rejecting the alleged discordance between page and screen, both insisting upon and occupying the
overlap”
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Assim, o processo de adaptagao se pronuncia como uma ag¢ao gradativa que
busca significagdo em elementos que possam manter relagées de sentido, logo,
elementos de uma obra original podem ser adaptados e outros nao, e neste mesmo
sentido, partes de uma obra adaptada podem ser criados e ndo necessariamente
existirem originalmente. Por exemplo, obras audiovisuais expandem narrativas
baseadas em textos verbais, adicionam ou retiram personagens, € mesmo assim
estdo fundadas na natureza de sua linguagem e mantém conexdes de significado com
as obras literarias. Assim, o ato criativo expande significados que podem até néao
existir em ambas as obras do processo adaptativo, o que representa, novos sentidos
criados.

Acerca da agao adaptativa, Elliott enfatiza a importancia do processo na acao

de criagao adaptativa:

De fato, mesmo a retérica de adaptado/adaptagdo nao descreve o processo
precisamente: o processo de adaptagao ndo acontece de uma sé vez; em vez
disso, € um processo de adaptagado -ed-ing-inging-ing (continuamente) ao
longo do tempo. Da mesma forma, a adaptacao ndo acontece como um todo
unitario: partes do livro sdo adaptadas (etc.) ao filme, enquanto outras partes
permanecem nao adaptadas. Por outro lado, partes do filme s&o adaptadas
(etc.) ao livro, enquanto outras partes ndo. Complicando ainda mais o
processo, essas partes também estdo se adaptando umas as outras
conforme o processo de adaptagao se desenrola. Mais amplamente, elas
também estdo se adaptando (etc.) ao processo que é a adapta(;é\o69 (Elliott,
2020, p. 271, tradugao nossa).

Neste contexto processual, Elliott afirma que a acdo da adaptacdo pode nao
acontecer em uma totalidade, ou seja, alguns aspectos de uma obra podem ser
deixados de lado no ato adaptativo, a exemplo do Conjunto 2 (objeto 2) abordado no
capitulo anterior, em que a acao narrativa literaria corresponde parcialmente a agao
cénica. Ou mesmo no Conjunto 4, em que em seu objeto 1, o narrador relata aimagem
da agua escorrendo pelos corpos, ja no objeto 2, a intencionalidade interfere no

processo e ndo ha o foco naquele tipo de descricdo. Estes exemplos denotam que

% “Indeed, even the rhetoric of adapted/adapting does not describe the process precisely: the process
of adaptation does not happen all at once; rather, it is one of adapt-ed-ing-eding-ed-ing (ongoingly)
over time. Likewise, adaptation does not happen as a unitary whole: parts of the book are adapt-ing-
ed (etc.) to the film, while other parts remain unadapted. Conversely, parts of the film are adapt-ing-
ed (etc.) to the book, while other parts are not. Complicating the process further, these parts are also
adapt-ed-ing to each other as the adaptation process unfolds. More broadly, they are also adapt-ing-
ed (etc.) to the process that is adaptation.”
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decisdes adaptativas acontecem dentro do desenvolvimento e determinadas pela
intencionalidade, elemento esse que ainda mantém relagcdes de sentido entre as
obras, mas que perpassa por um processo de criagdo baseado nas alteracdes e nas
escolhas dos envolvidos no desenvolver do novo produto.

Assim, a intencionalidade como um fator determinante do processo de
adaptagao compde um elemento da natureza do desenvolvimento adaptativo, ou seja,
diversos fatores internos e externos a acao vao direcionar o produto final a partir das
intencdes de seus envolvidos. Embora um produto adaptativo tenha sido criado
intencionalmente, os resultados podem ser diversos e seus significados
dialogicamente mais préximos ou afastados, assim a escolha por elementos a serem
adaptados sofrem também um processo de adaptacao.

No contexto em que a intencionalidade compde a natureza do ato adaptativo,
os produtos oriundos de tal procedimento chegam ao publico pré-determinados e com
funcbes bem definidas, embora possa haver uma ilusdo da intengao (Elliott, 2020). A
sociedade atual consome os produtos das adaptacbes, que passam por uma
producéo de ressignificacdo e promovem um didlogo entre obras adaptantes e
adaptadas, ou seja, tem por natureza o didlogo entre os significados de ambas que
passaram pelo desenvolvimento da acdo adaptativa. Para Elliott, a adaptagao nunca
€ Unica “é sempre relacional, sempre um relacionamento de processo e produto,
textos e contextos, repeticoes e variacdes, adaptacado de e adaptacao para, producao
e consumo e muitos outros relacionamentos”” (Elliott, 2020, p. 222, tradugdo nossa).

Nessa relagdo dialégica, em que obra original e produto da adaptagao se
entrelagam, o consumidor submerge no ato adaptativo, pois sua relagdo com os
produtos se estreita, mesmo havendo o desconhecimento de uma obra por parte
daquele, em outras palavras, um espectador de produto audiovisual adaptado pode
querer conhecer a obra primeira e assim atualizar as redes de sentido entre elas e
observar o didlogo entre produtos distintos oriundos do processo adaptativo, ou
mesmo buscar reler um texto literario devido ao contato com um produto da
adaptacao, bem como esperar por uma adaptagao de alguma obra ja publicada. Sobre

este cenario, Elliott afirma:

0 “it is always relational, always a relationship of process and product, texts and contexts, repetitions

and variations, adaptation from and adaptation to, production and consumption, and many other
relationships.”
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Os consumidores de adaptagdes também estao envolvidos em processos de
adaptacdo do que consomem. Por exemplo, para um consumidor de filme
literario, a adaptagéo pode adaptar a meméria da leitura anterior a uma atual
com uma adaptagao cinematografica fazendo isso aos poucos € ao longo do
tempo, conforme o filme se desenrola. Outro consumidor pode néo ler o livro
até depois de ver o filme, adaptando a memdria passada de assistir ao filme
para a leitura atual do livro, também fazendo isso incrementalmente ao longo
do tempo de leitura. Outro consumidor pode parar o filme no meio do caminho
para ler ou reler partes do livro, alternando entre o consumo do livro e do filme
em vez de entre a memoéria do consumo anterior e o consumo atual. Existem
tantas maneiras de consumir uma adaptagdo quanto consumidores, e o
mesmo consumidor pode consumir a mesma adaptacao de forma diferente
ao longo da vida. Nao vejo as adaptagdes televisivas de Jane Eyre de
Charlotte Bronté hoje com o mesmo fervor roméntico com que as consumia
quando adolescente, nem leio esse romance agora da mesma forma que o
fazia naquela época. Os processos de consumo também variam com as
novas tecnologias71 (Elliott, 2020, p. 271-272, tradug&o nossa).

A pesquisadora promove uma discussdo acerca das relacbes entre o
consumidor e os produtos da adaptacao. Para ela, ha uma relacido complexa entre os
consumidores e as obras envolvidas nos processos adaptativos, ou seja, a relagao
entre produto e consumidor pode ser diversa. Elliott afirma que a relagao
consumidor/obra pode gerar agdes variadas nos consumidores condicionadas a varios
fatores, ou seja, a ativagdo da memdria daquele que entra em contato com um produto
da adaptagao pode gerar agdes e isso reativa os sentidos impressos nas obras que
fazem parte do processo adaptativo. Além disso, novos sentidos também s&o criados
devido as novas tecnologias, visto que as adaptacdes também alcangaram as novas
plataformas e midias contemporaneas.

Neste contexto de (re)ativagédo de sentidos a partir do contato com um produto
da adaptacao, as novas midias e plataformas proporcionam um ambiente amplo de
disseminagao de obras, sejam literarias ou audiovisuais, e este contexto promove

mudangas no modo de se interagir com as obras. Hoje, leem-se livros em formatos

" “Consumers of adaptations are also involved in processes of adapt-eding-ed-ing what they consume.

For example, one consumer of literary film adaptation may adapt memory of prior reading to a present
encounter with a film adaptation, doing so piecemeal and over time as the film unfolds. Another
consumer may not read the book until after seeing the film, adapting past memory of watching the film
to present reading of the book, also doing so incrementally over the time of reading. Yet another
consumer may stop the film midway to read or re-read portions of the book, alternating between
consumption of book and film rather than between memory of prior consumption and present
consumption. There are as many ways to consume an adaptation as there are consumers, and the
same consumer may consume the same adaptation differently over a lifetime. | do not view television
adaptations of Charlotte Bronté’s Jane Eyre today with the same romantic fervor with which
| consumed them as a teenager, nor do | read that novel now in the same way as | did then.
Consumption processes also vary with new technologies.”
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digitais, assistem-se a filmes e séries em smartphones, jogam-se video games, e este
contexto se ambienta as execugdes de acdes adaptativas da mesma maneira que os
processos se adaptam a esse ambiente. Essa relagao cria novos significados e
fermentam novas intencionalidades dentro dos atos adaptativos, ou seja, um livro
classico, que se transforma em filme para uma sala de cinema, agora divide espago
com jogos de RPG’? que se tornam desenho animado e que se adaptam ao
audiovisual, isso significa que obras permanecem em processo de adaptagao devido
a evolugao das midias e plataformas, produzindo um ciclo continuo de evolucéo das
adaptacgdes, ou seja, elas também se adaptam.

A evolugao das midias e plataformas leva a evolugédo das adaptagdes, logo,
uma das naturezas da ac¢ao adaptativa é também de se adaptar aos novos contextos.
Neste sentido, € proeminente a necessidade de também adaptar as teorias ao
processo de transformagao social. Essas teorias se encontram em contextos que
condicionam suas acdes e promovem produtos oriundos de seu tempo. Neste sentido,
Marshall McLuhan afirma que “agora esta perfeitamente claro para mim que todas as
midias sdo ambientes, todas as midias tém os efeitos que gedgrafos e bidlogos
associaram a ambientes no passado””® (McLuhan, 1970, p. 11-12), ou seja, o
ambiente em que se desenvolvem as adaptagbes também configura a natureza de
seus procedimentos e caracteriza sua linguagem. Assim, o dialogo entre sentidos se
posiciona em um ambiente favoravel a adaptacao devido a atmosfera em que se
desenvolve, embora as linguagens envolvidas sejam de naturezas diferentes. Neste
cenario, a evolugao dos processos adaptativos também acontece e se adapta ao
contexto em que estao inseridos. Em conformidade, Elliott afirma que a adaptagao
bioldgica esta evoluindo e suas teorias estdo evoluindo junto com ela. Da mesma

forma, a adaptagdo nas humanidades esta se adaptando e nossas teorias precisam

2 Aqui usou-se uma afirmacgao genérica a fim de exemplificar a evolugdo da quantidade dos objetos
que podem ser abordados em um processo de analise acerca de adaptagdes. Role playing game sao
jogos de tabuleiro que foram adaptados as mais diversas plataformas e midias, a exemplo do titulo
Dungeons & Dragons, langado em 1974 pela TSR Inc. Este jogo foi adaptado para uma série em
desenho animado, chamada no Brasil de Caverna do Dragdo. Foi adaptado para o cinema em
Dungeons & Dragons: honor among thieves, dirigido por John Francis Daley, 2023. Adaptado para
os video games em Baldur's Gate lll, em 2023, além de outras adaptagbes como brinquedos,
vestuario e acessorios.

™ “t is now perfectly clear to me that all media are environments; all media have the effects that
geographers and biologists associated with environments in the past.”
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se adaptar a ela (Elliott 2012a). Assim, o ato de adaptagao das teorias configura-se
como um elemento da natureza de sua propria conceituacao.

Em sintese, a natureza das teorias das adaptacdes é também se adaptar, ou
seja, as adaptagbes criam necessidades especificas determinadas por diferentes
agentes. Assim os atos adaptativos atualizam as teorias e significam que suas ag¢des
promovem também a teorizacdo do campo de estudo. Nas adaptacdes, uma obra se
molda a outra em consonancia em um mesmo ambiente, porém isso néo é replicacao,
mas sim ressignificagdo, ou seja, um produto cria novos significados e se adapta
dentro do contexto a que se propde. Esta agdo configura a natureza teorizante que os
processos adaptativos possuem e que as abordagens promovidas e determinadas
pela intencionalidade também se adaptam ao contexto de desenvolvimento de seus
produtos. Além disso, a caracteristica dialdgica do ato de adaptagdo configura um
elemento da natureza do procedimento adaptativo, o que determina que haja uma
coexisténcia entre obras. Dentro desta coexisténcia, o hibridismo entre as obras é
latente e configura um integrante da acdo de retomada de sentidos e efeito
interpretativo proporcionados pelo processo de adaptacao.

Esta analise tedrica acerca da natureza das agdes adaptativas representa o
que Elliott (2020) afirma ser a teorizagdo da teoria, pois o levante de tais
caracteristicas foi orientado por uma abordagem que levou em conta o contexto
tedrico-metodoldgico que poderia alcangar o objeto de analise proposto nesta tese,
ou seja, a agao de analise de um conjunto de obras traz sob a luz metodoldgica,
caracteristicas do processo e ainda traz novas visualizagdes a respeito da agao
adaptativa sobre as teorias da adaptacgéao e por fim se reconfigura a partir de uma

proposta em uma acéao de teorizacao.
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O EFEITO INTERPRETATIVO COMO PRODUTO DO PROCESSO DE
ADAPTACAO

Na acao de teorizacdo proposta neste trabalho, encontra-se um aporte
tedrico-metodoldgico que busca a amplitude de abordagens e o aproveitamento de
ferramentas que possam colaborar no desenvolvimento de andlise e teorizagéo
(Elliott, 2020). Neste cenario, vislumbrou-se a perspectiva em que se usa o conceito
de efeito interpretativo (Santaella, 2004) como elemento que identifica significados de
uma obra que se configura em um produto adaptativo, ou seja, o produto criado a
partir de um processo de adaptacao funciona como o efeito interpretativo.

O fator natureza dos atos adaptativos se mostra como elemento determinante
no desenvolvimento das acdes, pois cada obra que compde a acado adaptativa possui
caracteristicas da natureza de sua linguagem que vao sofrer adaptagdes antes de se
tornarem um novo produto. Do mesmo modo, o dialogismo existente entre as obras
que compde a agao adaptativa € um elemento da natureza do processo, em outras
palavras, ha naturezas distintas entre os elementos que participam da acao de
adaptacao, bem como ha naturezas do procedimento de adaptacéo. Assim, obras que
passam pela acao adaptativa constituem a natureza da acdo e ao mesmo tempo
teorizam seu desenvolvimento, em outras palavras, o processo é também a propria
teoria (Elliott, 2020).

A busca por ferramentas que possam abordar diferentes objetos de pesquisa
consiste em uma pratica de continua analise de elementos que suportam os estudos
dentro do campo, logo, levar em consideragao que os aportes metodolégicos podem
sofrer alteragao é parte do processo critico de analise (Elliott, 2020). Neste cenario, o
uso do conceito de Santaella (2004) promove uma leitura dos constituintes do
desenvolvimento adaptativo, ou seja, do objeto apresentado nesta tese, com o intuito
de teorizar acerca dos procedimentos de ressignificagdo, ou seja, de como o produto
filmico se conecta por meio de seus significados a obra original. Aqui, ndo é uma
tentativa aleatdria de promover uma analise, mas sim um vislumbre de como o uso de
um conceito semidtico pode ajudar a compreender e ampliar os horizontes deste
campo de pesquisa, assim promovendo uma teorizagao.

O elemento efeito interpretativo, por definicdo, concretiza por meio de
similaridade as relagdes de sentido, assim, tratar a obra produto de um processo de

adaptagcdo com este conceito concede a ela a qualidade de ressignificacdo e
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propagacao de sentidos por meio da retomada de sentidos que uma obra original traz
consigo. Embora estes sentidos sejam trazidos pelo processo adaptativo, novos
significados podem ser criados e a natureza distinta das linguagens € um
condicionante para o ato criativo. Neste cenario, retoma-se aqui o Conjunto 2, do
Capitulo 2, a fim de destacar como as relacdes de sentido sao diversas, pois como
relata o objeto 1, “um marido desfeito em lagrimas caiu nos bragos dizendo o que ja
sabemos”, ja no objeto 2, o personagem executa uma agéo cénica desconectada do
sentido do texto literario, pois 0 homem vai embora e sua esposa nao o recepciona.
Assim, percebe-se que além de sentidos estreitos entre as obras, como a quantidade
de personagens, o espago da narrativa, ha também um distanciamento no que diz
respeito ao enredo. Nesta sequéncia, percebe-se que ha uma mudancga adaptativa
que configura uma expansdo de sentido, mas que na completude da obra, a
similaridade, a repeticéo e a contrariedade de sentidos configuram-se como natureza
do processo adaptativo. Além do mais, pode-se considerar que o produto audiovisual
se configura como efeito interpretativo, porém nao como sentido estritamente relativo
a obra original, pois as naturezas das linguagens organizam produtos variados.

Assim, o produto do ato adaptativo carrega em si as caracteristicas da
natureza e seus significados trabalham em conjunto para que haja a correlagao entre
as obras. Além do mais, por mais que o processo entre em uma espécie de momento
criativo, ndo caracteriza um distanciamento suficiente que desconecte os sentidos que
dialogam durante e apés o ato adaptativo. Em outras palavras, o efeito interpretativo
carrega consigo os elementos de similaridade, expansao, repeti¢gao e contradi¢ao de
sentidos, assim estes elementos configuram a natureza de seu funcionamento e
configuram o procedimento de adaptagéo.

Deste modo, tratar o produto de um processo como um efeito interpretativo
indica que a correspondéncia consiste em uma similaridade, ou seja, em uma
aproximacao de sentidos, em que a obra resultante do processo “toca” na obra original
(Scorsi, 2005). Neste contexto, as analises promovidas no Capitulo 2 desta tese
revelaram tais niveis, pois alguns elementos do produto da agado adaptativa se
aproximam da obra original e, a0 mesmo tempo, outros elementos se distanciam em
relagdo aos seus significados. A exemplo disso, no Conjunto 1, os elementos da
categoria personagens se aproximam entre as duas obras, entretanto devido a
natureza verbal do objeto 1, e da audiovisual do objeto 2, as relagcbes de similaridade

se encontram nas falas, seja a escrita verbal como a expressdo direta dos
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personagens do filme. Porém as caracteristicas fisicas dos personagens s6 se podem
averiguar no objeto 2, assim configurando uma expansao de sentido devido a natureza
audiovisual do produto do ato adaptativo analisado.

A partir destas analises, o efeito interpretativo pode ser considerado um
elemento que ao mesmo tempo possui em sua natureza a similaridade e a
contrariedade, a repeticao e a expansao, e cria uma complexidade de sentido que se
envolve de maneira dialégica, e em que ambas as obras do processo adaptativo
conversam entre si. Assim, mesmo que haja ag¢des adaptativas que distanciam
sentidos entre as obras, outros aspectos retomam a relagdo de significado entre os
envolvidos no ato de adaptacao e mantém a conclusdo da acao adaptativa.

Neste cenario, ha ideias que orbitam a expresséao efeito interpretativo, ou seja,
o objeto da agao adaptativa possui caracteristicas que o rodeiam e caracterizam a sua
natureza, logo, o produto e o procedimento possuem elementos distintos que o
enquadram dentro da agao de ressignificagdo de sentidos. A partir destes aspectos,
o efeito interpretativo se utiliza dos elementos da natureza do processo e promove a
retomada de significados (Santaella, 2004).

Partindo da andlise dos conjuntos do Capitulo 2, constata-se que os
elementos que suportam o efeito interpretativo funcionam cada qual devido a natureza
do processo adaptativo dos seus objetos, e também em um fluxo continuo, porém néo
padronizado, ou seja, em momentos se observam a atualizagdo de sentidos, em
outros a repeti¢cao e similaridade, ou mesmo a contrariedade entre significados apos
a acao adaptativa. Assim, percebeu-se que estes elementos de interpretacido que
pertencem a natureza dos procedimentos orbitam o efeito interpretativo de maneira
esférica e dinamica, em outras palavras, se aproximam e se afastam criando
aproximagdes de sentido e também distanciamento, pois os conjuntos abordados,
hora configuram semelhangas de significado, ora apresentam distanciamentos de
sentido.

Ordenadamente, o efeito interpretativo (Santaella, 2004) opera nos conjuntos
abordados no capitulo anterior de maneiras distintas a partir das peculiaridades dos
objetos selecionados, porém promove, a partir da proposta metodoldgica, o ato
interpretativo  de maneiras diferentes devido ao fluxo em que os elementos
constituintes das naturezas de ambas as linguagens orbitam a obra adaptada e
constroi significados, ou seja, ha um dinamismo suficiente para que se caracterize o

produto da adaptagdo como acado adaptativa. Neste contexto e de maneira
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esquematica, no Conjunto 1, seus objetos possuem uma proximidade de sentidos
devido aos didlogos dos personagens, assim, o elemento repeticdo e similaridade
promovem interagéo entre os objetos e confirmam no produto da agdo adaptativa os
significados da obra literaria, embora a natureza audiovisual da obra cinematografica
do objeto 2 tenha em suas imagens uma expansao de sentidos devido ao uso de
atores e da agcao em que encenavam. Mesmo com esta expansao, a similaridade
também se apresenta na presenga numérica de personagens em acordo nos dois
objetos. Isso faz com que elementos que compde o efeito interpretativo acionem
significados anteriores (Santaella, 2004) e conectem as obras.

A dindmica desta acao € complexa e se apresenta de maneira cadtica, porém
com elementos da natureza adaptativa em consenso com a acao de adaptacao,
embora os elementos do produto promovam uma tensao sobre o efeito interpretativo.
O movimento do processo adaptativo que se coloca como teorizagcao e que se propoe,
a partir da metodologia aplicada nesta tese, pode ser resumido e analisado por meio

da seguinte imagem:

FIGURA 13 - Dinamica do efeito interpretativo
EFEITO INTERPRETATIVO COMO PRODUTO DO PROCESSO DE ADAPTACAO
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Fonte: O autor (2026).
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A Figura 13 apresenta uma representacdo esquematica do efeito
interpretativo enquanto produto do processo de adaptagdo, concebido como um
campo dinamico de forgas criadoras de sentido em interagao continua. No centro, o
efeito interpretativo configura-se como instancia articuladora de sentidos, responsavel
por acionar, reorganizar, propagar e retomar significados a partir da relagédo entre
obras. Ao seu redor, os elementos constituintes da natureza do ato adaptativo — tais
como similaridade, repeticao, ressignificagado, dialogismo, atualizagéo, proximidade e
distanciamento — distribuem-se de maneira nao linear, orbitando o nucleo em
trajetérias irregulares que indicam tanto a instabilidade quanto o carater processual
da construcao de sentido. As variagdes de posicao, proximidade e intensidade desses
elementos sugerem que sua atuacdo nao ocorre de forma homogénea, mas sim
conforme as especificidades de cada objeto analisado, podendo determinados
aspectos sobressairem em detrimento de outros. Desse modo, a figura ndo propde
um modelo fixo ou hierarquicamente estavel, mas uma visualizagao heuristica do
funcionamento do efeito interpretativo, evidenciando que os sentidos se constroem
por meio de fluxos dindmicos de aproximacao e distanciamento, em que coexistem
simultaneamente relacdes de repeticado, expansdo e contrariedade no interior dos
processos adaptativos.

No Conjunto 2, a mulher recebe seu marido que entra em casa desfeito em
lagrimas, como apresentado no objeto 1, porém o objeto 2 subverte esta agao
narrativa, logo o fluxo de elementos da natureza do processo que se sobressai € o da
ressignificagdo, ou atualizagdo (Santaella, 2004). O elemento similaridade se atribui
pelos personagens que encenam na obra filmica, além de que este fragmento nao
afeta o produto final em sua totalidade, ou seja, em uma visdo macroscopica, ainda
se acionam sentidos anteriores. Ja a expansao de sentidos se apresenta na criagao
visual do produto filmico, trilha sonora, alteragcao de enredo, bem como nos elementos
que compde a linguagem audiovisual. Neste cenario, o efeito interpretativo aciona
elementos que ao mesmo tempo ressignifica, expande e resgata sentidos anteriores.

O Conjunto 3 apresenta, em seu objeto 1, uma ampla descricéo fisica de
ambientes em que se desenrola o enredo. Neste caso, o elemento similaridade se
sobressai devido a natureza de ambas as obras se aproximarem quanto aos seus
significados, embora a materializagao do texto literario em filme extrapole os limites

da natureza do texto verbal, ou seja, por mais que as descri¢des fisicas do ambiente
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na obra escrita possam ser aprofundadas, o processo adaptativo aciona, mesmo
assim, a atualizagdo de significados no momento criativo. Logo a partir da analise
destes dois objetos, os sentidos anteriores podem também serem observados a partir
do elemento similaridade.

No Conjunto 4, o efeito interpretativo apresenta-se com seus elementos em
diferentes niveis, pois a similaridade se encontra na quantidade de personagens, na
acgao cénica, porém a expansao de sentidos se da devido a construgcdo de uma cena
em que as trés mulheres néo sao filmadas como as descrigdes do texto literario, ou
seja, ha uma alteragdo, mas que nao compromete a retomada de sentidos anteriores
do efeito interpretativo (Santaella, 2004). Além disso, o texto verbal possui um
elemento que o processo de adaptagao suprime devido a natureza de seu produto, ou
seja, do narrador intruso de terceira pessoa (Moisés, 1972). Esse se configura dentro
da analise literaria com um narrador intruso devido a emissao de sua exortagao acerca
do que esta narrando, entretanto, em virtude da mudanga de linguagem na agéao
adaptativa e sua natureza, as caracteristicas literarias deste elemento nao é
identificado no produto final do processo adaptativo.

Em sintese, a obra adaptada se configura como efeito interpretativo e os
elementos que orbitam acgédo adaptativa promovem as ligagdes de sentido, sejam
proximas ou alteradas. No caso das aproximagdes de sentido, a similaridade é o
elemento que se destaca no processo de adaptacdo de uma obra. No caso de
alteracao de sentido, a expansao e a ressignificacdo sdo os elementos que ressaltam
na acao. Logo, nos procedimentos adaptativos, os elementos de intencionalidade
podem se alterar ou mesmo se manter, e neste contexto, sdo aqueles elementos que
sofrem transformacdes determinadas por algum fator intencional, seja dos criadores,
dos criticos, politicos, estéticos, éticos... (Elliott, 2020).

Por fim, abordar o produto de um processo de adaptagcdo como um efeito
interpretativo de uma obra anterior também se configura em uma agéo analitica bem
como de teorizagao, pois expande os horizontes tedricos e metodolégicos do campo
de estudo e amplia a discussao tedrica. Além disso, na abordagem proposta nesta
tese, o conceito suportou a analise entre as obras selecionadas para este trabalho e
desvendou elementos de natureza das linguagens que promovem agdes especificas
dentro do processo de adaptacgéao, ou seja, a ferramenta elucidou como o processo se

organizou e ainda configurou um horizonte de teorizagao.
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O PRODUTO DO PROCESSO ADAPTATIVO: UM QUASE TUDO DIFERENTE

Os estudos em humanidades promovem diversas abordagens acerca da
producdo humana e isso promove a elaboracao de teorias que analisam 0s processos
e seus produtos. Neste contexto, esta tese tem como um aporte teérico metodolégico
a multipla abordagem (Elliott, 2020) e constréi uma teorizagdo a respeito do campo
das teorias da adaptacgao a fim de aumentar os horizontes dentro da area de pesquisa.
Assim, a apropriacdo de conceitos e ideias de outros contextos do conhecimento
colaboram com esta pesquisa e também fornecem subsidios para novas abordagens
a objetos distintos, ou seja, se apropriar de pensamentos de outras areas do
conhecimento faz com que o procedimento de analise de um produto da adaptagao
também se configure como uma teorizagao (Elliott, 2020).

Dentro deste contexto, esta tese promoveu aproximagdes entre pensamentos
e teorias com o intuito de expandir o alcance teérico-metodolégico para futuras agdes
de pesquisa. Logo, a aproximagao entre teorias, que abordam objetos e que de
alguma maneira dialogam, se mostra apropriada ao cenario proposto nesta tese. Para
tal, ja se utilizou até aqui uma abordagem multipla a fim de analisar o objeto proposto,
além disso, toda a analise aqui proposta também originou uma situagao tedrica que
se compromete em promover uma amplitude tedrico-metodoldgica. Nesta situagao, a
proposta de teorizagdo partiu do processo de analise de um objeto e essa agao
resultou da aproximacgao teodrica acerca da natureza do ato adaptativo bem como de
elementos que configuram a natureza das linguagens abordadas nesta tese.

Ao se deparar com elementos que configuram a natureza dos processos e
suas linguagens distintas, a analise também levou a uma aproximagao a outras teorias
que de alguma maneira convergem com a perspectiva aqui desenvolvida. Neste
contexto, apresentou-se também como proposta de teorizacdo uma visao semiodtica
acerca de termos que circulam entre areas de conhecimento diferentes e constroem
significados a partir da proposta a qual se defende na teorizagao.

Assim, a partir da expansao de significados que termos tedricos possuem em
contextos diferentes, a ideia de traducdo se mostra eficaz acerca da teorizagao
proposta nesta tese, ou seja, o termo ja circula entre as teorias da adaptagédo, mas
seu uso é amplo na area linguistica, principalmente no campo da tradugéo de linguas.
Nesta area, a traducdo implica na busca por uma maior similaridade de significados

entre duas linguas distintas, ou seja, o significado mais proximo entre duas
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expressdes ou contextos comunicativos. Dentro das teorias da adaptacgao, o termo é
utilizado por alguns pressupostos e carrega em si situagdes tedricas que geram
discussao pertinente dentro do campo, a exemplo o uso do termo ter proximidade com
a similaridade de significados, e esta situagdo vai de encontro com teorias que
abordam o ato adaptativo ndo como a busca por relativismos significativos, mas sim
processo dindmicos e intencionais que geram produtos diversos. Assim, a expressao
tradugcdo dentro da linguistica também possui um amplo uso teérico e esta tese
utilizou, de maneira adaptada, a ideia proposta por Eco (2007). Para o autor, tradugao
é:
Dizer a mesma coisa em outra lingua. Sé que, em primeiro lugar, temos
muitos problemas para estabelecer o que significa “dizer a mesma coisa” e
nao sabemos bem o que isso significa por causa daquelas operagdes que
chamamos de parafrase, definicao, explicagcéo, reformulagéo para nao falar
das supostas substituicdes sinonimicas. Em segundo lugar, porque, diante
de um texto a ser traduzido, ndo sabemos também o que é a coisa. E, enfim,

em certos casos é duvidoso até mesmo o que quer dizer dizer (Eco, 2007, p.
9).

O pensamento do autor, voltado para a tradugéo de linguas, pode ser trazido
para o campo das teorias da adaptacdao a fim de ampliar o horizonte tedrico e
promover a teorizacao proposta neste trabalho. Para Eco, dizer a mesma coisa implica
em uma situagado problematica devido as adaptagdes que o processo exige e até
mesmo implicagdes promovidas pela intencionalidade de se traduzir algo, ou seja,
para ele, dizer a mesma coisa € uma operagao complexa. Assim, trazer o pensamento
de Eco para o campo das teorias da adaptacao se apresenta como uma acéao teorica
que colabora na analise dos procedimentos adaptativos e seus produtos, pois como
ja se apresentou anteriormente, tais processos possuem naturezas distintas que
condicionam a acao adaptativa, em outras palavras, um produto da acdo adaptativa
nao quer “dizer a mesma coisa”.

Eco coloca em xeque o processo de tradugao e opera seu pensamento a fim
de considerar que mesmo na tradugéo entre duas linguagens de mesma natureza, o
procedimento apresenta uma complexidade que é condicionada por variantes, assim
ele afirma que em um ato de tradugédo pode-se dizer “quase a mesma coisa” (Eco,
2007, p. 10). Para ele, a ideia de quase supera dizer a mesma coisa, ou seja, a ideia
de quase possui uma elasticidade que depende de um ponto de vista. Neste contexto,

a extensdo do quase depende de alguns critérios que sao negociados
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preliminarmente, ou seja, dizer a mesma coisa significa que ha uma negociagao
dentro do processo. Esta negociacdo preliminar esta para a tradugdo como a
intencionalidade esta para a adaptagéo, em outras palavras, seja o procedimento de
traducao ou de adaptacdo, ambos possuem intengdes prévias que determinam seus
procedimentos.

Este ambiente de negociacdo € descrito por Eco (2007) a partir de suas

experiéncias como um escritor a ser traduzido. Segundo ele:

A tradugdo se apoia em alguns processos de negociagdo, sendo a
negociagao, justamente, um processo com base no qual se renuncia a
alguma coisa para obter outra — e no fim as partes em jogo deveriam
experimentar uma sensacgao de razoavel e reciproca satisfagao a luz do aureo
principio de que nao se pode ter tudo.

A negociagdo se mostra como um elemento que se configura como uma
caracteristica que tem em sua natureza o didlogo e a construgdo de sentidos
possiveis, ou seja, ambas as partes devem se equilibrar no desenvolvimento
processual a fim de satisfazer os significados necessarios. Isso também acontece em
um processo de adaptagao cinematografica quando alguns elementos precisam
expandir, repetir ou ressignificar sua agdo adaptativa (Elliott, 2020), afastando ou
aproximando ambos os produtos (Leitch, 2005). Embora os campos de estudos
linguisticos ou da comunicagao, em especial as teorias da adaptagao, sejam distintos,
a ressignificacdo da expressao “quase tudo igual” se adapta a esta tese, em outras
palavras, utilizar a ideia de traducao n&o é o imperativo desta pesquisa, porém reforca
a amplitude tedrica defendida no referencial deste trabalho e expande seu sentido.

Do mesmo modo que nas teorias da adaptacao, a ideia de fidelidade de um
produto permeia ambos os campos de pesquisa, ou seja, mesmo em atos de tradugao,
como nos de adaptagdes cinematograficas, a fidelidade € abordada devido a natureza
das relagoes de sentido. Embora a expressao seja utilizada em ambos os campos de
maneiras distintas, o elemento similaridade surge nas teorias como algo condicionado
a variantes que exercem tensido quanto a literalidade nos procedimentos. Para Eco
(2007), a tradugéao o deixava dividido entre a fidelidade do produto final e a excitagao
de descobrir que seu texto se transformou apdés o processo. Ou seja, Eco ja
vislumbrava que o ato de traducdo traria um produto determinado pela

intencionalidade e por elementos fora de seu contexto linguistico. Segundo Eco:
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No decorrer de minhas experiéncias de autor traduzido, sentia-me
continuamente dividido entre a necessidade de que a versao fosse “fiel” ao
que escrevera e a descoberta excitante de como o meu texto poderia (alias,
as vezes deveria) transformar-se no momento mesmo em que fosse
recontado em outra lingua. E se as vezes percebia impossibilidades — que de
algum modo eram resolvidas, com maior frequéncia percebia possibilidades:
ou seja, percebia como, no contato com a outra lingua, o texto exibia
potencialidades interpretativas que passaram despercebidas por mim
mesmo, e como, as vezes, a tradugdo podia melhora-lo (digo “melhor”
precisamente em relagdo a intengdo que o proprio texto manifesta de
improviso, independente da minha intengédo originaria de autor empirico)
(Eco, 2007, p. 15-16).

O que Eco afirma é que o processo de traducdo possui também elementos
que caracterizam sua natureza, e a partir disso, o produto se mostra diferente do
original devido a intencionalidade aparente no procedimento. Em outras palavras, o
produto da tradugéo poderia ser proporcionalmente diferente do original. Logo, surge
a duvida de como a fidelidade se configura dentro da agdo, seja de traducéo de
linguas, seja na adaptacgao cinematografica. Nessa, as linguagens distintas possuem
naturezas que condicionam o agir e criam produtos que possuem elementos de
significados que permitem caracterizar a agado adaptativa. Naquela, a natureza do
texto verbal escrito aproxima os significados, entretanto ainda possui elementos de
intencionalidade que condicionam o processo de tradugdo. Logo, o quase pode
aproximar o produto ao seu original e também promover alteragdes intencionais.

Segundo Eco:

O conceito de fidelidade tem a ver com a persuasao de que a tradugao é uma
das formas da interpretagdo e que deve sempre visar, embora partindo da
sensibilidade e da cultura do leitor, reencontrar ndo digo a inteng¢ao do autor,
mas a inteng¢ao do texto, aquilo que o texto diz ou sugere em relagéo a lingua
em que é expresso e ao contexto cultural em que nasceu (Eco, 2007, p. 17).

Para Eco, a intencionalidade é fator determinante do processo, porém o
produto deve se ater ao que a obra original se propde, pois a ideia de fidelidade esta
ligada ao fato de reencontrar os significados expressos em ambas os produtos. Assim,
traduzir significa criar um produto que apresente significados analogos a obra original

nos mais diferentes extratos da formacao do texto verbal. Eco afirma:
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Traduzir quer dizer entender o sistema interno de uma lingua, a estrutura de
um texto dado nessa lingua e construir um duplo do sistema textual que,
submetido a uma certa discrigdo, possa produzir efeitos analogos no leitor,
tanto no plano semaéantico e sintatico, quanto no plano estilistico, fono-
simbdlico, e quanto aos efeitos passionais para os quais tendia o texto fonte.
“Submetido a uma certa discricdo” significa que toda tradugdo apresenta
margens de infidelidade em relagdo a um nucleo de suposta fidelidade, mas
que a decisdo acerca da posicdo do nucleo e a amplitude das margens
depende dos objetivos que o tradutor se coloca (Eco, 2007, p. 17-18).

Aqui, o pensador enfatiza que a intencionalidade do tradutor no processo esta
submetida a uma discricido e isso acarreta em um produto que possui elementos que
nao correspondem a obra original, porém que opera a partir de seus objetivos. Assim,
ao se aproveitar das afirmac¢des de Eco acerca de traducdo, colocou-se em paralelo
as ideias a que esta tese se funda com o objetivo de ressignificar o pensamento dentro
da teorizacado sobre a acao adaptativa. Assim a expressdo quase a mesma coisa
sofreu uma adaptacgao, ou seja, a tese aqui defendida € que agao adaptativa cria um
produto quase tudo diferente.

Neste contexto, quando analisado o processo de adaptagcdo do objeto
proposto nesta tese, observou-se que relagdes de significado eram determinadas pela
intencionalidade, entretanto, que também ha a necessidade de se operar com
elementos intencionais que aproximam significados a fim de realizar o efeito
interpretativo (Santaella, 2004) que resgata os sentidos anteriores. Dentro desta
perspectiva, a ideia de Eco (2007) acerca do ato de tradugéo de linguas colabora com
o procedimento de teorizacdo, mas seu conceito é usado aqui de maneira
ressignificada, ou seja, apropriou-se da expressao quase a mesma coisa devido ela

também se relacionar com a intencionalidade processual.
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QUASE TUDO DIFERENTE

A opcéo pela construgcdo de uma expressao que verse sobre a tese defendida
neste trabalho se baseia no pensamento de Umberto Eco (2007), que discute os
processos de tradugdo de linguas, suas particularidades, sua natureza e analisa
aspectos dos procedimentos que levam em consideragao os significados criados por
um produto, ou seja, ele discute a possibilidade ou ndo de haver um sentido literal
entre uma lingua e outra. Para o semi6logo, os produtos de uma tradugéo podem dizer
guase a mesma coisa que uma obra original. A partir desta ideia, o autor apresenta
uma discussao acerca do limiar da expressao quase, que para ele, possui um tipo de
elasticidade determinada pela intencionalidade dos envolvidos no processo. A
intencionalidade também se configura dentro agao adaptativa cinematografica como
um elemento determinante para o ato adaptativo, e embora seja a mesma expressao,
figura dentro de seus campos de estudo de maneiras distintas e operam a partir de
elementos da natureza de suas linguagens.

Neste contexto, esta tese se apropriou da ideia de Eco, mas propds uma
adaptacdo para a expressdo, pois essa sera utilizada a fim de teorizar a agao
adaptativa e caracterizar o produto do processo. Assim, além da expressado de Eco
sofrer uma mutacao, também opera de maneira distinta, pois abordou o produto e o
procedimento de adaptagcdo cinematografica, ou seja, teorizou acerca de um
desenvolvimento que possui distintas a natureza de suas linguagens.

Ao adaptar a expressao de Eco (2007) para o contexto desta tese, o objetivo
dela é caracterizar o processo de analise que esta dentro do ato adaptativo e promover
uma teorizagdo dentro do campo (Elliott, 2020), assim a utilizacdo da expressao se
ressignifica a partir dos atos promovidos neste estudo em que se discutiu a
interferéncia da natureza das linguagens na agéao adaptativa, como um produto de um
procedimento pode ser abordado como um efeito interpretativo (Santaella, 2004) e
como uma analise a partir de uma metodologia também funciona como ato de
teorizagdo da teoria. Assim, ao retomar as analises dos conjuntos do Capitulo 2,
defende-se a tese de que em um processo de adaptacdo, seu produto é quase tudo
diferente do produto original. A expressdo contém a palavra fudo no lugar da
expressao a mesma coisa da versao de Eco e nao reduz os aspectos que dialogam
entre as obras envolvidas na acdo adaptativa, mas amplia as caracteristicas em que

houve expansédo de significados, ou seja, focaliza nas adaptagdes entre objetos
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analisados. Desta maneira, a relacdo de sentidos entre as palavras
quase/tudo/diferente se constréi no dialogo entre elas e cria um significado que possui,
como em Eco (2007), um limiar do quase. Ou seja, 0 quase nao permite a ruptura do
didlogo entre as obras envolvidas na acdo adaptativa, mas também funciona dentro
de uma tensdo de proximidade e/ou distanciamento de significados entre as obras
abordadas.

Neste contexto, também poderia retirar-se a palavra fudo da expressao,
porém isso acarretaria numa supressao de significado que culminaria em um sentido
restrito, ou seja, quase diferente se aproxima do nivel da similaridade com mais
intensidade de que a outros elementos da natureza do processo adaptativo. Deste
modo, adaptar a expressao de Eco (2007) para o contexto de teorizagdo também é
uma agao que contém em si a metalinguagem, em outras palavras, a teorizagao
aconteceu no procedimento de adaptacdo da expressao usada aqui como tese.
Embora a expressao de Eco seja oriunda do campo da linguistica e da semidtica,
explora os niveis de sentido que abrangem o ato de traducéo entre as linguas, logo,
quando se realizou a adaptagao da expressao, ela se aproximou da proposta desta
tese e se reconfigurou dentro da agéo de teorizagdo também proposta deste trabalho.

Quanto a elasticidade de significado da expressdo quase, adaptada para a
tese, ela se refere a relacdo entre os elementos da natureza do processo adaptativo
e conecta-se ao efeito interpretante a fim de caracterizar os elementos que surgem no
produto da adaptagao, ou seja, ela se aplica a analise dos elementos da natureza do
procedimento adaptativo e possui aproximacao ou afastamento daqueles elementos.
Logo, a expresséao sofreu uma adaptagao para figurar nesta tese e se desconectou do
significado mesma coisa, pois ndo opera nos niveis da expansido ou mesmo
ressignificagdo dos sentidos criados pelo efeito interpretativo.

Ja a expressao diferente possui um significado que opera junto ao efeito
interpretativo, pois a partir do levantamento dos elementos da natureza das
linguagens, o produto do processo adaptativo pode possuir proximidade da obra
original por meio do elemento similaridade, mas ndo possui um equivalente idéntico
no produto final, ou seja, ndo se preocupa com questdes de fidelidade, pois essa nao
se apresenta como um elemento da natureza do ato adaptativo, principalmente devido
a agao ente linguagens distintas.

Neste cenario, a expressao quase tudo diferente exerce um papel teorizador

da acado de adaptacao e contribui para pesquisas dentro do campo das teorias da
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adaptacgao, pois da sentido a agdo de analise de um efeito interpretativo e agrega os
elementos das naturezas que estdo expostos ao ato critico analitico. Além do mais, a
expressao ampliou a abordagem dentro do campo a partir de uma adaptagao que
ressignifica um pensamento de uma area de conhecimento, aqui a linguistica, para o
campo da pesquisa em comunicagao, contribuindo para o aprofundamento teérico-
metodoldgico de abrangéncia nas abordagens (Elliott, 2020).

A aplicacao daideia de quase tudo diferente leva em consideragao a retomada
dos conjuntos analisados no Capitulo 2 desta tese, ou seja, necessita de uma
abordagem analitica dos objetos em relagéo ao sentido que a expressao possui dentro
desta tese. Deste modo, os conjuntos analisados se relacionam com a ideia de que o
efeito interpretativo se configura em um produto quase tudo diferente de sua obra
base, ou seja, mantém reativacdo de sentidos anteriores, mas também
ressignificam/atualizam (Santaella, 2004), similarizam, repetem (Elliott, 2020) ou
mesmo criam novos significados. Em outras palavras, mantém didlogo com a obra
anterior, entretanto na nova obra é quase tudo diferente.

Ao retomar-se o Conjunto 1, seu objeto 1 apresenta um dialogo com o objeto
2, seu efeito interpretativo, devido as suas categorias adaptantes como personagens
em ambas as obras e também enredo e acdo cénica formarem um par em que a
similaridade e repeti¢cao sdo elementos latentes em seus didlogos. Ja a ressignificagéo
e expansao se encontram na natureza audiovisual do objeto 2, em que elementos
distintos da linguagem cinematografica como atuacéo, trilha sonora e cenarios séo
compostos a partir do fazer artistico do cinema, ou seja, sdo constituintes que nao
pertencem a obra literaria. Logo, tais elementos fazem parte do processo criativo do
efeito interpretativo e ndo possuem correlativos de significado no texto verbal escrito,
assim configurando elementos adaptativos quase tudo diferente da obra base, pois o
limiar do quase se encontra naqueles elementos que promoveram dialogo de sentido
e a ativacao de sentidos anteriores.

No Conjunto 2, a ampliagdo de significados promovida pelo efeito
interpretativo, ou seja, o objeto 2, afasta o elemento similaridade quanto ao enredo do
objeto 1, assim promovendo, apés o ato criativo do produto adaptativo audiovisual,
uma ressignificacdo, e a retomada de significados anteriores se da apenas pelas
categorias personagens. Embora este conjunto possua seus objetos afastados em
algumas categorias, o processo de adaptagao repde os significados anteriores devido

a completude da obra. Entdo, o que se ressalta € que a atualizagdo de significados
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promove uma relagao de sentidos quase tudo diferente entre os objetos. A categoria
espaco também é ressignificada no efeito interpretativo pela alteracédo dos espacgos
fisicos, pois no objeto 1 € uma casa e o objeto 2 apresenta um corredor de
apartamentos. No dialogo entre os dois objetos, a similaridade se da no fato de haver
um encontro entre 0s mesmos personagens em ambos 0s objetos, mas o enredo é
expandido.

O Conjunto 3 apresenta seus objetos em relagado de similaridade devido ao
aspecto descritivo do objeto 1, logo o efeito interpretativo se aproxima das descri¢gdes
por meio da construcdo de cenarios, embora isso caracterize também uma expansao
de significados devido ao ato criativo do filme e sua natureza audiovisual. Logo, o fator
quase tudo diferente se encontra dentro do ato criativo do produto da adaptacéo, pois
a natureza de sua linguagem permite procedimentos de criagdo que mantém lagos de
significado com a obra original por meio da retomada de sentidos anteriores, ou seja,
ha aspectos mais facilmente adaptaveis dentro do processo.

Ja o Conjunto 4 traz em seus objetos alguns aspectos da natureza de suas
linguagens que promovem a retomada de sentidos e também a
ressignificagao/atualizagdo. No filme, o efeito interpretativo promove uma expansao
de sentido em relagéo ao objeto 1 devido ao enquadramento da cena nao levar em
conta a descrigdo dos personagens encontrada no objeto 1. Aqui a intencionalidade
promove, dentro do processo de adaptagao, mudancas que ao mesmo tempo alteram
a narrativa e mantém o dialogo entre as obras pela similaridade de categorias como
personagens, enredo e agao cénica. Além disso, uma categoria existente no objeto 1
€ suprimida no filme devido a natureza audiovisual desse, ou seja, a categoria
narrador, caracterizado como intruso e de terceira pessoa na obra literaria. Deste
modo, o ato adaptativo promove um efeito interpretativo quase tudo diferente devido
as variagdes que as distintas linguagens possuem em seus elementos constitutivos e
como eles operam dentro de cada obra, ou seja, a natureza de cada linguagem
artistica condiciona o processo de adaptacao.

Nos conjuntos, a presenga dos elementos constituintes de cada linguagem
caracterizam seus objetos e promovem uma acgédo adaptativa que gera um efeito
interpretativo dindmico que se conecta ao seu objeto original, aqui o texto literario, por
meio do dialogo entre aspectos que promovem a conexao de significados e resgatam
sentidos anteriores a agao adaptativa. Neste contexto, os diferentes elementos que

pertencem a natureza de cada objeto colaboram no processo de adaptagdo e
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dialogam dentro da agao adaptativa, embora o efeito interpretativo seja um produto
com caracteristicas que nao proporciona a fidelidade da adaptacdo, mas sim um
produto orientado pela intencionalidade e quase tudo diferente de seu objeto
adaptante.

Neste cenario, o efeito interpretativo se concretiza como um produto do
processo adaptativo com quase tudo diferente no que tange os elementos que
caracterizam sua natureza, ou seja, a adaptacao transforma significados anteriores
em novos significados determinados pelas diferengcas de linguagem e as
intencionalidades que tencionam a agao adaptativa. Além do mais, tratar o efeito como
um produto quase tudo diferente ndo permite o desligamento do didlogo entre as
obras, porém promove a retomada de sentidos anteriores, pois ele carrega consigo
elementos do procedimento que o caracterizam como tal. Assim, s6 nao se identifica
o ato de adaptagao caso o espectador ndo reconhega a obra original, pois s6 assim a
acao adaptativa perde seu sentido, ou seja, a individualidade também €& um

determinante na identificagcado da acao adaptativa. Neste caso, Eco afirma:

Quando vou a uma sala de cinema ver Aquele caso maldito de Pietro Germi,
mesmo sabendo que foi extraido de Quer pasticciaccio brutto de via Merulana
[Aquela tremenda confusdo na rua Merulana] de Gadda (embora o diretor
advirta nos créditos que o filme é livremente inspirado no romance), ndo acho
que posso, tendo visto o filme, eximir-me de ler o livro (a menos que seja um
espectador subdesenvolvido). Sei desde o inicio que posso encontrar no filme
alguns elementos da trama, tragos psicolégicos dos personagens, algumas
atmosferas romanas, mas certamente ndo um equivalente da linguagem
gaddiana (Eco, 2007, p. 22).

O que Eco afirma é que o repertério também é um elemento essencial para o
espectador realizar o dialogo entre os sentidos e a recuperagao de sentidos anteriores
e que a distingdo da natureza das obras faz com que n&o haja um equivalente acerca
dos significados, principalmente quando ele focaliza a linguagem do autor. Dentro
deste contexto de autoria, Eco se preocupa com a concepcgao da obra e que sua
linguagem se aproxima do autor. Neste contexto, esta tese ndo se aprofundou na
autoria cinematografica a maneira de Eco, porém aproveitou sua afirmacgao a respeito
de produtos equivalentes apds o processo de adaptagao, do qual esta tese também
coaduna, ou seja, nao ha equivaléncia de sentidos entre linguagens distintas, mas sim
adaptacodes entre as suas naturezas.

Dentro do espectro da agao adaptativa, tratar o efeito interpretativo como um

quase tudo diferente proporciona a esse produto um carater de inovacao criativa,
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entretanto carrega a natureza do efeito interpretativo e de resgate de sentidos
anteriores. Neste contexto, embora os objetos que compdem uma adaptagao
possuam diferentes naturezas condicionadas as suas linguagens, o processo
adaptativo produz o diadlogo entre seus entes baseados em conexdes de sentido que
nao se traduzem literalmente, ou seja, por mais préximo que seja um significado de
um efeito interpretativo e a obra original, ele tem em sua formagao a natureza da agao
adaptativa em que seus elementos de similaridade ndo se apresentam em paralelo
literal de sentidos. Deste modo, a ressignificagao de significados compde a natureza
acao adaptativa que apresenta um produto quase tudo diferente do original.

Como a similaridade e a ressignificacdo fazem parte da natureza do processo
adaptativo, o produto do efeito interpretativo apresenta agdes criativas inovadoras,
mas se ancora por meio do didlogo de significados que mantém com a obra original.
Assim, proporcionar uma analise acerca de um objeto e n&o se enraizar na busca por
apenas um elemento ou outro, permite a observacdo de elementos que a primeira
vista se parecem antagdnicos, mas que trabalham concomitantemente na efetivagéo
do ato adaptativo. Por mais que um espectador leigo tenha facilidade em apontar
semelhancas e diferencas entre os produtos de um processo, sua recepgao recaira

no elemento que mais facilmente se molda a sua leitura.

A mente do homem tem naturalmente uma prontiddo e satisfagdo muito
maiores em tragar semelhangas do que em procurar diferengas; porque ao
fazer semelhangas produzimos novas imagens, unimos, criamos, ampliamos
nosso estoque; mas ao fazer distingdes nado oferecemos nenhum alimento a
imaginagado; a tarefa em si € mais severa e incOmoda, e o prazer que
deri7\£amos dela é algo de natureza negativa e indireta (Burke, 1761, p. 18—
19)"™.

O pensador Edmund Burke afirma que as semelhancas em uma obra sdo mais
facilmente absorvidas pelo espectador devido a elas ajudarem a compor o repertério
de conhecimentos, e que as diferengas possuem ligagdes indiretas de sentido, assim
criam uma dificuldade em assimilar tais elementos. Talvez seja isso o0 que leva as

pessoas a tecerem exortacdes acerca de obras adaptadas, mas o que o aporte tedrico

™ “The mind of man has naturally a far greater alacrity and satisfaction in tracing resemblances than in
searching for differences; because by making resemblances we produce new images, we unite, we
create, we enlarge our stock; but in making distinctions we offer no food at all to the imagination; the
task itself is more severe and irksome, and what pleasure we derive from it is something of a negative
and indirect nature.”
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e metodologico desta tese apresentou, € que o processo de adaptagéo
cinematografica possui em sua natureza a contradicéo e a repeticdo de significados,
e cabe a intencionalidade dos atores da acéo criar um produto que se caracterize
como fruto da adaptagcao. O que se apresentou a partir das analises desta tese, é que
ha uma tensdo que pende para um lado, ora para outro, entre a similaridade e a
ressignificacdo de sentidos. Assim, os efeitos interpretativos se apresentam como
produto quase tudo diferente de suas obras-base e as tensdes entre elementos da

natureza do procedimento produzem significados que restauram sentidos anteriores.
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CONCLUSAO

A presente tese teve como propdsito central investigar os processos de
adaptacao cinematografica a partir de uma perspectiva que ultrapassa a nogao de
transposicdo entre linguagens, propondo compreendé-los como praticas
interpretativas que produzem sentido e, simultaneamente, operam como acgdes de
teorizagao do préprio campo de estudo. Nesse percurso, a investigagdo néo se limitou
a analise de um objeto especifico, mas evidenciou como o exercicio analitico, quando
orientado por uma abordagem tedrico-metodoldgica ampla, é capaz de gerar uma
teorizacao das teorias da adaptacao.

Ao longo do desenvolvimento desta pesquisa, sustentou-se que a adaptagao
cinematografica nao pode ser compreendida a partir de modelos fixos ou
universalizantes. Ao contrario, trata-se de um fenébmeno dindmico e complexo, cuja
natureza exige uma abordagem metodolégica igualmente flexivel, capaz de se ajustar
as particularidades do objeto aqui analisado. Nesse sentido, a proposta de amplitude
metodoldgica mostrou-se Util, pois permitiu que diferentes ferramentas tedricas
fossem mobilizadas ndo como sistemas fechados, mas como operadores conceituais
em constante dialogo com o objeto e com caracteristicas também adaptativas.

Neste contexto, € precisamente nesse ponto que se insere uma das principais
contribuicdes desta tese, ou seja, a criagdo de uma proposta metodoldgica e a
compreensao desta acdo como um processo teorizante. Diante disso, ao analisar o
objeto composto pela obra literaria Ensaio sobre a cegueira e sua adaptacgéo
cinematografica Blindness, ndo se buscou apenas aplicar teorias pré-existentes, mas
demonstrar que o proprio procedimento de analise produz teoria, em outras palavras,
uma acgao metatedrica. Assim, a metodologia deixa de ser um instrumento neutro e
passa a ocupar um lugar central na construcdo do conhecimento, configurando-se
como um espaco de elaboracgao tedrica.

Ressalta-se que a pesquisa se deu inicialmente a partir do contato com os
objetos supracitados, e ndo de uma abordagem teodrico-metodoldégica prévia que
pudesse orientar a selecdo de um corpo de objetos direcionados por ideias
predispostas. Neste contexto, a utilizagdo da obra de Saramago e de Meirelles deu
inicio a idealizagado de um projeto que culminou nesta tese, como ja foi observado na
secao de justificativa. Logo, a acdo de uma teorizagdo seguiu o referencial proposto

na tese e esta acao permitiu observar que os resultados alcancados neste trabalho
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também poderiam ser langados a outros objetos de linguagens diversas. Embora a
abordagem dos objetos possa parecer desproporcional a problematica inicial, foram
eles que serviram como sementes que germinaram nos objetivos, no referencial e na
metodologia aqui utilizada.

Neste cenario, a tese transcorreu em niveis nos quais inicialmente se propés
0s objetos, sua analise a partir de uma pratica metodoldgica e uma teorizagdo. Assim,
a articulagao entre os trés niveis se concretizou no didlogo entre as se¢des, em que a
retomadas dos elementos constituintes dos objetos serviam para o processo de
analise a partir do conceito de efeito interpretativo e também para a secédo de
teorizacao, concretizado a partir do conceito de tudo diferente.

A partir dessa perspectiva, o conceito de efeito interpretativo foi mobilizado
como eixo estruturante da andlise. Com base no conceito de Santaella (2004),
compreendeu-se que a obra adaptada opera como um efeito interpretativo da obra de
origem, n&o no sentido de reproduzi-la, mas de reconfigura-la em um novo sistema de
signos que possui natureza prépria. Neste sentido, o filme ndo é apenas entendido
como uma versao derivada do texto literario, mas como um produto interpretativo que
reorganiza elementos narrativos, estéticos e semanticos conforme as especificidades
da linguagem cinematografica. Neste cenario, a analise realizada evidenciou que esse
processo interpretativo ndo resulta em equivaléncia, mas em transformagéo. Logo,
elementos da obra literaria sdo deslocados, reconfigurados ou mesmo substituidos,
de modo a atender as demandas expressivas do cinema. Nesse contexto, a
adaptacao revela-se como um espaco de criagado, no qual a relagao com o texto de
origem se da menos pela preservagao de conteudos e mais pela produgéo de novos
sentidos. Embora na sec¢ao de introducéo desta tese, na tessitura da justificativa pelo
objeto abordado, encontre-se a exortagado de José Saramago acerca de sua recepgao
do produto da agdo adaptativa, a agdo metodolégica de abordagem e analise do
processo de adaptacdo mostrou que ha uma dinamica em que elementos da natureza
das linguagens orbitam o efeito interpretativo, aproximam-se e distanciam-se de
maneira complexa quanto a retomada de significados, em outras palavras, “- ...como
estava quando acabei de escrever o livro.” € uma expressdao condicionada pela
intencionalidade pertencente a natureza do ato adaptativo, mas o que esta tese
apresentou € que teoricamente o produto da acao adaptativa é um efeito interpretativo

quase tudo diferente da obra original.
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E nesse movimento que se consolida a formulagdo central desta tese: o
produto do processo adaptativo ndo € “quase a mesma coisa”, mas “quase tudo
diferente” da obra de origem. Ao tensionar a proposi¢cdo de Umberto Eco, esta
pesquisa propde uma adaptacao conceitual que evidencia a natureza transformadora
da adaptacgao. Tal formulagdo ndo nega a existéncia de vinculos entre as obras, mas
desloca o foco analitico para as diferengas/semelhangas constitutivas que emergem
do procedimento adaptativo. Essa perspectiva permite superar abordagens que
privilegiam a fidelidade como critério de analise, evidenciando que tal parametro nao
€ suficiente para compreender a complexidade das adaptacdes. Ao invés disso,
propde-se que a adaptacao seja analisada a partir de seus efeitos interpretativos, ou
seja, das maneiras pelas quais ela produz sentido em um novo contexto de uma
linguagem diferente. Assim, o valor da obra adaptada nao reside em sua proximidade
com o texto de origem, mas em sua capacidade de constituir-se como um objeto
auténomo de significagdo que ainda mantém a recuperagao de sentidos anteriores.

Outro aspecto relevante diz respeito a construgao de instrumentos analiticos
especificos, como as categorias adaptantes, que se mostraram fundamentais para a
organizacao e interpretagcao dos dados coletados. A criagao dessas categorias reforga
a ideia de que a analise de adaptacbes demanda a elaboracdo de ferramentas
préprias, ajustadas as particularidades do objeto. Nesse sentido, a construgao
metodoldgica também se configura como um movimento de teorizagdo, ampliando as
possibilidades de investigagdo no campo.

Ao articular teoria, método e analise, esta tese evidenciou que a teorizacao
da adaptagédo nao se da apenas no plano abstrato, mas emerge da relagado concreta
com os objetos de estudo. Assim, a teorizagédo proposta ndo consiste na formulagéo
de um modelo, mas na demonstragao de que o campo se transforma continuamente
a partir das praticas analiticas que o constituem e se adapta a novos contextos. Em
outras palavras, teorizar a adaptacao é, também, adaptar a teoria.

Além disso, a investigagdo permitiu compreender que 0S processos
adaptativos estao inseridos em contextos culturais, histéricos e midiaticos especificos,
os quais influenciam diretamente as escolhas estéticas e narrativas realizadas. Dessa
forma, a adaptagao deve ser entendida como um fendmeno situado, cuja anélise exige
a consideracao de multiplas dimensdes que atravessam sua produgao e recepg¢ao.

Diante disso, esta tese contribui para o campo dos estudos de adaptagao ao

propor uma abordagem que desloca o foco de modelos normativos para uma
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perspectiva processual, interpretativa e teorizante. Ao enfatizar o papel do efeito
interpretativo e da agdo metodolégica como elementos centrais, o trabalho oferece um
caminho possivel para a analise de adaptagbes que privilegia a complexidade e a
multiplicidade do fenédmeno. Assim a adaptacdo nao vive apenas de similaridade e
diferenca: ela também se desdobra por meio de relagdes contiguas entre entidades e
ambientes e entre entidades dentro de ambientes. A comparacao coloca em primeiro
plano os processos de mudangca da adaptagdo (repeticdo com variagdo); a
contiguidade prioriza suas relagdes contextuais (entre entidades e ambientes).

A adaptacao nao se importa se é verdadeira ou falsa, eticamente boa ou ruim,
esteticamente agradavel ou desagradavel, politicamente correta ou incorreta: ela se
preocupa apenas com a adaptagao, ou seja, apenas com seus processos de repeticao
e variagdo que adaptam entidades e ambientes uns aos outros para promover a
sobrevivéncia. Ela esta sempre nos segurando para tras ao mesmo tempo em que
esta sempre nos empurrando para frente. Ela ndo nos permite descartar nada
finalmente e ainda assim nunca nos permite permanecer os mesmos, em outras
palavras, algo velho sempre vem com algo novo; algo emprestado € sempre feito
novo. Assim, adaptagdo nunca € Unica, &€ sempre relacional, sempre um
relacionamento de processo e produto, textos e contextos, repeticbes e variagoes,
adaptacdo de e adaptacdo para, produgdo e consumo, e muitos outros
relacionamentos (Elliott, 2020).

Por fim, reconhece-se que esta pesquisa ndo esgota as possibilidades de
investigacéo sobre o tema. Ao contrario, ao assumir a natureza aberta da teorizacao,
aponta-se para a necessidade de novos estudos que ampliem, tensionem e
reformulem as proposi¢des aqui apresentadas. Nesse sentido, investigagdes futuras
podem explorar outros objetos, midias e contextos, bem como aprofundar a relagao
entre adaptacao, recepcao e cultura contemporanea. Como principal contribuicéo,
esta tese propde o conceito de efeito interpretativo como chave analitica para
compreender a adaptacao entre diferentes sistemas semanticos. Tal conceito permite
deslocar o foco da fidelidade para a produgao de sentido, evidenciando a adaptagao
como uma operagcao autbnoma e complexa. Dessa forma, ao compreender a
adaptacdo como uma dindmica de producao de efeitos interpretativos, esta tese
contribui para o avango dos estudos intersemidticos, ao propor uma abordagem que

privilegia a complexidade, a multiplicidade e a transformagéo continua dos sentidos.
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Em sintese, esta tese reafirma que os processos de adaptagao
cinematografica constituem um campo em permanente construgdo, no qual teoria e
pratica se entrelacam de maneira indissociavel. Ao propor a adaptacido como efeito
interpretativo e a analise como pratica de teorizacdo, este trabalho ndo apenas
contribui para o avango dos estudos na area, mas também evidencia que o
conhecimento produzido €, ele proprio, resultado de um procedimento adaptativo e
futuramente se adaptara a um novo contexto. Logo, ndo se trabalhou com o trunfo do
passado sobre o presente, nem o inverso, mas sim com o ato de adaptacédo sendo

também um processo de criagdo de novos sentidos.
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DESDOBRAMENTOS POST SCRIPTUM

A se esperar de um trabalho de cunho descritivo, a continuidade das agdes
que uma tese promove acerca de suas acgdes pode dizer de sua vitalidade em
fomentar novos estudos. Assim, esta tese também foi pensada como um passo inicial
de pesquisa, porém que também tivesse continuidade e pudesse suprir novas
abordagens.

Tratar analiticamente as adaptagbes € uma agédo em que objetos de estudo
nascem com a evolucao da sociedade, e assim, o campo também se expande e pode
alcangar novas propostas. Logo, € intengao também desta tese que ela possa surtir
efeito na analise critica de novos objetos.

Neste cenario, aproveitar da metodologia proposta nesta tese e da teorizagéo
que ocorreu durante o processo de estudo do objeto proposto pode servir de
ferramenta de analise e ainda sofrer adaptacbes para melhor operar em outros
estudos.

Assim, nesta secao serao apresentados breves produtos que podem ser
analisados pela metodologia das categorias e seus objetos, bem como da teorizagao
a partir dos conceitos de efeito interpretativo (Santaella, 2004) e dos elementos que
orbitam tal conceito. Além disso, uma abordagem utilizando a expressédo quase tudo

diferente a fim de caracterizar o produto do processo adaptativo.
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Analise do conjunto 1

Objeto 1

Objeto 2
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A imagem do objeto 1 pertence ao jogo de video game intitulado The Last of

Us - Parte I”°. O print da tela apresenta um enquadramento com um plano semiaberto

com a presenga de dois personagens que fazem parte do game. H4 um espago com

& Jogo criado pela empresa Naughty Dog para plataforma Playstation 4 em 2013. Para mais
informagdes, visitar https://www.playstation.com/pt-br/games/the-last-of-us-part-i/. Acesso em 29 de
abril de 2026.




135

prédio ao fundo e uma girafa. O objeto 2 € um produto adaptativo, pertencente a uma
plataforma de streaming, e também ¢ intitulado The Last of Us”. O enquadramento
do plano é semelhante ao do objeto 1, e isso faz com que neste recorte, predomine
quanto aos significados, a similaridade. Neste caso, devido a natureza das linguagens
dos dois objetos, o efeito interpretativo do produto da adaptagao busca uma fidelidade,
porém ressalta-se que as naturezas das expressdes nao sdo as mesmas, ou seja, no
jogo, ha interatividade e a forma com que um jogador pode interagir com a
representacdo ndo é a mesma da obra audiovisual do streaming. Logo, o contexto de
cada objeto possui naturezas diferentes e a intencionalidade impera na busca
retomada de sentido mais proxima da obra de origem. Embora o objeto 2 se apresente
nesta secao o efeito interpretativo em que predomina a similaridade, a interacédo do
espectador é quase tudo diferente daquele do objeto 1, em outras palavras, ha uma
similaridade em diversos aspectos, mas a natureza de suas plataformas os colocam
em lados diferentes.

O que interessa nesta secao, € mostrar que mesmo objetos de diversas
linguagens podem ser abordados com a base tedrico-metodologia aplicada nesta tese
e surtir resultados analiticos diversos dos que neste trabalho foram alcangados. Além
disso, para estes objetos apresentados, ha a necessidade de adaptagdo da

abordagem metodoldgica devido a natureza particular de cada objeto.

’® The Last of Us foi langada na plataforma de streaming HBO Max em 2023. Para mais informagdes,
visitar  https://www.hbomax.com/br/pt/shows/last-of-us/93ba22b1-833e-47ba-ae94-8ee7b9eefaa.
Acesso em 29 de abril de 2026.
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Analise do conjunto 2

Objeto 1
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Objeto 2
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O Conjunto 2 apresenta seus objetos que também sio oriundos dos meios
dos jogos digitais. Porém as relagbes contextuais sao diferentes do Conjunto 1 devido
a diferentes fatores, por exemplo acerca do produto adaptado, ou seja, no primeiro
conjunto, o objeto 2 realiza o efeito interpretativo, entretanto pertence ao contexto das
transmissdes de streaming. No segundo conjunto, o produto da agao adaptativa
pertence a plataforma das redes sociais. Logo, suas produgdes sdo determinadas
pelas intencionalidades que cabem as suas midias e aos objetivos tragcados pelos
seus operadores.

O contexto de produgao das adaptagdes dos objetos do Conjunto 2 envolve
os jogos digitais, em seu objeto 1”7, e ao contexto das redes sociais, em seu objeto
2%, Entretanto, a abordagem metodoldgica para a analise de ambos os conjuntos e

seus objetos, a partir da ideia de que os produtos das agdes adaptativas sao

"Contra é um jogo langcado pela Konami em 1987. Para mais informagdes, visitar
https://www.nintendo.com/pt-br/store/products/contra-anniversary-collection-
switch/?srsltid=AfmBOoptz DROc4pA79IM7TxjK6ysr2Cfd6TLY 1kxfkWxy-D47nl-Qur. Acesso em 29
de abril de 2026.

"8 Conteudo publicado na rede social Instagram, no perfil @gerardobeckera em 26 de fevereiro de 2026.
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elementos de efeito interpretativo, pode se adequar ao que se propds nesta tese, ou
seja, a abordagem de conjuntos e objetos leva a uma analise em que pode se
reconhecer os efeitos da natureza dos objetos, ou seja, de similaridade, de
contrariedade, de recuperacao de sentidos anteriores e de expansao.

A relagao de sentido entre os dois objetos € estreita, porém a intencionalidade
da acao adaptativo revela um produto que perpassa por uma constru¢cao a partir de
um modelo audiovisual que utiliza a inteligéncia artificial para realizar a reiteragdo de
sentidos anteriores. Embora a estética audiovisual pertence a natureza de ambos os
objetos, o produto adaptado possui aspectos visuais que se distanciam da obra
original quanto estética (o objeto 1 € composto pela técnica de construgao de imagens
por pixels), pois a inteligéncia artificial constréi um produto com aspectos realistas e
ainda promove uma expansao de sentidos quando utiliza a imagens que remetem a

atores de cinema.
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