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Relagao comunicacional entre educagéo e democracia em quatro Atos:

“A educacao € ndo somente a base da democracia, mas a propria justica
social”
Anisio Teixeira (1947)

“‘Democracia sem educacgao e educacao sem liberdade sdo antinomias, em
teorias, que desfecham, na pratica, em fracassos inevitaveis”

Anisio Teixeira (1936)

“S6 pela escola se pode fazer uma democracia”. “Dada a absoluta penuria da
escola publica, democracia é ainda uma palavra va, usada para justificar a
farsa triste de um sufragio universal irrisério”

Anisio Teixeira (1936)

“So existird uma democracia, no Brasil, no dia em que se montar no Pais a
maquina que prepara as democracias. Essa maquina é a da escola publica”.
“Mas nao a escola sem prédios, sem asseio, sem higiene e sem mestres
devidamente preparados e, por conseguinte, sem eficiéncia e sem resultados”
“E sim a escola publica rica e eficiente, destinada a preparar o brasileiro para
vencer e servir com eficiéncia dentro do Pais”

Anisio Teixeira (1936)



RESUMO

MAGNO, Jeaniel Carlos. Construgcao de sentido da democracia: implicagées do
humor politico televisivo dos personagens de Chico Anysio na ditadura e no
contexto democratico. 196f — Tese de Doutorado langada no Programa de Pos-
Graduacao em Comunicagao e Linguagens — Universidade Tuiuti do Parana (UTP).

Esta tese trata a relagdo entre o humor politico televisivo e a democracia no Brasil na
ditadura e no contexto democratico. Problematiza a performance do humor, relativo a
construcao de sentido da democracia, transmitido ou nado durante a ditadura e no
contexto democratico, percebido nos quadros de humor dos tipos criados por Chico
Anysio nos quais a piada denota um teor politico manifestado. O objetivo é caracterizar
a performance do humor politico, sobre o sentido da democracia percebido na critica
construida pelo humorista através dos personagens. A hipétese de partida presume,
de um lado, que a postura de resisténcia do humor politico na ditadura visa a subverter
do status quo em prol da democracia; e no cenario democratico a critica € dirigida as
falhas nos pilares da democracia constitucional. De outro, que o humor politico € um
instrumento de contrapoder e so. A tese de partida entende que a opressao e o abuso
ativam o contrapoder e que a critica tenaz a democracia, em descompasso com 0o
carater didatico proprio da postura do humor politico precavido, enfraquece a unidade
democratica, propicia frustragao, desinteresse, desconfianca e até a repulsa popular
pelo assunto; fixando no inconsciente coletivo um julgamento impreciso sobre o que
venha a ser um regime politico e social baseado nos principios de um Estado
Democratico de Direito. Os quadros do humor politico televisivo de Chico Anysio é o
objeto através do qual é analisado o sentido da democracia construido. O critério de
escolha baseia-se na pertinéncia social; no conceito sartreano de intelectual engajado;
no indice de audiéncia do quadro de humor na TV; e no viés politico detectado nos
personagens que foram ao ar na ditadura e no contexto democratico. A analise parte
da perspectiva tedrica, sobretudo de Arendt, Bakhtin, Cicero, Martins, Przeworski,
Rousseau, Sartre, Urbinati, Zilles e Wolton. O objetivo tedrico € descrever conceitual,
caracteristica e historicamente os termos humor, democracia e intelectual engajado,
langando mao da intersecgéo para identificar convergéncias sobre o termo humor e
democracia e entrelagamento entre esses com o termo intelectual engajado, pela
perspectiva de diferentes disciplinas, inspirado nos préstimos teéricos de Olga Pombo,
relacionado a interdisciplinaridade e praticas de investigagao interdisciplinares. O
objetivo técnico € recorrer a uma temporalidade histérica, que remonta ao periodo
descrito, para rememorar momentos histéricos da democracia no Brasil; mostrar a
trajetdria e o perfil da consagrada figura do humor politico, Chico Anysio; descrever o
conteudo politico relativo a democracia percebido nos quadros de humor, compara-lo
em cada contexto e caracterizar sua performance. A metodologia emprega uma
abordagem qualitativa, descritiva e explicativa. A escolha do objeto empirico ocorre
de modo intencional, baseado no paradigma indiciario de Ginzburg. O processo
analitico se apoia em elementos tedricos de Maingueneau, relativo a enunciagao,
construcao de sentido e ethos discursivo; e de Robert Yin, sobre procedimentos e
instrumentos de analise qualitativa no trato das questdes e pressupostos levantados.
Ao término da analise também foi possivel inferir que a natureza do humor politico é
exercer a funcado de instrumento de contrapoder; o que muda é o alvo, o foco e o
carater didatico, quando aplicado.

Palavras-chave: Comunicagdo. Humor. Democracia. Intelectual engajado



ABSTRACT

MAGNO, Jeaniel Carlos. Constructing the meaning of democracy: implications of
Chico Anysio's characters' political humor on television during the dictatorship
and in the democratic context 196f - PhD thesis launched at the Postgraduate
Program in Communication and Languages - Tuiuti University of Parana (UTP).

This thesis addresses the relationship between political humor on television and
democracy in Brazil during the dictatorship and in the democratic context. It questions
the performance of humor in relation to the construction of meaning in democracy,
whether broadcast during the dictatorship or in the democratic context, as perceived
in the comedy sketches created by Chico Anysio, in which the jokes have a clear
political content. The objective is to characterize the performance of political humor,
regarding the meaning of democracy perceived in the criticism constructed by the
comedian through the characters. The initial hypothesis assumes, on the one hand,
that the resistance stance of political humor during the dictatorship aims to subvert the
status quo in favor of democracy; and in the democratic scenario, criticism is directed
at the flaws in the pillars of constitutional democracy. On the other hand, that political
humor is an instrument of counterpower and nothing more. The starting thesis
understands that oppression and abuse activate counterpower and that tenacious
criticism of democracy, out of step with the didactic character of cautious political
humor weakens democratic unity, fosters frustration, disinterest, mistrust, and even
popular revulsion for the subject; fixing in the collective unconscious an inaccurate
judgment about what a political and social regime based on the principles of a
democratic state of law might be. The selection criteria are based on social relevance;
Sartre's concept of the engaged intellectual; the audience ratings of the TV comedy
show; and the political bias detected in the characters that appeared on air during the
dictatorship and in the democratic context. The analysis is based on a theoretical
perspective, particularly that of Arendt, Bakhtin, Cicero, Martins, Przeworski,
Rousseau, Sartre, Urbinati, Zilles, and Wolton. The theoretical objective is to describe
conceptually, characteristically, and historically the terms humor, democracy, and
engaged intellectual, using intersection to identify convergences on the terms humor
and democracy and the intertwining between these and the term engaged intellectual,
from the perspective of different disciplines, inspired by the theoretical contributions of
Olga Pombo, related to interdisciplinarity and interdisciplinary research practices. The
technical objective is to draw on historical temporality, dating back to the period
described, to recall historical moments of democracy in Brazil; to show the trajectory
and profile of the renowned figure of political humor, Chico Anysio; to describe the
political content related to democracy perceived in comedy sketches, compare it in
each context, and characterize its performance. The methodology employs a
qualitative, descriptive, and explanatory approach. The choice of empirical object is
intentional, based on Ginzburg's indexical paradigm. The analytical process is based
on theoretical elements from Maingueneau, relating to enunciation, construction of
meaning, and discursive ethos; and from Robert Yin, on procedures and instruments
of qualitative analysis in dealing with the issues and assumptions raised. At the end of
the analysis it was also possible to infer that the nature of political humor is to act as a
countervailing force; what changes is the target, the focus, and the didactic character,
when applied.

Keywords: Communication. Humor. Democracy. Engaged intellectual.



RESUMEN

MAGNO, Jeaniel Carlos. Construccion del sentido de la democracia: implicaciones
del humor politico televisivo de los personajes de Chico Anysio en la dictadura y
en el contexto democratico. 196f - Tesis de doctorado lanzada en el Programa de
Posgrado en Comunicacion y Lenguas - Universidad Tuiuti de Parana (UTP).

Esta tesis trata la relacion entre el humor politico televisivo y la democracia en Brasil
durante la dictadura y en el contexto democratico. Plantea la problematica del humor, en
relacién con la construccién del sentido de la democracia, transmitido o no durante la
dictadura y en el contexto democratico, percibido en los sketches humoristicos creados
por Chico Anysio, en los que el chiste denota un contenido politico manifiesto. El objetivo
es caracterizar el rendimiento del humor politico, sobre el sentido de la democracia
percibido en la critica construida por el humorista a través de los personajes. La hipotesis
inicial supone, por un lado, que la postura de resistencia del humor politico en la dictadura
tiene como objetivo subvertir el statu quo en favor de la democracia; y en el escenario
democratico, la critica se dirige a las fallas en los pilares de la democracia constitucional.
Por otro lado, que el humor politico es un instrumento de contrapoder y nada mas. La tesis
inicial entiende que la opresion y el abuso activan el contrapoder y que la critica tenaz a
la democracia, en desacuerdo con el caracter didactico propio de la postura del humor
politico cauteloso, debilita la unidad democratica, propicia la frustracion, el desinterés, la
desconfianza e incluso el rechazo popular por el tema; fijando en el inconsciente colectivo
un juicio impreciso sobre lo que puede ser un régimen politico y social basado en los
principios de un Estado democratico de derecho. Los sketches politicos humoristicos
televisivos de Chico Anysio son el objeto a través del cual se analiza el sentido de la
democracia construida. El criterio de seleccién se basa en la pertinencia social; en el
concepto sartriano de intelectual comprometido; en el indice de audiencia de los sketches
humoristicos en television; y en el sesgo politico detectado en los personajes que salieron
al aire durante la dictadura y en el contexto democratico. El analisis parte de la perspectiva
tedrica, sobre todo de Arendt, Bajtin, Cicerén, Martins, Przeworski, Rousseau, Sartre,
Urbinati, Zilles y Wolton. El objetivo tedrico es describir conceptual, caracteristica e
historicamente los términos humor, democracia e intelectual comprometido, utilizando la
intersecciéon para identificar convergencias sobre el término humor y democracia y el
entrelazamiento entre estos con el término intelectual comprometido, desde la perspectiva
de diferentes disciplinas, inspirado en los aportes tedricos de Olga Pombo, relacionados
con la interdisciplinariedad y las practicas de investigacion interdisciplinarias. El objetivo
técnico es recurrir a una temporalidad histérica, que se remonta al periodo descrito, para
rememorar momentos historicos de la democracia en Brasil; mostrar la trayectoria y el
perfil de la consagrada figura del humor politico, Chico Anysio; describir el contenido
politico relativo a la democracia percibido en los cuadros de humor, compararlo en cada
contexto y caracterizar su performance. La metodologia emplea un enfoque cualitativo,
descriptivo y explicativo. La eleccién del objeto empirico se realiza de forma intencionada,
basandose en el paradigma indicativo de Ginzburg. El proceso analitico se basa en
elementos teoricos de Maingueneau, relativos a la enunciacion, la construccion del
sentido y el ethos discursivo; y de Robert Yin, sobre procedimientos e instrumentos de
analisis cualitativo en el tratamiento de las cuestiones y supuestos planteados. Al final del
analisis también fue posible inferir que la naturaleza del humor politico es ejercer la funcion
de instrumento de contrapoder; o que cambia es el objetivo, el enfoque y el caracter
didactico, cuando se aplica.

Palabras clave: Comunicacion. Humor. Democracia. Intelectual comprometido.



LISTA DE ILUSTRAGCOES

Figura 1 — Tipos politicos consagrados de Chico Anysio (1973-2011) .............. 026
Figura 2 — Humor e suas propriedades...........ccooviiieeeeeiiiiiiieee e 033
Figura 3 — Planilha conceito de humor, tragos e fatores...........cccceeeveeiiiiiiiinnnnnn, 064
Figura 4 — Democracia e seus tragos fundadores.............cccoeovvvviiiiiiiccic e, 072
Figura 5 — Quadros de humor politico de Chico Anysio (1973-2011) ................ 110
Imagem 1 — Personagem Walfrido Canavieira (1973) ... 133
Imagem 2 — Personagem Walfrido Canavieira (1996) ...........cccccvvvvviiviccieeeeeennnn. 135
Imagem 3 — Personagem “Esquerdinha” - Setembrino (1973) ..............cc...... 136
Imagem 4 — Personagem Setembrino Republicano (1991) .......ccccceevieiii 138
Imagem 5 — Personagem Setembrino Reacionario (1996) ..........ccccccceiiiiiiniee 139
Imagem 6 — Salomé e os “votos” de Feliz Ano Novo (1979) .........ooevvvvivicceeennn. 142
Imagem 7 — Salomé e a luta contra os “homens bomba” (07/05/2011) ............. 143
Imagem 8 — Canavieira e a forga que supera problemas (1973) ............covvunees 192
Imagem 9 — Canavieira é a forga que supera problemas (1996) .........cc..c......... 192
Imagem 10 — Setembrino e a solugao para Chico City (1973) .......oovvvvrvvvrnnnnnnnn. 193
Imagem 11 — Setembrino é a solugao para Chico City (1991) .......oovvvvrvvvinnnnnnnn. 193
Imagem 12 — Setembrino e a greve como solugao (1996) .............ccceevverevennnne 193
Imagem 13 — Salomé e os direitos do consumidor (1980) .........cccceeeveeeiiiiniiinns 194
Imagem 14 — Salomé e o espirito de Natal (1984) ... 194
Imagem 15 — Salomé e a luta contra a corrupgao (28/05/2011) .........coevvvvnnnnes 194
Imagem 16 — Salomé e o luto por conta da corrupg¢ao (08/10/2011) ................. 195

Imagem 17 — Salomé e a solugao para po6r fim a corrupgao (22/10/2011) ........ 195



LISTA DE QUADROS

QUAadro 1 — TIPOS A€ NUMOK........uiiiiiiiiiiiieeeee e e e e e e e e e e e e 037
Quadro 2 — Técnicas de Chistes.........c.uuuiiiiiiiiii e 053
Quadro 3 — Técnicas de condensacado € modificagao..............cceevvvvvreeviiiiininnnnnnn. 054
Quadro 4 — Outras técnicas para a constru¢ao de chistes............cccccvveeeeveennnnn... 055
Quadro 5 — Humor, intersecc&o e convergéncia (reCoOmpoSICa0) ...........uvvvveeeennn. 068
Quadro 6 — Democracia, intersecGao € CONVErgeéncCia ........ccceuveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeennnnnns 086
Quadro 7 — Personagens do humor politico criados por Chico Anysio................... 103
Quadro 8 — A ética do humor combativo para Chico AnySiO.........ccceeeviviiiiiiiiinnnnes 104
Quadro 9 — Personagem Walfrido Canavieira (1973) ......cccccviiiiiiiieiiiiiiiiiieeeeee, 134
Quadro 10 — Personagem Walfrido Canavieira (1996) .........cccccccvrieieeeeeeneeeiininnns 135
Quadro 11 — Personagem “Esquerdinha” - Setembrino (1973) ........cccccovvevenennn. 137
Quadro 12 — Personagem Setembrino Republicano (1991) .......cccooooiini. 138
Quadro 13 — Personagem Setembrino Reacionario (1996) ...........ccccccovvvvvvvveennnnn. 140
Quadro 14 — Personagem Salomé (1979-1980-1984) .........ccoooiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieee 142
Quadro 15 — Personagem Salomeé (2011) ....eeviivieeeeeeeieeeeeecceee e 143

Quadro 16 — Performance do humor politico em cada contexto...........ccccccceeeeee.... 164



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 — Sondagem tematica: teses, dissertacdes e artigos (2012 a 2022) ...... 027



LISTA DE SIGLAS

Al-5 — Ato Institucional de numero 5

ADEP — Acado Democratica Popular

ARENA - Alianca Renovadora Nacional

CIA - Central Intelligence Agency

CNBB — Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil
CNV — Comissao Nacional da Verdade

CPI — Comissdes Parlamentares de Inquérito

DCE - Diretdrio Central dos Estudantes

DOPS — Departamento de Ordem Politica e Social
GPE - Grupo de Publicacbes/Editorial

IBAD - Instituto Brasileiro de Agao Democratica
IPES - Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais
MDB — Movimento Democratico Brasileiro

PCB — Partido Comunista Brasileiro

PCdoB - Partido Comunista do Brasil

PDS - Partido Democratico Social

PDT — Partido Democratico Trabalhista

PMDB - Partido do Movimento Democratico Brasileiro
PT — Partido dos Trabalhadores

PTB — Partido Trabalhista Brasileiro

PSD — Partido Social Democratico

PSDB - Partido da Social Democracia Brasileira
PSL — Partido Social Liberal

STF — Supremo Tribunal Federal

UDN — Unido Democratica Nacional

UCB - Universidade Catdlica de Brasilia

UFRG - Universidade Federal do Rio Grande do Sul
UNB — Universidade de Brasilia

UNE — Uniao Nacional dos Estudantes



SUMARIO

1 INTRODUGAO (referente comunicacional) ..................c.cccoooeeeevirieereneene, 017
1.1 COMUNICACAO, HUMOR E DEMOCRACIA .......coieieeeeeeeeeeeeee e 022
1.2 REVISAO BIBLIOGRAFICA .......oooeoeeeeeeeeee e, 026
1.3 REFERENCIAL TEORICO E TRACADO METODOLOGICO........c.ccecvereenn. 028
1.4 PROPRIEDADES DE PESQUISA......cooiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee et 029
1.5 ORGANIZACAO DOS CAPITULOS E SUBCAPITULOS .......ooveoveeeeeeeee, 030
2 COMUNICAGAO, HUMORISMO E SENTIDO DA DEMOCRACIA ..................... 032
2.1 HUMOR E SUAS PROPRIEDADES ........cooiiiiieiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 033
2.1.1 Vestigios do significado do termo humor na historia ..........ccccccvvviviiiiiinnnnnn. 033
2.1.2 Humor na perspeciva filoséfica e a busca pelo bem-estar..........c....cc.......... 034
2.1.3 Humor na perspectiva pedagoégica e o Humor que transforma....................... 036
2.1.3.1 O simbolismo pedagdgico do Humor grotesco na Idade Média. .................. 039
2.1.4 A arte e a inter-relagao através do riso compartilhado.............cccceeeeviiiinins 041
2.1.5 Humor na perspectiva socioldgica, o que tem voz e conscientiza.................. 043
2.1.6 Apontamentos tedricos no ambito pragmatico e social do humor .................. 046
2.1.7 Humor e as implicagdes dos chistes no inconsciente .............ccccceeeevieiieeeeens 052
2.1.8 Humor, um dispositivo interacional nos meios de comunicagao .................... 060
2.1.9 Humor, intersecgao € CONVEIgENCIA .........uuvieiiiiiiieeieiiii e e e e e e 063
2.2 DEMOCRACIA, CONCEITOS, PRINCIPIOS E OBSTACULOS .......c.ccueue... 072
2.2.1 Origem, principios, angulos e faces da democracia...............cccceevvevvrcinneennn. 072
2.2.1.1 A origem da democracia na historia ..........cccccccvviiiiiiiiiiiiiiee 072
2.2.1.2 Principios e caracteristicas basicas da democracia ..............cccceevvvvvieeeennn. 074
2.2.1.3 A participacgao ativa do povo € 0 bem comum............cccceeiiiiiiiiiiiiiiiiiie e, 076

2.2.1.4 Espaco publico, engajamento em agdes politicas e participagao publica ...077

2.2.1.5 Cidadania e democracia para todoS ............ceeiiiiiiiiiiiiiiciee e 078
2.2.1.6 A relagédo entre democracia moderna e Estado de direito.............ccccee... 080
2.2.2 Fatores causadores de crises a democCracia ...........coceevvviiiieeeeeeeeeiiiiiiiee e 081
2.2.3 Democracia, interseCGa0o € CONVEIgENCIA........cvvieeeeeiieiiiiiiieeeee e e et e 085
2.3 INTELECTUAL ENGAJADO E O HUMOR COMBATIVO.......ccccceeeiiiiiiieeeeenee 090
2.3.1 Conceito sartreano de intelectual e sua fungao............cccoevveieiiiiiiiiiiiiiiineee, 090

2.3.1.1 A visdo de Sartre e de Meleau-Ponty sobre intelectual engajado. .............. 097



2.3.2 Chico Anysio e o humor combativo na ditadura e no contexto democratico.. 101

2.4 UNIVERSO CONTEXTUAL DE PESQUISA ... 111
2.4.1 “Anos de Chumbo”, vinte e um anos sem democracia no Brasil ................... 112
2.4.2 “Democracia desperdigada” ...........ccooooiiiiiiiiiiiiee e 121
3 HUMOR NA TV E A CONSTRUGAO DE SENTIDO DA DEMOCRACIA ............ 131
3.1 ROTEIRO ANALITICO ..ottt 131
3.1.1 Quadros de humor politico do personagem Walfrido Canavieira ................... 133
3.1.2 Quadros de humor politico do personagem Setembrino...................eooeee. 136
3.1.3 Quadros de humor politico da personagem Salomeé ..............ccccoeeeeeeeeeieeneenn. 141
3.2 APRESENTACAO DA ANALISE DE DADOS ......oooiivieee e 145
3.2.1 ANALISE INTERPRETATIVA DOS DADOS ......cooivieiiieeeeeeeeeeeee e 145
3.2.1.1 Analise do esquete de humor do personagem Canavieira (1973)............... 145
3.2.1.2 Analise do esquete de humor do personagem Canavieira (1996)............... 147
3.2.1.3 Analise do esquete de humor do personagem Setembrino (1973) ............. 149
3.2.1.4 Analise do esquete de humor do personagem Setembrino (1991) ............. 152
3.2.1.5 Analise do esquete de humor do personagem Setembrino (1996) ............. 154
3.2.1.6 Analise do esquete de humor da personagem Salomé (1979-1984) .......... 158
3.2.1.7 Analise do esquete de humor da personagem Salomé (2011)................... 160
3.2.2 ANALISE COMPARATIVA DOS DADOS .......oooviiieeeeeeeeeeeeeeeeee e 164
3.2.2.1 Analise comparativa da performance do humor politico em cada contexto 164
3.2.2.1.1 Analise comparativa da performance do personagem Canavieira .......... 166
3.2.2.1.2 Analise comparativa da performance do personagem Setembrino ......... 167
3.2.2.1.3 Analise comparativa da performance da personagem Salomé ............... 169
3.2.2.1.4 Analise comparativa entre os quadros no mesmo contexto .................... 171
3.2.2.1.5 Andlise comparativa do ethos discursivo (o dito e o mostrado) ............... 175
4 CONCLUSODES ..ottt ettt 179
4.1 RECOMENDACOES PARA TRABALHOS FUTUROS .......ccccoveeeiececeeee e, 182
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ...ttt 183

ANEXO A — CENAS INDICIARIAS SELECIONADAS.........ccoovoveeereeeeeeeeeeeee e 192



17

1 INTRODUGADO (referente comunicacional)

Em um trecho da nota introdutéria da obra A democracia desperdicada: poder
e imaginario social, de autoria do socidlogo e ensaista Candido Mendes (1992), é
destacado que apds um longo periodo marcado pela tecnocracia e pelo autoritarismo
militar (1964-1984), no Brasil, a sensagdo que com a abertura politica retomada as
exigéncias mais profundas do inconsciente coletivo seriam enfim atendidas. Mas com
o levante interrompido das “diretas ja”; com a morte de Tancredo Neves, presidente
eleito de modo indireto, com o final da ditadura, mas que usufruia do apreco popular;
e com a desilusdo que os governos Sarney e Collor causaram, constatou-se nao sé
uma frustragdo nos anseios democraticos daquela geragdo, mas demonstrou que para
além de uma democracia formal constituida, seria preciso uma vigilédncia preventiva e
continuada a procura de fatores capazes de desestabilizar a democracia no Brasil.
Nesta direcao o presente estudo propde: entrelagcar os termos Comunicacgao e
Democracia, tendo o humor politico como variavel envolvida e a educacgao para a
democracia como pano de fundo; tratar a relacdo entre o humor politico televisivo e a
democracia no Brasil; e problematizar a performance do género humor politico acerca
da construcao de sentido da democracia, transmitido ou ndo na ditadura e no contexto
democratico, percebido nos quadros de humor dos personagens criados por Chico
Anysio nos quais a tirada cémica manifesta um teor politico. Transmitida ou n&o, pois
muitos quadros de humor, na ditadura, por causa da censura, ndo expressaram uma
critica direta ao Sistema e, sim, uma critica velada que nao atingiu a totalidade do
povo, mas apenas uma parcela inserida e identificada com o teor do assunto.
Lanca-se luz sobre o tema democracia para além do sufragio e da liberdade de
expressao e outros direitos e garantias fundamentais (Art. 5°) fixados na Constituigdo
Federal de 1988. A saber, os direitos sociais (Art. 6°) e os principios pensados para
um Estado Democratico de Direito em pleno funcionamento apés o final da ditadura.
Uma democracia que, no curso da histéria, enfrentou e superou varias crises,
porém, de alguns anos para ca tem sido testada em suas bases e colecionado reveses
significativos. O mais perigoso nisto tudo, talvez, seja o surgimento de varias correntes
antidemocraticas vindas de varias diregbes. Cada qual com uma agenda e estratégia
propria para colocar em xeque a democracia e/ou para monitorar o impacto de suas
acoes, testando o potencial de reacao das instituicoes e daqueles que se empenham

em defender o regime democratico.



18

De 2014 para ca uma série de atos antidemocraticos, iniciados no interior das
esferas de poder e das instituigdes democraticas, inflamaram uma parcela do povo, o
que demonstra que o sentido da democracia, desde a redemocratizacdo, pouco a
pouco foi sendo colocado em segundo plano, da 6tica deste pesquisador e cidadao.

Com efeito, a desestabilizagcdo democratica € um processo de enfraquecimento
gradual das instituicbes e dos principios que bancam a democracia. Indicios como a
sensacao de que o Estado de Direito, conforme o interesse, ndo é observado, expdem
o tipo de falha que abala os alicerces da democracia (Przeworski, 2020).

Em 2024 a Folha de S&o Paulo divulgou uma pesquisa Datafolha evidenciando
que apesar de 71% dos entrevistados considerarem a democracia a melhor forma
possivel de governo, 18% avaliam que tanto faz o regime e 7% preferem a ditadura.
Em 2023 o indice de aprovacao estava em 74%. A pesquisa iniciou em 1989 e teve a
menor aprovacao em 1992, no Governo Collor, com 42% de aval (Nicoceli, 2024).

Por isso, ao percebemos mobilizagdes politicas ao redor de demagogos, a volta
de projetos de regressao social, a primeira atitude a ser tomada é compreender por
que certas pessoas agem e pensam assim. Caso contrario a aversado ao reacionario
encerra em um elitismo suicida (Castells, 2019) e, isto interfere na analise. Logo, é
preciso entender como e em que momento a democracia passa a ser rejeitada por
uma parcela do povo, eis pois a relevancia de uma vigilancia preventiva e continuada.

Assim, considera-se crucial refletir sobre o papel da Comunicagao hoje em dia
€ 0 quanto o carater comunicacional pode fortalecer o front democratico, ou deprecia-
lo com criticas recorrentes as instituicdes democraticas, desprovidas de um carater
informativo e didatico. Front, para designar linha de frente e postura em defesa de.

Porque para quem vivenciou o cotidiano nos tempos da ditadura e depois com
a volta da democracia e dos governos civis que se seguiram: saber que uma parcela
do povo, hoje, pede a volta da ditadura, € no minimo inquietante para este pesquisador
e para aqueles que sabem a importancia de um ambiente democratica para o Pais e
0 precgo que foi pago para recuperar direitos que nos foram subtraidos na ditadura.

E essa atmosfera antidemocratica que se precipitou no Brasil nos ultimos anos
estimula uma busca por indicios anteriores no curso da historia da democracia, que
ajude a esclarecer: como caracterizar a performance do humor politico televisivo,
relacionado a construcdo de sentido da democracia, transmitido ou ndo durante a
ditadura e no contexto democratico, percebido nos quadros de humor politico dos

personagens escolhidos de Chico Anysio, Walfrido Canavieira, Setembrino e Salomé?
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Escolhidos, primeiramente, porque apresentam um carater politico e critico no
modo de manifestar o gracejo humoristico, como critério basico. Fundamentalmente,
porque dos duzentos e nove personagens (tipos) criados por Chico Anysio, apenas
estes trés tinham quadros de humor politico que foram ao ar durante a ditadura e no
contexto democratico, para efeito de analise comparativa dos materiais encontrados.

Muito populares, os tipos Walfrido Canavieira, Setembrino e Salomé estiveram
no ar de 1973 a 1984 (durante a ditadura) e de 1985 a 2011 (contexto democratico)
(MemdériaGlobo, 2021a). Os quadros foram extraidos dos acervos da Globoplay e do
Youtube para serem analisados um a um e confrontados nos dois contextos, como
objeto empirico pelo qual sera analisado o sentido de democracia construido, baseado
nos critérios de pertinéncia social; conceito sartreano de intelectual engajado; indice
de audiéncia do quadro de humor na TV; e viés politico percebido nos tipos que foram
ao ar tanto na ditadura como no contexto democratico, para poder confronta-los.

O objeto de pesquisa, portanto, situa-se na articulagao entre o objeto empirico
proposto (quadros de Canavieira, Setembrino e Salomé), o referencial tedrico e a
construcao de sentido da democracia percebido na critica construida através dos tipos
(recorte-politico-discursivo proposto). Isto €, o olhar comunicacional recai sobre as
caracteristicas da performance intelectual do humor politico televisivo, percebidas nos
quadros de humor politico, manifestadas pelos personagens, em relagao a construgao
de sentido da democracia durante a ditadura e no contexto democratico.

A hipotese de partida presume, de um lado, que a postura de resisténcia do
Humor politico, na ditadura, almeja subverter o status quo em prol da democracia; e
no contexto democratico a postura critica volta-se as falhas nos pilares da democracia
constitucional. De outro, que o humor politico € um dispositivo de contrapoder e mais
nada. Leia-se humor, em maiusculo, para destacar a relevancia da variavel.

A tese de partida entende que a opresséao e a exploragao ativam o contrapoder
e que a critica frequente a democracia e a politica, em descompasso com o proposito
informativo e didatico proprio da postura do Humor politico precavido, enfraquece a
unidade democratica, favorece a frustracao, desinteresse, desconfianca e até mesmo
a repulsa popular pelo assunto. Com isso, fragiliza os alicerces da democracia, pois
coloca em duvida preceitos que a sustentam, fixando no inconsciente coletivo um
julgamento impreciso sobre 0 que é um regime politico e social baseado nos principios
de um Estado Democratico de Direito. Logo, atua como instrumento de contrapoder,

por alimentar uma crise. Leia-se Humor, como atitude, disposicdo mental e emocional.
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A investigacao se escora numa perspectiva critica e autbnoma e procura, por
meio da interdisciplinaridade, “intersecgdes” que mostrem convergéncias entre areas
distintas do saber (historia, filosofia, educagéo, sociologia, linguistica, arte, psicologia
e comunicagdo); a partir de uma estrutura grafica desenvolvida, como referéncia para
articular conceitos e para ser aplicada sobre um objeto midiatico classico da cultura
de massa: o humor; articulando referéncias das ciéncias politicas, como Przeworski e
Urbinati e da analise do discurso, como Maingueneau, com o objeto estudado (humor).

E por que o enfoque no humor politico televisivo? Precisamente porque esta é
uma caracteristica tipica de manifestagao intelectual situada no choque ideolégico e
simbdlico sobre a relagcéo do significado da expressao democracia. No caso, o humor
politico de Chico Anysio, através dos personagens Canavieira, Setembrino e Salomé,
fruto das diversas competéncias apreendidas por este intelectual do humor politico ao
longo da carreira, como artista, escritor, roteirista, compositor, locutor, apresentador,
tornando-se referéncia nacional e internacional no ambito do humor politico televisivo
(MemodriaGlobo, 2021a).

Em particular, porque através dos personagens o humorista formula discursos
que permitem que seja percebido o ethos democratico presente, com um olhar critico
e ao mesmo tempo pedagdgico. Significativo, ao analisar o humor politico expressado
durante a ditadura e no contexto democratico.

Mas além do carater linguistico, proprio do humor politico, € primordial, na tese,
analisar a natureza politica-discursiva que constitui o cotidiano democratico no Brasil;
articulando teoria critica, comunicagéo de massa e pragmatismo do riso', para poder
examinar os quadros dos personagens politicos criados por Chico Anysio e provocar
reflexao acerca do modo com o qual o humor expde os vicios do sistema, fissuras e
contradicdes que rondam a politica brasileira na ditadura e no contexto democratico.

Dai a importancia da figura do humorista revestido do papel de intelectual
engajado e comprometido com a democracia. Aquele que formula criticas e denuncias
no dominio da TV aberta, dirigida a comunicagao de massa, para a qual, via de regra,
a programacao televisiva era pensada para distrair e entreter o publico em busca de

audiéncia; tanto na ditadura quanto no contexto democratico.

' Teoria Critica: corrente filoséfica da Escola de Frankfurt (1923), tem como foco criticar a cultura de
massa e midia, a razao instrumental e as estruturas de poder (Wolf, 2002); Comunicagao de massa:
estudo de como as midias alcangam o grande publico (efeitos, modelos, poder da midia) (Wolf, 2002);
Pragmatismo do riso: traz uma concepgao pragmatica e funcionalista do riso (objetivo pratico do riso:
despertar para a realidade, flexibilizagdo social e insensibilidade emocional para rir) (Bergson, 2018).
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E por que o humor politico de Chico Anysio na TV em detrimento a performance
de tantos outros humoristas brasileiros de igual valor e renome, como Agildo Ribeiro,
J6 Soares, Henfil e Jaguar, a saber? Fundamentalmente, porque os quadros de humor
politico dos personagens criados por Chico Anysio estiveram no ar durante a ditadura
e foram os unicos que permaneceram no ar até 2011. Crucial para o propdsito que foi
estabelecido na tese: comparar a performance do humor politico, sobre o sentido da
democracia percebido na critica construida pelo humorista em ambos os contextos.

E por que o enfoque sobre a TV aberta? Porque a TV aberta era o principal
meio de comunicagcdo de massa nas décadas de 1970 a 1990 e a Rede Globo era a
emissora lider de audiéncia naqueles anos. E este recurso comunicacional pode ter
contribuido para a construgdo de um imaginario e de um inconsciente coletivo, relativo
ao sentido da democracia - considerados os aspectos que distinguem imaginario e
inconsciente um do outro, baseado em Maffesoli e Jung respectivamente.

Imaginario coletivo, como narrativa, teia, opinido, algo que excede as fronteiras
do individuo, se infiltra no coletivo ou em uma parcela do coletivo, criando lagos sociais
(Maffesoli, 2011). Um recurso basico para a constru¢ao simbdlica da Sociedade do
Espetaculo (Debord, 1997), que precisa de um imaginario para cimentar a vida em
sociedade. Um reservatorio propulsor que reune imagens, recordagdes, sensagoes,
vivéncias e percepgoes do real para produzir o imaginado (Silva, 2012). Em sintese,
o imaginario coletivo é um estado de consciéncia e clareza, vinculado a cultura e
tragos identitarios de um grupo, por exemplo, as lendas e rituais (Araujo, 2025).

E inconsciente coletivo, como uma instancia mais profunda da mente, na qual
arquétipos universais (“imagens primordiais”) atuam sobre o comportamento e o modo
de raciocinar das visdes subjetivas, de um angulo mais abrangente, pois sdo imagens
transmitidas pelos antigos, tais como o conteudo arquétipo maternal da “Grande mae”
(Jung, 2000, grifos nossos). Em resumo, o inconsciente coletivo € um recipiente de
imagens obscurecidas, chamadas de arquétipos ou imagens primordiais, transmitidas
pelos antepassados a cada pessoa. Portanto, o inconsciente coletivo ndo é fruto da
experiéncia pessoal vivida, obtida individualmente, mas algo herdado (Jung, 2000).

Eis por que considerar o papel da TV aberta nas décadas de 1970 a 1990,
relativo @ construgdo de sentido da democracia, cimentado no imaginario coletivo,
formador de lagos sociais e lagos identitarios; e no inconsciente coletivo, transmissor
de imagens herdadas: para situar a fungao social e politica da comunicacédo desejada

na atualidade, sobretudo no que refere ao sentido da democracia disseminado.
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Compreende-se que é preciso considerar a Comunicagao como uma demanda
tedrica e cientifica crucial. Que entrelaga os aspectos antropolégicos, as normas e as
técnicas, as aspiracdes e os valores. E por ter um sentido normativo e um funcional,
a proposta € que a comunicagéo seja pensada como sendo a base da modernidade,
inerente ao tardio movimento de autossuficiéncia do individuo e do surgimento da
democracia (Wolton, 2003). E por trés motivos basicos.

Porque se espera que a liberdade de informagéo e de comunicagao seja o eixo
de todas as relacdes sociais e politicas entre individuos livres. Porque ela precisa
administrar, regularmente, no seio da nossa sociedade individualista de massa dois
fatores paradoxais: liberdade individual e igualdade de todos, herangas politicas dos
séculos XVIII e XIX. E porque a comunicacéo é indispensavel para que se constitua a
democracia de massa (Wolton, 2003, grifos nossos).

Hoje o desafio da Comunicagao € administrar as diferengas entre os individuos
e as coletividades que coabitam os mesmos espagos. E confrontar a comunicacéo é,
portanto, o motor analitico adequado para isolar as questdes importantes das incertas
(Wolton, 2003). Sobretudo no que se refere ao tema democracia em crise, tanto no
ambito das interagdes presenciais cotidianas como na esfera da internet hoje em dia.

E investigar esses pontos dentro no universo da TV aberta dos anos 1970 a
1990, principal meio de comunicagdo de massa da época e com potencial para

constituir a democracia de massa, € um modo de contribuir com os estudos do Campo.

1.1 COMUNICAGAO, HUMOR E DEMOCRACIA

Ramificagdes da Comunicagédo, como a pratica do jornalismo, da propaganda,
da publicidade e das relagdes publicas, dispostas através dos meios de comunicagao
de massa, como a TV, com o recurso do telejornalismo, da propaganda publicitaria e
governamental, das telenovelas e programas humoristicos - ganharam contornos de
relevancia nos idos de 1970 a 1990 - quando a Rede Globo, com sua programagao
em rede nacional, tornou-se lider de audiéncia no Brasil (GrupoGlobo, 2022).

Como a TV privilegia interagéo e com isso a tribalizagao (Mc Luhan, 1977), com
uma grade de programacéo horizontal, com programas que transferem a audiéncia
para a proxima atragdo e com uma veiculagado em rede nacional (GrupoGlobo, 2022),
a Rede Globo liderou os indices de audiéncia, ao possibilitar que um numero maior

de residéncias com TVs consumisse o conteudo da sua programacg&o.
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Assim, teve-se como ponto de partida investigar a relagdo entre Comunicagao
e Democracia no dominio da TV aberta dos anos 1970 a 1990, quando o meio de
comunicagao dominante era a TV. Um instrumento capaz de formar opiniao, moldar
comportamentos e filtrar a realidade, sobretudo os programas da Rede Globo.

No que refere a informagao, com audiéncia, transmitir informagao € um fator de
extrema relevancia para que a democracia funcione. Estar informado é um direito do
povo, e um publico educado, critico e autbnomo é fundamental para uma democracia.
Quando isto ndo ocorre, forma-se um coletivo de pessoas deseducadas e obedientes,
préprio de um sistema totalitario. Ao passo que a critica que desconforta o governo,
por melhor que seja o governo, € da democracia. Diferentemente do explorador e do
impostor, que se valem da miséria do povo para propagar discursos antidemocraticos,
para conseguir o poder e destruir a democracia por dentro (Bucci, 2004).

Com efeito, o composto comunicagao e informacédo, durante a ditadura e no
contexto democratico, tomado como recorte investigativo, inspirado no pensamento
de que “nao ha sociedade aberta nem democracia sem liberdade de informagao e de
comunicagao” (Wolton, 2003, p. 36) - motiva uma reflexado especifica sobre a maneira
como os telejornais, telenovelas, programas infantis, de variedade, humor e esporte
construiram a audiéncia da Rede Globo, nas décadas de 1970 a 1990 (GrupoGlobo,
2022); pois pela audiéncia tem-se um importante termémetro social estratégico.

Cada um desses produtos atraiu um alto indice de audiéncia para a emissora
e reuniu um publico préprio. Entretanto, um programa em especial consagrou-se como
o melhor programa do género na TV brasileira nos idos de 1970 e de 1980, reunindo
diferentes publicos e fazendo com que horarios de voos e sessdes de cinema tivessem
de mudar de horario, para que todos pudessem assisti-lo (MemoriaGlobo, 2021a).

Trata-se do programa Chico City (1973-1980), idealizado por Chico Anysio, que
também criou Chico Total (1981 e 1996); Chico Anysio Show (1982-1990); Escolinha
do professor Raimundo (1990-1995); Estados Anysios de Chico City (1991), atuando
também no programa Zorra Total (1999-2005) e (2009-2011) com personagens como
Salomé de Passo Fundo (MemdriaGlobo, 2021a, 20211).

Alguns desses programas superaram a audiéncia de outras emissoras e até de
programas da Rede Globo. E o caso do especial de final de ano, Chico & amigos, que
alcancou 26 pontos, na média; a novela transferiu 23 pontos da sua audiéncia para o
especial de Chico Anysio e este, por sua vez, ampliou para 29 pontos, enquanto que

o especial de fim de ano de Roberto Carlos obteve 24 pontos em 2010 (Anysio, 2010).
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De modo que o fator audiéncia motivou alinhar pesquisa aos programas de
humor, porque uma das fung¢des do cédmico é provocar o riso e esse riso tende a atrair
mais pessoas a volta (Bergson, 2018), portanto, gera mais audiéncia; e porque reflete
sentimentos que podem se aproximar da Arte que n&o perde sua esséncia criativa em
provocar riso. E nisto, o Humor, como dispositivo interacional, € um importante recurso
comunicacional para um meio de comunicagao de massa como a TV (Braga, 2017b).

Motiva, sobretudo, para analisar a performance do humor, o carater politico, as
denuncias de abuso de poder e injustiga social que os tipos criados por Chico Anysio
podem ter expressado nos quadros para além do riso causado. Porque através de um
meio de comunicag¢ao dominante nos anos 1970 a 1990 (a TV aberta), o Humor, como
dispositivo interacional, comporta uma fungdo comunicacional de entreter, integrar,
informar e educar (Franga, 2016). Em especial, motiva, para analisar a performance
do humor politico televisivo que os tipos politicos criados pelo humorista construiram
sobre sentido da democracia na ditadura e no contexto democratico, permitindo com
isso problematizar o humor, analisar a performance e compara-la em cada situacéao.

E como todo humorista obtém audiéncia, chamando a atencéo do seu publico,
provocando-o, desafiando-o, imitando-o, confundindo-o, mostrando “angulos que a
plateia ndo percebe, algo deixado de lado, como sem serventia, e o elemento cdmico
€ estratégico neste caso” (McLuhan, 1977, min 28 s41); torna-se util confrontar o
conceito sartreano de intelectual engajado com o papel que o reconhecido humorista
Chico Anysio desempenhou, em relagdo a democracia e as questdes sociais.

Fatores como a possivel auséncia da tradicional figura do intelectual engajado
nas lutas em defesa das causas universais e contra a ordem vigente, hoje - um perfil
de intelectual que se coloca criticamente no espaco publico, manifestando-se em
publico, como artista, cientista, filésofo, jurista - pode estar em vias de sair de cena e,
isto, contribui para uma maior vulnerabilidade do front democratico. Porque o elo
comunicacional entre o povo e os valores democraticos que regem as relacdes
sociais, difundidos por esse perfil de intelectual, sdo interrompidos (Chaui, 2006). Isto
€, 0 exercicio continuado de uma comunicagédo pedagdgica em prol da democracia,
que ajuda a fortalecer a credibilidade das pessoas nas instituigdes democraticas, na
legislacdo que rege a democracia e na concepgao edificante deste modo de viver em
sociedade chamado democracia (Chaui, 2006), fica a deriva. Eis pois a relevancia
dessa figura politica: sua autonomia sobre os poderes, a chave para que a critica

formulada tenha éxito, seja qual for a decis&o politica que tome (Chaui, 2006).
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Como o humorista € um produtor cultural, como tal, precisa estar dissociado do
poder religioso, politico econémico; precisa observar os regulamentos internos da sua
area de atuacéo (Humor); precisa mostrar habilidade e autoridade exclusiva em uma
atuacao de natureza politica diferente do campo ao qual esta associado, para que
possa formular criticas ao poder existente, conservando sua condi¢ao de produtor
cultural e, s6 assim, tera o direito ao titulo de intelectual, baseado em Bourdieu (2020),
destacado por Chaui (2006). Nesse aspecto: estaria Chico Anysio inserido nesse rol?

O intelectual engajado € aquele que assume uma postura social que norteia
sua vida e faz dessa atitude um modo de vida. E aquele que entende a sociedade em
que vive e que carrega consigo o olhar dos desfavorecidos, conhecendo o mundo,
contribui para transforma-lo, denunciando a exploragao, a opressao, a alienacao, as
desigualdades e a ganancia do poder econdmico em prejuizo ao trabalhador. Logo, o
auténtico intelectual engajado é aquele que através dos meios questiona os fins.
Analisa, julga e interfere em todos os eventos que se mostrem significativos, seja de
ordem social ou universais, pois esta em constante estado de vigilia (Sartre, 1994).

Uma das principais referéncias da histéria da TV brasileira, criador da grade de
programacao e ex-vice-presidente de operagdes da Globo, José Bonifacio de Oliveira

Sobrinho, o Boni, ao ser indagado sobre o papel social de Chico Anysio, declara que

Ninguém se compara a Chico Anysio. Porque o Chico Anysio reunia a
capacidade de escrever, a capacidade de interpretar, a capacidade de
dirigir e a capacidade geral de entender a situagéo politica do Pais,
para poder lidar com a informacédo sem que a censura o atrapalhasse.
Ele era genial (Boni, 2024a, min 20 s40).

Certa vez, em entrevista, Chico Anysio declarou que o humor vem através do
olhar da vida e, portanto, denunciar tudo o que esta errado na vida € uma das armas
do humor (Anysio, 2008); a outra é fazer uso do ludico, da ironia e metaforas para se
esquivar da censura (Anysio, 1993), porém, com uma critica voltada para as mazelas
do Pais, sem inventar, pois nao se deve fazer piadas sobre hipéteses (Anysio, 1992).

Baseado na postura social acima assumida por Chico Anysio e testemunhada
por Boni, alinhada aos principios enumerados por Sartre (1994); salvo disposi¢gao em
contrario, nota-se, em Chico Anysio, um auténtico intelectual engajado na luta em prol
dos desfavorecidos e em defesa dos interesses do Pais. Além disso, a escolha por
esse humorista e seus tipos, nesta tese, em detrimento a outros humoristas de igual

importancia, é que seus quadros de humor politico permaneceram no ar até 2011.
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Nessa trilha, a figura 1 abaixo resgata a linha do tempo em que os programas
de Chico Anysio estiveram no ar, trazendo exemplos de tipos icOnicos de personagens

que expressaram um humor politico durante a ditadura e no contexto democratico.

FIGURA 1 — TIPOS POLITICOS CONSAGRADOS DE CHICO ANYSIO (1973-2011)

O humor critico dos personagens de Chico Anysio de 1973 a 2011

Ato Impeachment Posse Posse Posse
Institucional ~ Revogagao Fimda  Constituicao Fernando Collor ~ Fernando Luiz Inacio Dilma
N°5 (AL-5) AL-5 ditadura Cidada de Mello H. Cardoso LuladaSilva Rousseff
(1968 1979 1985 1988 1992 1995 2003 2011)
(1973 1979-1980-1984 1991 1996 2011)
*Setembrino *Salomé *Setembrino *Setembrino *Salomé
(esquerdinha) Governo (republicano) (subversivo) Governo
*Walfrido Figueiredo *Walfrido Dilma
Canavieira Canavieira
Estados Anysios
Chico City Chico Total Chico Anysio Show de Chico bitv Chico Total ZorraTotal
1973-1980 1981 1982-1990 1991 1996 1999-2011

FONTE: o Autor, adaptado de G1 (2011, 2016, 2025), MemoriaGlobo (2021a), Mendes
(1992, 1999, 2002, 2006) e Villa (2014)

Baseado na figura 1 acima, pode-se avaliar a importancia de contextualizar a
atmosfera vivida em meio aos acontecimentos ocorridos na histéria da democracia
durante a ditadura e no contexto democratico. E ao analisar em conjunto esses dois
momentos supde-se o papel que as duas conjunturas cumpriram no imaginario € no
inconsciente coletivo da época e, por conseguinte, no modo de o humorista interpretar
o mundo. Porque conscientemente ou ndo o agente do humor construiu sentidos da
democracia, através dos quadros humoristicos em que o sentido se deu a ver.

Portanto, investigar cada quadro acima em separado e confronta-los nos dois
contextos € o recorte final escolhido e que motiva aprofundar pesquisa para analisar
a performance do humor politico manifestado pelos tipos Canavieira, Setembrino e
Salomé, relativo a democracia, uma vez que todos atuaram em ambos os contextos.

E o ponto de partida para isto construiu-se a partir de um Estado da Arte, em
que foi possivel acompanhar o que ja havia sido feito, em termos de pesquisas sobre
o humor politico difundido através dos tipos de personagens criados por Chico Anysio

€ pesquisas similares que analisaram o humor politico praticado no Brasil.

1.2 REVISAO BIBLIOGRAFICA
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A organizagao da revisao de literatura e fichamento inicia com um Estado da
Arte, ao reunir dos acervos da Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagoes
(BDTD), da Capes e Scielo, pelos critérios: interface em comunicagao; 2012 a 2022;
teses/dissertacdes/artigos; lingua portuguesa; e palavras-chave: humor politico (na

TV; programas; e audiovisual) os dados obtidos, ilustrados na tabela 1 abaixo

TABELA 1 — SONDAGEM TEMATICA: TESES, DISSERTAGOES E ARTIGOS (2012 A 2022)

Indexador — Capes BDTD Scielo
interface (em)
comunicagao

Ciéncias Sociais T D T D A
Aplicadas

Humor politico: na 119 354 5 7 10
TV; programas;

audiovisual

Total (selecéo) | 4 | 11 [ 1 | 2 | 7

FONTE: o Autor, adaptado dos acervos da Capes (2022), BDTD (2022) e Scielo (2022)

A partir da composigcao acima, dos materiais pesquisados, destacam-se: uma
tese e duas dissertagdes, pela simetria tematica; para compor uma revisdo narrativa,
em busca e uma visao descritiva mais ampla, diferente da revisao sistematica e outras.

Na primeira, intitulada Critica Politica no humor de Chico Anysio, de autoria de
Viana (2015), mestre em comunicagao pela Universidade Catodlica de Brasilia (UCB);
o autor analisa e descreve os tragos das estruturas narrativas que se transformaram
em critica politica, tendo por base os esquetes de humor apresentados pelo humorista
Chico Anysio, através da personagem Salomé de Passo Fundo. E para compreender
como uma abordagem, considerada sofisticada, alcangou notoriedade popular, na TV
aberta, generalista, utilizou como metodologia a narratologia, que verifica como s&o
construidas as abordagens de critica social e politica. Para tal, apoiou-se nos aportes
de Vladimir Propp, A. J. Greimas, Roland Barthes, Francois Jost, Gérard Genette e
em lvan Bystrina, escorado nas categorias narratologicas e na semiética pragmatica.

Na segunda, intitulada Um olhar pela Porta dos Fundos, de autoria de Hoff
(2018), doutor em comunicagao e informacédo pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRG); o autor analisa a atuagao do humor relacionado a politica na
comicidade audiovisual do Porta dos Fundos, por meio do conceito de comicidade e
humor como sistema para despertar risos (Henri Bergson) e reflexao critica (Saliba).

Analisado filmicamente e embasado nos aportes tedricos de Penafria, Julier e Marie.
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E na terceira, intitulada Ditadura e televisdo na transi¢cdo, de autoria de Tomas
(2022), mestre em sociologia pela (UFRG); a autora analisa as diversas abordagens
da ditadura em trés quadros dos programas humoristicos dos anos 1980: Salomé, do
programa Chico City; Sebastido, codinome Pierre, do programa Viva o Gordo; e o
Quartel dos Trapalhdes, do programa Os Trapalhdes. Analisa 0 modo como o conflito
em torno da memdria da ditadura figurava nessas produgdes, a partir de uma Analise
Televisual pensada para os varios fatores que compdem as producdes televisivas
(Beatriz Becker, 2008, 2012, 2019, 2020).

Diante de todo material apurado, catalogado e organizado em forma de revisao
bibliografica, com um fichamento de trés teses verificadas, cinco dissertacdes e dois
artigos, totalizando 25 titulos; bibliografias foram visitadas e teorias acessadas. Assim,
a presente tese aprimorou a problematica, definiu a questdo de pesquisa, organizou
os objetivos e o foco, levantou hipoteses previamente estudadas e tecidas e ajustou

o referencial tedrico e o tragcado metodolégico a seguir ao recorte de pesquisa fixado.

1.3 REFERENCIAL TEORICO E TRACADO METODOLOGICO

O referencial tedrico € composto, especialmente, por Arendt, Bakhtin, Cicero,
Martins, Przeworski, Rousseau, Sarre, Urbinati, Zilles e Wolton.

O objetivo tedrico € descrever conceitual, caracteristica e historicamente os
termos humor, democracia e intelectual engajado, e como o campo da Comunicagao
€ abrangente e usa a interdisciplinaridade de um modo que aproxime da Comunicacgao
perspectivas de outras disciplinas (Braga, 2016); langou-se mao da intersecgao, para
identificar convergéncias sobre o termo humor e democracia e entrelagcamento entre
esses com o termo intelectual engajado, pela perspectiva de diferentes disciplinas, a
partir dos préstimos tedricos de Olga Pombo, sobre interdisciplinaridade e praticas de
investigagao interdisciplinares, demonstradas graficamente a frente.

O objetivo técnico é recorrer a uma temporalidade histérica, que remonta ao
periodo de excegao (1964-1984) e democratico (1985-2011), para reavivar momentos
histéricos da democracia no Brasil; mostrar a trajetéria e o perfil da consagrada figura
do humor televisivo Chico Anysio; e pelo critério da tipificagdo, a partir da convergéncia
dos termos e entrelagamento entre esses com a expresséo intelectual engajado,
descrever o teor politico percebido nos quadros dos personagens Salomé, Setembrino

e Canavieira, comparando-os e caracterizando sua performance em cada contexto.
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O eixo investigativo que rege a tese segue por um viés temporal, para apurar a
performance intelectual do humor politico televisivo referente a construgao de sentido
da democracia nos contextos citados e, com isso, também, provocar reflexdes sobre
o papel que o humor politico televisivo cumpre no inconsciente e no imaginario coletivo
brasileiro, em relacédo a construcido de sentido da democracia atualmente.

A metodologia emprega uma abordagem qualitativa, descritiva e explicativa. A
escolha do objeto empirico ocorre de modo intencional, a partir do paradigma indiciario
de Ginzburg. O processo analitico inclui elementos tedricos de Maingueneau, relativo
a enunciagao, construcéo de sentido e ethos discursivo; e de Robert Yin, relativo aos
procedimentos e instrumentos de analise qualitativa no tratamento das questdes e
pressupostos tecidos, como convergéncia e triangulacdo de dados entre fontes de

evidencias que dialogam com o referencial e com as propriedades de pesquisa.

1.4 PROPRIEDADES DE PESQUISA

Em que pese a importancia de estudos dirigidos a crise democratica atual, a
busca por indicios no curso da historia da democracia € o eixo central contributivo da
presente tese, pois sendo a histéria um relato de eventos, o excedente é fruto disso
(Veyne, 1971).

O propdsito em recorrer a uma temporalidade histérica a procura de sinais que
ajudem a esclarecer as questdes apresentadas, parte do pressuposto que se o fato é
um acontecimento é porque acreditamos que esse fato em particular é significativo;
se nos prendemos por seus tragos recorrentes ele €, simplesmente, uma justificativa
para investigar uma diretriz (Veyne, 1971).

A analise da construcdo de sentido da democracia ligado ao humor politico
televisivo na ditadura e no contexto democratico, parte de hipdteses previamente
estudadas e tracadas e de um estudo interpretativo, contextual, historicizado e critico
da manifestacao discursiva do humorista enquanto artista engajado.

A reconstrugdo do contexto sociopolitico brasileiro, desde o Al-5 2até a volta da
democracia, € um trajeto dotado de tensdes entre regimes autoritarios e democraticos.
Significativo para situar a atmosfera em que o humor politico se deu a ver e operou

enquanto discurso de resisténcia ou critica institucional.

2 Ato Institucional N° 5 (Al-5) - 13/11/1968 - conferiu plenos poderes politicos ao presidente para legislar
durante a ditadura (cassagéo de mandatos, suspensédo de direitos e censura prévia) (Villa, 2014).
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Com base nas tipificagdes levantadas busca-se analisar os tragos do humor
politico televisivo manifestados pelos tipos de personagens criados por Chico Anysio,
referente a construcido de sentido da democracia que se deram a ver nos quadros de
humor politico que foram ao ar durante a ditadura e no contexto democratico.

Os quadros de humor escolhidos sdo dotados de um viés politico, através da
forma como expressam o cémico. Com destaque para os quadros que foram ao ar na
ditadura e permaneceram apds a redemocratizacdo, como exemplo: Salomé, que foi
ao arem 1979 (UPF, 2019), ano da revogagéao do Al-5, permanecendo ativo o quadro
até 2011. Como o quadro em que Salomé conversa com o presidente Joao Batista de
Oliveira Figueiredo (1979-1985), em 1979, e o quadro em que conversa com a entao
presidente Dilma Vana Rousseff (2011-2016), em 2011. (Memoria Globo, 2021).

E para contrastar o sentido da democracia construido pelo humor politico
televisivo em contextos politico-institucionais distintos: a ditadura (1964-1985) e o
democratico (1986-2011); a abordagem também investe no método comparativo.
Porque a comparagéao ajuda a analisar como o ethos do ator, os modos de critica e 0os
alvos discursivos se transformam e se ajustam de acordo com o ambiente politico,
revelando nuances importantes na performance intelectual do humor politico e na sua
fungdo como instrumento de contrapoder através dos personagens.

A abordagem também é qualitativa, descritiva e explicativa desde o inicio (Yin,
2016). O método articula categorias do “ethos discursivo” e “enuncia¢ao”, baseado em
Maingueneau (2004), para interpretar a imagem construida do autor e sua postura
discursiva. Tudo isto apoiado na perspectiva que - tirado de contexto ndo se pode
apontar o sentido do enunciado; o enunciado deve conter valor pragmatico e modos
de fazer; o ethos é um processo amplo de adesao dos sujeitos a um certo discurso

fiador; e o ethos € uma imagem do autor e, néo ele proprio. (Maingueneau, 2004).

1.5 ORGANIZACAO DOS CAPITULOS E SUBCAPITULOS

Com o eixo de estudo fixado no campo da Comunicagao e por entender que é
preciso considerar a Comunicagcdo como uma demanda tedrica e cientifica crucial e
que precisa ser pensada como a base da modernidade, conforme Wolton (2003); o
capitulo que abre os trabalhos (/nfrodug¢éo) traz uma sintese fundamentada com as
motivagdes, justificativas, problema de pesquisa e recorte, a partir de uma revisao de

literatura elaborada para organizar o referencial teérico e 0 caminho metodoldégico.
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O capitulo, Comunicagdo, humorismo e sentidos da democracia, versa sobre a
finalidade recreativa, social e politica do humor e descreve o humor politico como um
dispositivo comunicacional capaz de subverter a ordem vigente e até instigar ideias
antidemocraticas, também com potencial para difundir o trabalho artistico, propiciar
diversao e interagao social e patrocinar a democracia de massa criando engajamento.

Os subcapitulos 2.1 a 2.3 ilustram a intersecg¢ao entre os campos da Historia,
Filosofia, Educagéao, Arte, Sociologia, Linguistica, Psicologia e Comunicagao, relativo
ao termo humor, buscando interagao entre as disciplinas que indiquem convergéncia,
relativo ao humor, e entrelagamento deste com a democracia e o intelectual engajado.

O subcapitulo 2.1, intitulado Humor e suas propriedades, realga a diferenga do
humor em relagdo ao cémico grotesco, burlesco, irbnico e ao sarcastico. Descreve o
efeito de sentidos da ironia como recurso e sua relagcdo com o publico para provocar
riso e o pensar; trata o Chiste e sua relagdo com o inconsciente; em uma sociedade
movida pelo espetaculo, uma divisdo do humor que dispersa; e traz apontamentos
tedricos como a Teoria da Superioridade, da Incongruéncia e do Alivio, tipos de humor
politico ligados ao sentido de autoridade e critérios de efetividade, para fins de analise.

O contetdo trazido® no subcapitulo 2.1 aponta para a intersecgdo como sendo
um cruzamento de diferentes perspectivas do saber acerca do objeto humor, que gere
convergéncia na direcdo de um sentido maior do significado dessa expressao (humor).

O subcapitulo 2.2, denominado Democracia, conceitos, principios e obstaculos,
cobre acontecimentos histéricos e conceitos acerca da democracia e Estado de Direito
(democracia constitucional); descreve fatores causadores de crises a democracia; e
através da intersecgao, busca-se identificar convergéncias que possam estabelecer
um recorte mais claro sobre o significado do termo democracia, que auxilie na analise.

O subcapitulo 2.3, Intelectual engajado e o Humor combativo, versa sobre o
conceito sartreano de intelectual e a proposta de intelectual engajado, discutida pelos
fildsofos Paul Sartre e Maurice Merleau-Ponty; e o significado de Humor (combativo),
assumido pelo Chico Anysio, através da biografia do humorista; em busca de padrdes
que revelem tipificagbes baseadas na convergéncia e no entrelagamento entre os
termos intelectual engajado e democracia acerca do que foi apurado sobre humor,
democracia e intelectual engajado, vistos nos subcapitulos 2.1 a 2.3.

3 Fragmentos do contelido apresentado nos subcapitulos 1 e 2, sobre o tema humor e democracia,
decorrem de estudos realizados no curso do doutorado, transformados em artigos publicados em
periddicos (2023-2025).
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No subcapitulo 2.4, Universo contextual de pesquisa, sao revistos os eventos
ocorridos na ditadura e no contexto democratico, para resgatar a atmosfera da época
vivida também pelo humorista. Ja o capitulo 3 traz a composigcdo metodoldgica e o
objeto empirico escolhido; e explora a performance da piada contida nos esquetes de
humor dos personagens Canavieira, Setembrino e Salomé, escolhidos de acordo com
o teor politico, relacionado ao tema democracia, baseado no referencial tedrico.

Os demais tépicos ocupam-se da analise dos quadros de humor e das nuances
de sentido da democracia percebido nos quadros de humor veiculados na ditadura e
no contexto democratico e traz a composic¢ao analitica e os resultados obtidos ao final.
Entre esses, a analise permitiu inferir que a natureza do humor politico é exercer a
funcéo de contrapoder, o0 que muda € o alvo, o foco e o carater didatico, se aplicado;
e no dominio da democracia funcional, pdde-se inferir que a critica que nao informa e
nao educa de maneira didatica € instrumento de contrapoder para alimentar crises

democraticas; e o ponto de partida para essas conclusdes € o capitulo 2 a seguir.

2 COMUNICAGAO, HUMOR POLITICO E SENTIDO DA DEMOCRACIA

Com o eixo fixado no campo da Comunicagao, em linhas gerais, este capitulo
discorre sobre a relagdo comunicacional entre humor politico televisivo e democracia,
relativo a construgcéo de sentido. Particularmente sobre a performance intelectual do
humor politico televisivo aplicada na construgédo de sentido da democracia no Brasil.

Assim como a teledramaturgia, o jornalismo, a musica, o esporte o teatro tem
suas proprias propriedades e recursos para se comunicar com seu publico, assegurar
audiéncia e propagar ideias; o humor politico, na tradigao, tem um papel significativo
no modo de despertar a atencao do publico, angariar audiéncia e construir crengas e
valores propostos no plano cultural, capazes de cimentar no imaginario coletivo e no
inconsciente 0 que sera convencionado em termos de sentido da democracia.

Sendo o humor politico um recurso comunicacional do humorista para cativar o
publico, compreende-se que é preciso considerar esse modo de fazer comunicagao
como uma demanda tedrica e cientifica também significativa (Wolton, 2003). Com isso
o proposito € descrever conceitual, caracteristica e historicamente os termos humor,
democracia e intelectual engajado e por meio da intersec¢ao buscar convergéncia e
entrelacamento que apontem a importancia dos temas, sem a pretens&o de esgotar o

assunto, mas trazer angulos que auxiliem a analise a partir do universo da pesquisa.
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2.1 HUMOR E SUAS PROPRIEDADES

Discorrer sobre o significado do termo humor nos leva a diferentes perspectivas
conceituais; e por meio do cruzamento dessas perspectivas (intersec¢cado) busca-se

por convergéncias que atribuam a expressao humor um significado maior (Figura 2).

FIGURA 2 - HUMOR E SUAS PROPRIEDADES

INTERSECCAO COMUNICACIONAL DO HUMOR ATRAVES DO COMICO

(O riso ¢ 0 pensar como produto final)

Perspectiva historica
(Vestigios)

Perspectiva filosofica

Pcrs‘pccti\ a comunicacional
(Bem-cstar)

(Interagao)

Perspectiva psicanalitica

c pPs Perspectiva pc(lag«'}gim
(Proposito)

(Iransformacgao)

Porspv('ri\'a social
(Objetividade)

Perspectiva artistica
(Inte-relagio)

Perspectiva sociologica
(Conscientizagio)
N >

FONTE: o Autor, baseado em Cicero (1942), Martins (2015), Zilles (2003) et al.

A intersecgao acima descreve o termo humor por oito perspectivas diferentes:
Historia, Filosofia, Educagéao, Arte, Sociologia, Linguistica, Psicologia e Comunicagao.
Saberes que convergem em direcdo a um sé objeto - o Humor. Tratados um a um a
seguir, em busca de convergéncias que melhor expliqguem um sentido maior sobre o

significado da expressao humor ao término desse subcapitulo.

2.1.1 Vestigios do significado do termo Humor na histéria

Tomando como ponto de partida o estudo investigativo de Urbano Zilles (2003),
O significado do Humor, varios aspectos sao decifrados ou ao menos explicados de
maneira simples sobre a concepg¢ao de humor e seus tragos fundadores. Originario
do latim, humor significa liquido. Na fisiologia, um elemento orgéanico liquido (sangue,
fleuma, bilis). Na anatomia, o humor aquoso é produzido, a saber, no olho. Até no dia
a dia a expressao se aplica para sinalizar uma intengao do espirito. O termo humor
negro, por exemplo, remete ao humor que escandaliza, afronta, ofende, porque o uso

de recursos morbidos para provocar situagdes engragadas, assustam (Zilles, 2003).
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Antes de tudo é preciso diferenciar Humor do cédmico, da ironia, da satira ou do
grotesco, mas como? Boa parte das opinides classificam o humor como uma categoria
particular inserida no cOmico, definida, sobretudo pelo carater de quem ri. A
criatividade cémica, no entanto, seja na pratica ou no mundo das ideias pode estar
subordinada a fatores externos em jogo ou as imposi¢gdes de ordem moral ou social.
Pode, além disso, elevar-se a um nivel de sabedoria que nos permita compreender o
sentido da existéncia e do mundo a nossa volta (Zilles, 2003). E nessa etapa do vivido

percebe-se que:

A superioridade mental pode dar-lhe a consciéncia do relativo do
humano, da distancia que separa o real do ideal, uma sensibilidade
apurada, suavizando a critica e excluindo a censura. Surge o0 espago
do verdadeiro humor, que dissimula o sério sob aparéncias /udicas.
Portanto, o que, nesse caso, distingue o cdmico do humor € a sua
independéncia, em relacdo a dialética, e a auséncia de qualquer
funcdo social. Trata-se de uma funcido Vvital, enraizada na
personalidade (Zilles, 2003, p. 84, grifos nossos).

Quer dizer, o que caracteriza o Humor é a capacidade de o humorista cultivar
o equilibrio e pér em pratica uma sensibilidade fundada na prudéncia e com potencial
para tratar as questdes sociais de forma ludica, sem escandalizar, assustar ou recorrer
ao sarcasmo, que ofende e abala, em busca de provocar o riso de um grupo ou plateia.

Percebe-se assim, o que distingue o Humor do cémico é o desejo enraizado na
personalidade do humorista, que avalia, antes de tudo, se a performance comica em
jogo é pertinente, ou quer provocar o riso sem julgar aspectos nocivos, latentes na
piada. Por exemplo: os discursos de édio e, nesse caso, 0 Humor assume uma postura

filosofica fundamental, relativo ao comico: provocar indagagdes para além do riso.

2.1.2 Humor na perspectiva filoséfica e a busca pelo bem-estar

Hipocrates e Praxagoras apontam que o equilibrio da saude corporal ocorre por
conta do equilibrio dos humores; uma maneira mais sublime dentro de uma escala,
porém convicta e combativamente superior. Socrates, por sua vez, no trato da cultura
e da linguagem, caracteriza o humor pela ironia, porque a Antiguidade vivenciava o
tragico e a ironia da existéncia, fazendo da comédia um dispositivo capaz de provocar
riso, porém sem a inten¢do de transformar o mundo, visto que a ironia antes procura
distorce-lo (Zilles, 2003).
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O humor dos filésofos, por exemplo, distingue-se do estado de humor do cristao
e do modo de encarar os obstaculos cotidianos. Este ultimo tem por premissa explorar
o humor que pode nascer de um espirito oprimido e desafortunado, permitindo que os
problemas externos invadam seu coracdo. Em contrapartida o humor estoico precisa
que os dilemas externos permanegcam do lado de fora, tomando-lhe o espago para
desenvolver-se (Zilles, 2003).

A sabedoria platénica reflete a postura de fechar-se para as perturbagdes do
mundo, deixando-as de fora, logo, ndo enfrenta desafios. Indiferente, ndo se dispdem

a mudar o mundo e, essa postura, a rigor, refere-se a stoa (Zilles, 2003).

Séneca formula tal atitude numa frase: ‘Quem é prudente, também é
temperado; quem é temperado, também €& impertubado; quem é
impertubado, é sem tristeza; quem vive sem tristeza é feliz: portanto,
o prudente é feliz, e a prudéncia é suficiente para a vida feliz (Zilles,
2003, p. 86).

Por sua vez o humor cristdo esta sempre em movimento e jamais fechado para
as perturbacdes da vida. Diferentemente do humor estoico, o “verdadeiro humor
consegue viver forte sem a indiferenga; dispensa os muros protetores, pois cria
protecao alhures” (Zilles 2003, p. 86).

Percebe-se que o éxito da indiferenca estoica, em relagcao as perturbagdes do
mundo, ocorre por conta da invulnerabilidade do espaco. Ao passo em que o humor
cristdo, valendo-se das experiéncias ja vividas, recorre a criatividade para enfrentar
tais perturbacdes (Zilles, 2003).

“Alegrai-vos com os que riem e chorai com os que choram é a atitude cristd”
(Zilles, 2003, p. 86). Se a apatia do filésofo diante do mundo € o que lhe garante paz
e felicidade, a felicidade do cristdo decorre da presencga do outro, ndo se basta a si
mesmo (Zilles, 2003).

Constata-se, portanto, que o humor dos fildsofos e o humor cristdo convergem
para a vida feliz, sustentados na prudéncia, contudo, divergem no modo de exercé-la.
O primeiro, filia-se a bem-humorada indiferenga para assegurar paz, preventivamente,
e 0 segundo, por respeito ao outro, menos egoista e vaidoso, exerce o humor prudente
para alcangar paz e felicidade (Zilles (2003). Ocorre que no instante em que a nogao
de humor se distancia da postura do humor cristdo, aproxima-se da pratica do humor
dos filésofos antigos. Hoje, por exemplo, a comunicagdo de massa cria um ambiente

pouco favoravel ao humor cristao, ao privilegiar a idolatria (Zilles, 2003).
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2.1.3 O Humor na perspectiva pedagogica e o Humor que transforma

Uma variedade de narrativas classificadas como humoristicas nada mais s&o
que deboches retirados de um contexto cdmico. Por isso é preciso diferenciar o humor
do cémico grotesco ou da ironia. Esta ultima, a saber, “hdo transforma o mundo. Antes
o distorce”, ja a forga do coragao pode transforma-lo (Zilles, 2003, p. 84).

Humor é complexidade, diversidade e interdisciplinaridade, por isso carrega em
si um carater plural e com muitas faces, angulos e lados do homem. Faz com que este
individuo n&o se leve em demasia a sério, ri de si mesmo sem espanto e repudio e
conjuntamente € capaz de desconstruir e relativizar a realidade, explica a doutora em
filologia latina, Ana Isabel Correia Martins (2015).

Na célebre obra classica De Oratore, Cicero desenvolve uma reflexado sobre o
risivel e aprimora a relagédo entre riso e decéncia. Uma vez que o fenbmeno deve
sempre ser exercido nos limites do respeito e das normas sociais. Para ser aceito, o
humor que diverte precisa comportar elegéancia, civilidade, talento, gracejo, em
detrimento a petulantia, flagituim, obscenitas (Martins,2015, grifos da autora).

No livro |l da obra De Oratore, em um dos trechos, Cicero expde, por intermédio

do seu personagem Julio César Estrabao, o estatuto que caracteriza o humor refinado.

Ha cinco questdes sobre o riso: primeiro, 0 que €é; a outra é, onde
captar; a terceira é, o que o orador deseja provocar com 0O riso; 0
quarto é, o quanto; em quinto, quais sédo os tipos de humor (Cicero,
1942, p. 370-372, tradugdo nossa)*.

As primeiras trés questdes podem ser respondidas sem muita dificuldade. Mas
devido a complexidade da questao quatro, é preciso frisar que a piada nao deve fazer
alusdo nem a crueldade 6bvia de um crime tampouco a miséria percebida deve ser
ridicularizada. Nao se deve zombar dos pobres, a menos que eles se gabem disso.
Deve-se demonstrar compaixao e abdicar da piada, para nao alvejar acidentalmente
aqueles que nos sao muito caras a amizade. Em outros termos, recomenda prudéncia
e sensibilidade da parte do humorista ao elaborar piada. Trata-se, pois, de uma atitude
que precisa ser convenientemente utilizada como parametro de moderagao sobre a

brincadeira. Ja a ultima questao refere-se ao género do risivel (Cicero, 1942).

4“De risu quinque sust, quae quaerantur: unum, quid sit; alterum, unde sit; tertium, sitne oratoris, velle
risum movere; quartum, quatenus; quintum, quae sint genera ridiculi”. Cicero, De Oratore Il, 235.
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Parte mais extensa da argumentacgao, a questao cinco envolve, primeiramente,
dois eixos ligados ao género da piada. O primeiro constréi o gracejo a partir da matéria
(narragéo e imitagcao), ao descrever e ao manipular as caracteristicas do alvo da piada,
de um modo que se perceba os tragos, seja através da narragao ou da imitagdo, mas
que mostre o defeito especifico capaz de causar a chacota, sendo para Cicero o eixo
que mais provoca o riso. O outro, por sua vez, adquire o tratamento através da palavra,
pela agudez de uma expressao ou do pensamento, proprio dos bufées, que excediam
suas atuacgdes, revelando um cinismo mordaz por traz do gracejo (Scatolin, 2020).

Em ultima analise o essencial € brincar com temas que nao naturalizam o 6dio
e a catastrofe, até porque ha varias faces do ridiculo no cotidiano das pessoas que o
cobmico pode explorar, sem ter de recorrer ao grotesco, ao deboche ou ao sarcasmo,
que depreciam o humorista e sua fungao vital dentro do comico (Cicero, 1942).

Recomenda-se assim, a piada que ndo humilha, ndo ofende, mas a que explora
0s vicios sociais como instrumento para denunciar as mazelas sociais e contribuir para
a mudanca do status quo e, assim, por esse Viés, se provoca o riso € o pensar. Porém,
seja qual for o topico, deve-se, antes de tudo, avaliar até que ponto vale a pena investir
na piada quando ja se sabe os tipos de humor e seus efeitos, porque alguns preferem
perder o amigo, mas nao a piada (Cicero, 1942). Eis aqui uma colecéo de regras a

serem observadas e que reclamam limites para os tipos de humor descritos abaixo.

QUADRO 1 -TIPOS DE HUMOR

Matéria (narracdo e imitacéo) | Palavra (figuras de linguagem) |
1. Algo verossimil narrado de modo torpe A. Ambiguidade — significar diferentes coisas
2. Algo histérico narrado para ser comparado B. Paronomasia — mesmo som, sentido distinto
3. Retrato dirigido a expor deformidades C. Deslocamento contextual (versos poéticos)
4. Exagero (figura de linguagem — hipérbole) D. Provérbios citados
5. Alusbes perspicaz para explicar algo obscuro | E. Interpretacdo no sentido literal, diferente do
6. Ironia (sarcastica) voltada a dissimulagéo proposito de quem proferiu a frase
7. Tangenciamento do absurdo F. Retérica da “alegoria” — discurso trocado
8. Interpretagdo com sentido distinto do cogitado | G. Retérica da metafora — mudanca de uma
9. Zombaria que se devolve na mesma moeda Unica palavra causando um sentido figurado.
10. Subentendido ou a “suspeita disfarcada H. Retdrica da ironia- Inversao do sentido da
11. Piada mal-humorada, irritante ou paciente palavra

12. Critica da estupides e a suspeita inventada
13. Incongruéncia — contradi¢do (dito x acao)
14. Critica amistosa

15. Conselho

16. Frase ajustada aos predicados do advérbio
17. Aquilo que contraria as expectativas

18. Aplicar ao adversario o que ele nos aplicou
19. Diversdo com sentido sentencioso

20. Fisionomia de um desejo irrealizavel

21. Enunciagéo fria de uma resposta indesejada

FONTE: O Autor, baseado em Scatolin (2020)
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Vale aqui diferenciar o modo caustico da ironia sarcastica aplicada ao gracejo,
através do qual o propdsito em jogo € depreciar, ofender e escarnecer, ao passo que
a retorica da ironia tem por objetivo dizer o oposto do que se pretende dizer, para
sutilmente debochar afrontosamente de alguém ou de algo (Dicio, 2024).

No que refere ao emprego do gracejo burlesco, o objetivo é satirizar pessoas
ou ag¢des humanas, provocando riso atraveés da zombaria, por ser muito ridiculo, um
trocista. Por sua vez o emprego do gracejo noncense atua no nivel do absurdo, sem
nexo e sem sentido coerente e l6gico. E no tocante a aplicagéo do gracejo grotesco,
este remete a uma situacdo que causa riso ou aversao por ser ridiculo, exagerado,
caricato, bizarro, disforme, profano (Dicio, 2024).

Vale acrescentar dois aspectos a reflexao: o contexto e a distingéo, pois

A alegria dos antigos baseava-se na consciéncia da indestrutibilidade
dos valores, do ser eterno, que tentava o empenho do aqui e agora.
Mas perdemos tal consciéncia [...]. Nao se deve confundir com o
humor a espontaneidade das brincadeiras, o ser espirituoso, com
respostas sempre na ponta da lingua. A semelhanga €& apenas
aparente. Tao logo se examinar, ndo sé a palavra, mas toda atitude,
descobre-se uma diferenca essencial (Zilles, 2003, p. 87).

Logo, deve-se investir num tipo de humor em que a prudéncia, a sensibilidade
agucada e o porte critico que denuncia o despotismo sejam as marcas fundadoras de
um Humor sensato, polido e inteligente. Pois espiritualidade e piada aprendem-se ou
transmitem-se. “O humor nao se aprende. Nao é propriedade de uma familia ou de
um povo. Conquista-se com muito esforgo, apés muitas feridas, renuncias e siléncios”
(Zilles, 2003, p. 88). Eis por que o Humor precavido n&o bebe da fonte do sarcasmo.

Na obra Os humores da lingua, o autor e filésofo Sirio Possenti (1998) traz
exemplos de piadas que denunciam a injusti¢a e a inversao de valores, realgando com
maior clareza o que foi apontado nas linhas anteriores, visto que expde a omissao da
sociedade, por exemplo, em relagao as criangas que vivem em situacao de rua, bebem
e estdo fora da escola por falta de idade, como é o caso da piada abaixo.

“Crianga na esquina, pedindo esmola e bebendo. A madame, com pena, lhe da
um trocado e pergunta: - Por que vocé ndo esta na escola, meu filho? O garoto
responde: - Nao posso, tenho sé quatro anos” (Possenti, 1998, p. 50). Portanto, € uma
piada que revela um tipo de Humor associado ao cémico, que faz uso da ironia para

provocar reflexao, sem abrir mao do gracejo.
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2.1.3.1 O simbolismo pedagodgico do Humor grotesco na Idade Média

Na icOnica obra A Cultura Popular Na Idade Média E No Renascimento, o
tedrico Mikhail Bakhtin (1999) resgata um entendimento sobre o grotesco na Idade
Média diferente do sentido atual, extraido de textos literarios do escritor renascentista,
padre e médico francés Frangois Rabelais, que esperava desmistificar crendices e
costumes fantasiosos sobre a ldade Média construidos no inconsciente coletivo.

A despeito do enfoque minucioso elaborado por Bakhtin no trato do problema
discutido na obra, sdo as evidéncias sobre o grotesco, visto nos textos de Rabelais e
que sustentaram o arcabouco tedrico de Bakhtin, o recorte do texto a ser tratado.

O género do cémico grotesco, chamado “realismo grotesco”, € universal, festivo
e utopico. A base material e corporal é vista como universal e popular e seu porta-voz
“nao é aqui nem o ser biolégico isolado nem o egoista individuo burgués, mas o povo,
um povo que na sua evolugado cresce e se renova constantemente. Por isso o
elemento corporal é tdo magnifico, exagerado e infinito”, entretanto tal exagero possui
uma natureza positiva e afirmativa (Bakhtin, 1999, p. 17, grifos do autor).

A exuberancia e a universalidade sinalizam o porte alegre e festivo ndo habitual
das imagens relacionadas a vida material e corporal, tendo ainda como caracteristica
predominante esse realismo grotesco, o rebaixamento, ou melhor, “a transferéncia ao
plano material e corporal, o da terra e do corpo na sua indissoluvel unidade, de tudo

que é elevado, espiritual, ideal e abstrato® (Bakhtin, 1999, p. 17). Como um exemplo:

No realismo grotesco, a degradacao do sublime n&o tem um carater
formal ou relativo. O ‘alto’ e o ‘baixo’ possuem ai um sentido absoluta
e rigorosamente fopografico. O ‘alto’ é o céu; o ‘baixo € a terra; a terra
€ o principio de absorg¢ao (o tumulo, o ventre) e, ao mesmo tempo, é
0 nascimento e ressurreigao (o seio materno) [...]. A degradagao cava
o tumulo corporal para dar lugar a um novo nascimento. E por isso ndo
tem somente um valor destrutivo, negativo, mas também um positivo,
regenerador: € ambivalente, ao mesmo tempo negagao e afirmagao
[...]. Porisso a parodia medieval ndo se parece em nada com a parodia
literaria puramente formal da nossa época. A parddia moderna
também degrada, mas com um carater exclusivamente negativo,
carente de ambivaléncia regeneradora (Bakhtin, 1999, p. 18-19, grifos
do autor).

Quer dizer, a categoria do cOmico grotesco usado na Idade Média, comportou,
através do recurso do exagero e do rebaixamento, um modo didatico para provocar

riso e reflexdo, possibilitando evolugao, crescimento e renovagao (Bakhtin, 1999).
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Com isso, o que diferencia o cdmico puramente satirico de hoje em dia, frente
ao riso festivo popular provocado pelo género comico grotesco da Idade Média, é que
o autor do primeiro objetiva tdo somente aplicar o humor negativo, colocando-se fora
do problema apontado, combatendo-o (Bakhtin, 1999). Por isto “destréi a integridade
do aspecto cdmico do mundo, e entdo o risivel (negativo) torna-se um fenémeno
particular. Ao contrario, o riso popular ambivalente expressa uma opinidao sobre um
mundo em plena evolugéo no qual estéo incluidos os que riem” (Bakhtin, 1999, p. 11).

Um bom exemplo sobre o papel pedagdgico da categoria do coOmico grotesco
na ldade Média é evidenciado na parddia sacra (Liturgia dos beberrdes; Liturgia dos
jogadores, Testamento do burro) e outras leituras religiosas e oragdes daquela época;
permitidas em alguma medida pela Igreja, por ridicularizarem o vicio da embriagues e
outras compulsdes, no intuito de conscientizar o povo. Logo, essa concepg¢ao acerca
do grotesco € um modo de fazer o povo refletir sobre o que nao se deve fazer, como
um exemplo: se afastar do vicio da bebida (Bakhtin, 1999).

Em contrapartida havia uma outra maneira de empregar o grotesco, atraves da
visdo deturpada da satira e da punicdo moral: a finalidade negativa de zombar. Porque
“Essa satira é feita a partir da perspectiva do burgués e do protestante, ela visa a
nobreza feudal (os junkers) atolada nas festas, na glutonaria, na embriagues e na
libertinagem” (Bakhtin, 1999, p. 55).

Nota-se que a visdo acima almeja a degradagéao, ao ridicularizar alguém. Opde-
se ao grotesco popular para o qual a “luz € o elemento imprescindivel: o grotesco
popular é primaveril, matinal e auroreal por exceléncia” (Bakhtin, 1999, p. 36) e ao
mesmo tempo é negativo, pois lhe falta a ambivaléncia regeneradora (Bakhtin, 1999).

Outro aspecto levantado sobre a fungédo do grotesco na Idade Média é o seu
carater subversivo para enfrentar o poder vigente, o0 medo do mistério e do mundo.
Porque de modo arrojado descobriu a verdade sobre o mundo e o poder, rejeitando a
mentira, a subserviéncia e a falsidade. A verdade contida no riso provocado pelo modo
criativo desgastou o Poder e esta missao ficou a cargo do buféo, ao aplicar o grotesco
no cdmico acompanhado de calunias e blasfémias proferidas contra a ordem vigente

(Estado, Igreja, feudalismo e a aristocracia social) (Bakhtin, 1999). Porque

‘Na Idade Média, o bufao é o porta-voz privado de direitos da verdade
abstrata objetiva. Numa época em que toda a vida estava contida no
quadro convencional dos Estados, das prerrogativas, da ciéncia e da
hierarquia escolasticas, a verdade se encontrava localizada em fungao
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desse quadro e era relativamente feudal, escolar, etc.; ela tirava sua
forca dum determinado meio, era o produto da capacidade vital dele.
A verdade feudal é o direito de oprimir o vildo, de menosprezar o
trabalho servil [...]; a verdade escolar é o direito ao conhecimento
exclusivo fora do qual ndo se pode chegar a nada de bom porque
convém preserva-lo de tudo o que ameaca perturba-lo, etc. Toda
verdade universal que nao coincida com algum estado ou profissao
determinado [...], com um certo direito, era eliminada, desconsiderada,
menosprezada e levada a fogueira & menor suspeita; sé era admitida
quando se apresentava sob uma forma anddina, quando fazia rir e ndo
pretendia desempenhar nenhum papel no plano sério da vida. Foi
assim que se definiu a importancia social do bufdo’. (Vesselovski,
1939, p. 441-442, em russo, citado por Bakhtin, 1999, p. 80).

Percebe-se, com isso, que além de ser uma fungdo pedagodgica no trato da
conscientizagéo do individuo acerca do que ndo se deve fazer, a categoria do cémico
grotesco torna-se também um dispositivo de libertagdo em poder do povo, que nao se
deixa mais intimidar pelo medo, duvida do sério e deposita fé na verdade do riso
espontaneamente (Bakhtin, 1999). Logo, se o realismo grotesco da Idade Média se
equipara a satira, em relagdo ao exagero, ao ridiculizar e rebaixar alguém; distingue-
se em relagao aos objetivos, que s&o claros e procuram educar o povo e liberta-lo das
amarras do medo e da intimidagao naquele contexto historico e cultural.

Com isto pode-se diferenciar o Humor do comico e os limites em questao, como
proposta para fornecer subsidios a reflexdo, sem a pretenséo de esgotar o tema, mas
sim, trazer a tona certas nuances da narrativa humoristica irreverente que atualmente
circulam nas midias sociais e em plataformas como o Youtube, implicando de alguma
forma na relagcdo do Humor com a politica e com a democracia, num espaco conferido

a ética e a arte criativa, que provoca riso e a reflexdo capaz de transformar o mundo.

2.1.4 A arte e a inter-relagao através do riso compartilhado

Como ponto de partida, etimologicamente a Arte representa a habilidade para
realizar algo com exceléncia, pois requer conhecimento técnico e método para realizar
algo exclusivo. Filosoficamente a Arte tem um viés estético, ligado a natureza, ao belo,
ao harmoénico, ao equilibrio; retrata a natureza e é expressao que evoca emocgoes e
forma (equilibrio, ritmo, harmonia, unidade). Arte é talento, é ser capaz de fazer; esta
na pintura, na danca, na musica, no cinema e em todas as culturas, transformando o
modo como vemos e entendemos o mundo (Abra, 2025). E é nesse dominio que o
Humor pode se conectar a Arte engajada, seu arranjo criativo e linguagem artistica.
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Tal conexao ocorre proeminentemente quando o trabalho artistico, por meio do
Humor, opera como ferramenta de criagdo, expressao simbdlica e de interpretagao
critica da realidade que desconstroi verdades convencionadas, denunciando vicios do
sistema, abusos de poder e injustica social. Com isso o Humor se aproxima da Arte
quando faz uso de recursos e técnicas criativas, como figuras de linguagem, narragéao
e imitagcao, para provocar nao somente riso e emogdes, mas também reflexdes que
transformem o mundo a partir de um viés politico ou social enquanto Arte engajada.

O Humor associa-se com o cdmico grotesco, burlesco e o irbnico, mas esta
relacado se sustenta por for¢ga do equilibrio entre excentricidade e prudéncia. Valoriza
acima de tudo a excentricidade, a diversao lucida e a astucia do individuo sobre sua
forma de perceber o mundo e as facetas de si mesmo, langcando mao do absurdo e
do nonsense. Um tipo de humor caracteristico na tradicéo inglesa (Zilles, 2003).

Logo, o Humor, como condicéo filoséfica, € um estado de espirito enraizado na
personalidade da pessoa, pela postura assumida. Uma categoria especifica dentro do
cébmico, porque mostra o status do Humor no cémico com o qual se pretende articular
a piada contada a plateia (Zilles, 2003). Nota-se ai que € pela sensibilidade agugada
e pela prudéncia requerida que o Humor no comico se torna refinado e independente.

Com o enfoque no cémico, para o filosofo Henri Bergson (2018, p. 39), provocar
riso € somente uma das fungdes do cémico, pois “nao apreciariamos o cOmico se nos
sentissemos isolados. [...] Nosso riso € sempre o riso de um grupo”. Quer dizer, as
atribuicdes conferidas ao comico visam o riso, mas para além disso permitem ao
individuo que ri 0 ingresso em grupos que compartilham das mesmas ideias, valores,
gostos e costumes, para que assim a piada faga sentido (Bergson, 2018).

Outro aspecto crucial no comico é a frieza que em geral acompanha o riso.
“Parece que o cémico s6é consegue produzir sua agitagao se incidir sobre uma alma
cuja superficie esteja suficientemente calma[...]. A indiferenca é seu ambiente natural.
N&o ha maior inimigo do riso que a emogao” (Bergson, 2018, p. 38). Por um exemplo,

o tipo de humor abaixo reflete o sarcasmo e a visivel indiferenga para elaborar a piada:

- Entdo o senhor sofre de artrite? — E claro! O que o senhor queria?
Que eu desfrutasse de artrite, que eu usufruisse artrite, que eu me
beneficiasse de artrite. (Possenti, 1998, p. 53).

O que é que Ayrton Senna estaria fazendo agora se nao tivesse
morrido? — Nao sei. — Arranhando o caixao. (Possenti, 1998, p. 47).

Logo, é um ecossistema insensivel e com viés agressivo capaz de atrair plateia.
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O cbmico “exige, para produzir seu efeito, algo como anestesia momentanea
do coracéo. Ele se dirige a inteligéncia pura” Bergson (2018, p. 39). Neste dominio o
cbmico que escandaliza, fere e assusta, encontra espacos para ser explorado no afa
de promover interagao através do riso compartilhado, ainda que existam outros meios.

O cbmico, desapegado dos tragos do Humor prudente, guiado s6 pela fungao
social que Ihe compete, minimiza questdes éticas em favor de suas metas. Os limites
do cémico est&o na natureza do Humor lucido e precavido praticado (Zilles, 2003).

A antiga tragédia também procurava provocar riso pela satira, porque n&o tinha
como fio condutor o sorriso causado pelo humor consciente, que vé a realidade sem

recorrer aos deuses do Olimpo, que sé o humor prudente é capaz (Zilles, 2003), pois

O humor é uma capacidade humana individual, porque o riso e o
cdbmico se relacionam como o natural e o pessoal. Quando domina o
puro riso, o humor torna-se ironia. Parece-me que, muitas vezes, falta
verdadeiro humor a sociedade de hoje para tornar a vida mais
suportavel e mais humana. (Zilles, 2003, p. 89).

Com isso, nota-se que os limites do Humor no cédmico resultam do bom senso
do humorista para elaborar a piada. Da parte do comediante, por sua vez, o argumento
levantado € que nao se pode impor limites ao coOmico, porque certas piadas s6é fazem
sentido para grupos restritos que compartilham do género grotesco, irbnico, sarcastico
€ que a comédia nao pode ser cerceada, pois fere o direito a liberdade de expressao,
hoje. O comico, sem o filtro do Humor precavido, se orienta pela irreveréncia em suas
acgdes, ja o Humor prudente, é o lado sério da piada que faz pensar e até rir.

Pode-se dizer que o cémico recorre aos deuses do Olimpo para salvaguardar
sua independéncia, enquanto que o Humor precavido adquire soberania, refletindo
preventiva e sabiamente sobre a pertinéncia e as divisas de uma piada, porque sabe
0 que € o riso e conhece 0s recursos consensuais para obté-lo, sem precisar recorrer,

de modo irrestrito, ao irbnico, ao burlesco ao grotesco para provocar riso.

2.1.5 Humor na perspectiva socioldgica, o que tem voz e conscientiza

Deve-se valorizar um tipo de “Humor que tem voz pelos agentes ditos neutros
ou marginais ao sistema, que se posicionam no foco da denuncia, a contra luz e a
revelia de determinadas acgdes politicas. Talvez seja este o lado sério da questao”
(Martins, 2015, p. 324).
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Conforme explica a professora e doutora em filologia Ana Isabel Correia Martins
(2015), o Humor e a Politica, em sintonia, ganham em poténcia, porque compartilham
dos mesmos instrumentos retérico-argumentativos. Sabidamente eventos histérico-
politicos controversos e agitados s&o regularmente um terreno fértil a satira e a critica
mordaz, ativam e instigam a Ironia e o Humor. Por isso o cenario politico-social que

atravessamos, atualmente, exige do Humor a problematizagao

aparentemente descomprometida de seriedade, mas insistente na
descoberta de alternativas, na dentncia e na revelagcao dos vicios do
sistema. Como instrumento democratico, o Humor reclama essa sua
liberdade de expresséo, tendo espaco assumido e consentido na
literatura, televisao, nos jornais, na radio — e em varias mundividéncias
semioticas ao nosso alcance (Martins, 2015, p. 325, grifos nossos).

Percebe-se ai um olhar comunicacional particular no modo de tratar o Humor e
nesse dominio a concepgao de Humor agrega uma fungao social relevante e um papel
politico estratégico: estimular reflexdo e mudar o status quo, denunciando os vicios
do sistema. Algo possivel, mas apenas em governos democraticos, onde a liberdade
de expressao € exercida com base na lei que a sustenta. Neste cenario a nogao de
independéncia do Humor confere ao termo liberdade um novo sentido: autonomia para
apontar os vicios do sistema a fim de provoca reflexdo, sem receio de represalias.

Esse lado sobrio e sério do Humor é percebido na obra Republica, de Platao,
tido como o primeiro te6rico do Humor, com o conceito de eutrapetia, uma alusao a
diversao linguistica. Trata-se, portanto, do discurso satirico que expressa um carater
ambiguo, que exercia simultaneamente efeitos entre o prazer e a dor na alma. Como
um exemplo, os Diarios Socraticos, que reprovavam tanto o risivel quanto aquele que
ri (Martins, 2015).

Para isso Platdo estabelece um padrao ético ao Humor na proporgédo em que
discute o carater aparente do prazer e do riso. Trata-se, pois, da primeira perspectiva
politizada no que tange a ética no Humor. Todavia, para Platdo, nem o prazer nem o
riso em si sdo objetos de reprovagao, mas antes, estabelecem um distanciamento e
uma alienagéo da realidade (Martins, 2015).

Na mesma trilha das obras de Platdo, que abordam a relacdo do Humor com a
Politica, em Aristoteles, a técnica do discurso satirico pode ser observada no segundo
livro da Poética, do autor. Nesta o filosofo realca a superioridade e o principio estético
como pilares da relagdo do Humor com a Politica (Martins, 2015).
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O carater estético e de exceléncia, contido na técnica do discurso satirico, era
apropriado em certos casos, para efeito de descontragdo. Mas evitava-se o excesso
e indecéncias que afrontassem a moralidade e as normas sociais (Martins, 2015).

Na obra Rhetorica, por exemplo, Aristételes sai em defesa do Humor e da Ironia
enquanto estratégias argumentativas indispensaveis a qualquer orador, exceto as que

se mostrassem impertinentes (Martins, (2015). Acrescente-se a isso que

A Unica distincdo de ordem ética estabelecida por Aristételes é no que
concerne a distingdo de ironia (eirruveia) e de chalaga ou galhofa, dita
piada facil — BwpoAoxia — (Retdrica Ill, 18, 1419b et sq).
Designavam-se por eutrapeloi aqueles que observavam o modus
operandi do cédmico e que o exploravam em qualquer circunstancia na
qual fosse possivel promover a gargalhada. Ainda na Rhetorica,
Aristoételes vai dirimir a questao dizendo que algumas piadas sao feitas
elegantemente por senhores, outras nem tanto e que apenas a ironia
beneficia da elegancia do orador, ndo uma qualquer buffonaria. Um
individuo irdnico serve-se com inteligéncia desse expediente para se
divertir de si mesmo, o buffon apenas para trocar de outras pessoas
(Flashar, 1997, p. 59-70 citado por Martins, 2015, p. 327).

Enquanto a Ironia evidencia um aspecto de superioridade, utdpico e altamente
abstrato, criando uma certa inquietagdo no raciocinio argumentativo e na dialética sem
resolucdo, o Humor pode ser caracterizado como uma auto-ironia, quase simpatia,
revelando duas disposi¢des profundas e suplementares do espirito humano, seguido
de um discurso contrastante, com a interrupgéo prolongada de um parecer ou decisao.
Ja a retorica se manifesta em ambos, pela sensagao estética nos enigmas, imagens,
metaforas e confrontagdes pela desconstrugdo que leva ao silogismo heuristico e
hermenéutico e na difusdo proibida de uma informacéo (Martins, 2015).

Pode-se também aqui observar que a relagcdo do Humor com a Politica baseia-
se na ética e na prudéncia, em primeiro lugar. S6 entdo € empregue o modus operandi
do cébmico para provocar riso, através da técnica do discurso satirico / irbnico. Eis ai
o fator superioridade, percebido pelo critério que o orador usou antes de compartilhar
a piada - a autonomia para decidir se a piada € pertinente, inteligente e serve para
divertir e provocar reflexdo, confirmado tanto em Platdo quanto em Aristételes. Assim,
ao compartilharem dos mesmos instrumentos retérico-argumentativos o Humor e a
Politica, sincronizados, com efeito, ganham em poténcia (Martins, 2015).

Porém, além do que foi descrito até aqui sobre Humor, ha outros aspectos que

importam aponta-los, como objetividade e propdsito e como dispositivo interacional.
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2.1.6 Apontamentos tedricos no ambito pragmatico e social do Humor

Sistematicamente destacou-se nos subcapitulos anteriores a importancia em
diferenciar o termo Humor do cémico, do grotesco ou da ironia. Da mesma forma foi
demonstrado em quais casos e circunstancias é pertinente ao Humor associar-se aos
géneros indicados, sobretudo distinguindo o recurso da ironia do artificio do sarcasmo.

Nesse aspecto a critica social formulada pelo agente do Humor para subverter
o status quo, em busca da conscientizacdo e da transformacgao social, sdo requisitos
fundamentais para que o propdsito se estabeleca dentro de uma légica racional: a
clareza do humorista ao construir a narrativa cémica e o requisito de um conhecimento
prévio e variado da parte do ouvinte para compreender o sentido da satira politica.

Na contemporaneidade varias teorias, referentes ao Humor, disputam espacos
para explicar a relagdo do Humor com o cémico e com o riso e a formula para causa-
lo. Entre essas, as trés mais populares sio: a teoria da superioridade, a teoria do alivio
e a teoria da incongruéncia, segundo o sociélogo portugués Nuno Jeronimo (2015).

Esta ultima sustenta que o Humor é produto da incongruéncia ou disjungao
entre o mundo real e o espaco literalmente cédmico. Esse espaco é considerado como
incongruente com a nossa visao de realidade, através do qual surge um paradoxo que
podemos julgar ilégico. Apesar de engracado, esse fator incongruente, em simultaneo,
€ um espelho que pressiona a audiéncia a pensar sobre sua propria visdo de realidade

e quem sabe, até mesmo contesta-la (Jeronimo, 2015). Além disso

A teoria da incongruéncia ndo € necessariamente incompativel com a
teoria do alivio ou com a teoria da superioridade da produgao de
humor. Pelo contrario, ela descreve a composicao retdrica e intelectual
de uma anedota como construida tendo em vista um remate ou
punchline inesperada e paradoxal. Este remate pode criar a sensagao
de alivio pretendido que produz o prazer do riso de acordo com Freud
[1960] e outros tedricos do alivio. Também pode ser relacionado com
a superioridade social no sentido em que reforga hierarquias
estruturais. (Jerénimo, 2015, p. 53).

Com isso o eixo principal desta linha tedrica, que incorpora mais de uma
caracteristica, esta no uso do elemento surpresa e do efeito contraditério propostos,
para que o Humor funcione, cause reflexao e entado o riso. Logo, o gatilho que provoca
o riso no desenrolar da piada decorre de uma conclusido néo prevista ou discrepante,

em relagao ao esperado, percebida por um ouvinte com potencial cognitivo para isso.
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Para exemplificar o que aponta a teoria acima, tomemos por base uma anedota

contada por Possenti (1998, p. 30), citada por Freud:

Um conhecido especulador da bolsa, também banqueiro, caminhava
com um amigo na principal avenida de Viena. Quando passaram por
um café, disse: - Vamos entrar e tomar alguma coisa? Seu amigo o
conteve: - Mas Herr Hofrat, o lugar esta cheio de gente!

Neste exemplo € preciso que o leitor perceba o duplo sentido latente na piada,
em relagao a palavra “tomar”, que significa agao de beber ou apossar-se de, para que
a piada faca sentido e provoque riso. Porque isto ndo esta dito na anedota, até para
evitar sangdes, por dizer abertamente que “banqueiros sdo ladrdes” (Possenti, 1998).

No que compete a teoria do alivio, esta teoria desponta num cenario interligado
a teoria da superioridade, como uma das pesquisas basicas na analise do Humor.
Toma por referéncia os estudos freudianos sobre piadas, por destacar pontualmente
a natureza libertadora do Humor frente as tensdes que causam o sentido de prazer e
alegria. Precisamente essa perspectiva tedrica é basicamente um pressuposto forjado
na Psicologia e na Fisiologia (Jeronimo, 2015).

Por acreditar que o Humor questiona com frequéncia alguns problemas de
natureza social e cultural, declara-se costumeiramente que o Humor possibilita aos
individuos e aos grupos condigdes que os aliviam das restrigdes exigidas para cumprir
com resignacgao as exigéncias acima colocadas. E o mais importante nisso é o fato de
o alivio materializar-se numa base transitoria (Jeronimo, 2015, grifos nossos).

Especificamente individuos expostos a alguma espécie de constrangimento
tendem a expressar o riso no momento em que o constrangimento € repentinamente
retirado. Em decorréncia disto, o componente principal do Humor pode nao significar
um sentimento de superioridade, mas de alivio, por causa da supressao da restricao
imposta por um dispositivo interno que impede que os impulsos surjam, desativando

de algum modo esse censor, como aponta Hurley (2011) citado por Jerénimo (2015).

Um insulto, por exemplo, pode parecer comico se for proferido como
um cumprimento. O censor é inicialmente tomado de surpresa
principalmente por aparentemente ser repetido um comentario
convencional, e subsequentemente é distraido pela descoberta de que
uma pequena reformulacao do comentario permite a manifestagao de
um sentimento diferente. (Jeronimo, 2015, p. 56).
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Os tragos observados nessa piada indicam se tratar da teoria acima, trazendo
um duplo sentido ao proferir um insulto revestido de cumprimento, ou para gerar um
sentimento de superioridade, em razdo da disputa de egos em jogo, suscitando o
alivio, decorrente da conversa construida (Jerénimo, 2015), exemplificado nas duas

piadas abaixo:

Um caipira observa um engenheiro trabalhando com o teodolito. -
Dotor, pra que serve esse treco ai? - E que vamos passar uma estrada
por aqui e estou fazendo as medicdes. - E precisa desse negocio pra
fazé a estrada? - Sim, é ldgico que precisa. Vocés ndo usam isso pra
fazer estradas aqui n&o? - Nao sinh6. Quando a gente qué faze uma
estrada, a gente sorta um burro e vai seguindo ele. A gente sabe que,
por onde o bicho passa, vai sé sempre o mié caminho pra se fazé a
estrada... - Puxa, que interessante, respondeu o engenheiro. Mas e se
vocés nao tiverem o burro na hora? - Bem, dai a gente chama o
“‘engenhero”. (Contexto, 2024, Tecnologia caipira)

O caipira comprou um sitio no meio de um matagal e, sozinho,
comegou a trabalhar. Capinou, arou, construiu um galinheiro, um
pomar, fez uma horta e uma casinha. O velho sitio agora estava de
dar inveja aos seus vizinhos. Um dia, o padre da pardquia local
resolveu aparecer por la para pedir um donativo e comentou: - Que
belo trabalho vocés fizeram aqui! - Vocés? - Sim, vocé e Deus! - Ahhh!
Mas o senhor precisa ver como € que tava isso aqui ha época que Ele
cuidava sozinho! (Contexto, 2024, Na mao de Deus)

Nota-se que nos exemplos acima o Humor exerce uma fungao de contrapoder,
ao subverter as restricbes impostas pelo constrangimento, provocando ndo soé o alivio,
mas um sentimento de superioridade posto a prova no dialogo entre os interlocutores.

No que refere a terceira teoria descrita por Jerénimo (2015), conhecida como a
teoria da superioridade, a mais antiga das explicagdes a respeito do papel do Humor
na sociedade, tem sua base fundada nas investidas filoséficas de Aristételes, sobre o
discurso e retdrica. Porém, foi a partir Thomas Hobbes, filésofo politico do século XVII
(Jerénimo, 2015), que se atualizou a viséo classica de que o riso e o humor refletem
o vulgar e, por isso, precisa ser punido o que é risivel e aquele que ri (Martins, 2015)
e, assim, a partir de Hobbes a teoria da superioridade adquiriu novos contornos.

Fruto da concepcao aristotélica, formas de humor como o ridiculo e a caricatura
compdem a teoria atual, trazendo a inadaptacdo e o exagero, relativo as diferengas
existentes entre grupos; fazendo com que o estudo dessa teoria sobre 0 humor seja
incorporado na investigagao sociolédgica. Destaque-se ai as implicagdes que a fungao

do humor pode exercer sobre a concepgéao e exclusdo de grupos (Jeronimo, 2015).
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Com isso a condigao basica da teoria da superioridade é investigar por que e
como “Grupos com mais poder ou nhuma posi¢ao hierarquica superior tendem a fazer
anedotas a custo de grupos marginalizados, excluidos ou de qualquer forma vistos
como inferiores” (Jerénimo, 2015, p. 55). Disposi¢cdo que permite também investigar
as implicagdes do Humor politico na construgao de sentido da democracia, como um
exemplo de estudo interdisciplinar aplicado para problematizar esse tema destacado.

Pois a teoria da superioridade “assume que as pessoas se riem das desgracas
e azares dos outros, e como resultado disso reflectem no riso a sua concepcgao de
superioridade” (Jerénimo, 2015, p. 55). Todavia, Gruner, citado por Jerénimo, faz uma

reformulacado dessa teoria sustentada em Hobbes, incluindo trés fatores cruciais:

Primeiro, em todas as circunstancias comicas ou humoristicas deve
haver um vencedor e um derrotado. Segundo, uma situagdo cémica
contém incongruéncias. Terceiro, 0 Humor exige um elemento de
surpresa. A assuncgao de que a existéncia simultanea de um vencedor
e um derrotado é necessaria para criar uma situagcao onde o humor
esteja presente é baseada numa concepgao competitiva da natureza
humana, e desta forma o Humor é usado como uma arma que permite
aos competidores lutar pelo melhor lugar na arena social. O Humor,
ao produzir alvos, cria uma situagdo de vencedores e vencidos.
(Gruner, 1997, citado por Jeronimo, 2015, p. 55-56, grifos nossos).

Em linhas gerais a teoria da superioridade tem como caracteristica principal
fomentar a disputa de interesses em jogo na piada, para que o desfecho enaltega o
vencedor e rebaixe o derrotado. Percebe-se, porém, a partir de Jerénimo (2015), que
o expediente da ridicularizarao, da caricatura e do exagero, com intuito de marginalizar
e excluir grupos inferiores com as armas do sarcasmo, do nonsense, do grotesco ou
da ironia, demarca a capacidade do humor politico na luta pelo melhor lugar na arena
social. Diferentemente se o alvo for pedagdégico, em defesa da dignidade, em favor da
educacao e/ou da mudancga do status quo como exemplos.

Tomemos por base o carater didatico do Humor politico proferido abaixo

Em telegrama trocado entre Bernard Shaw (maior dramaturgo inglés
do século 20) e Churchill (maior lider inglés do século 20): Convite de
Bernard Shaw para Churchill: - Tenho o prazer e a honra de convidar
digno primeiro-ministro para primeira apresentacdo minha peca
Pigmaledo. Venha e traga um amigo, se tiver. Bernard Shaw.
Resposta de Churchill para Bernard Shaw: - Agradeco ilustre escritor
honroso convite. Infelizmente nao poderei comparecer primeira
apresentagado. Irei a segunda, se houver. (Churchill citado por
Pensador, 2024).
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Percebe-se que a provocagao acima atua no dominio da dignidade. Ja o dito
popular a seguir tem por intuito provocar reflexao no eleitor: o neto esta lendo um livro
de fabulas e curioso pergunta ao avo: - Vovo, todas as histérias iniciam com “Era uma
vez”? — Nao meu neto. Algumas iniciam assim: “Quando eu for eleito ...”.

Se tomarmos por base a area de atuagao e o método de pesquisa, as teorias
mais utilizadas para explicar o Humor sao: as Socioldgicas, relativas a hostilidade,
superioridade, escarnio e depreciagao; as Cognitivistas, no trato da incongruéncia e
do contraste, através dos aportes tedricos de Raskin, Kant, Morreal e Schopenhauer;
e as teorias da Psicologia analitica, relativas a sublimagao e libertagdo, com base em
Descartes e Freud. E é nesse espaco da compreensao de superioridade que o Humor
politico se insere nas teorias Sociolégicas (Martins, 2015).

Nessa direcao, citando as maximas conversacionais propostas por Paul Grice
(1975), que transformaram o campo da pragmatica pelo empenho em explicar o que
ha por tras da verbalizagdo dos enunciados e o que € dito nas entrelinhas - Martins
(2015, p. 337) expde que este fildsofo da linguagem cria “as maximas conversacionais
que devem conduzir a interacgao linguistica, revelando como e quando sao infringidas
€ quais as consequéncias decorrentes dessa (des)obediéncia (in)voluntaria.” Assim,
€ fundamental fazer com que o subsidio conversacional seja apropriado e ajustado ao
plano de intercambio, conhecido como principio da cooperagao (Martins, 2015).

O segundo principio trata o total de informagdes fornecidas. Isto €, a mensagem
deve conter s6 informacgdes essenciais. Afiliado a esse principio esta o da qualidade
sobre a autenticidade dos fatos, afinal, ndo é prudente declarar algo que nao sejamos
capazes de comprovar tampouco de assumir sua veracidade (Martins, 2015).

O principio da relagéo, apresentado por Paul Grice (1975), citado por Martins
(2015), desenvolve-se por critério de relevancia e organiza-se, evitando a incerteza, a
ambiguidade, os sentidos dubios e significados contraditérios. Esse ultimo principio é
0 mais manipulado, lapidado e subvertido nas manobras humoristicas (Martins, 2015).

Com base nos estudos de Salvatore Attardo (1994), Martins (2015) explica que
a repercussao do humor no processo comunicativo € composta por quatro categorias
operativas: regulacao social; descomprometimento; mediagao e desfuncionalizacao.
Com isso a verificacdo de como as hipoteses acima se articulam e adquirem forma no
Humor politico, torna-se um recurso relevante na busca por comprovagao (Martins

(2015). Com isso, no que compete a primeira das categorias operativas,
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O Humor politico debruga-se sobre um certo padrao social e histérico-
politico, na maior parte das vezes como fuga ou resisténcia a sistemas
totalitarios nas suas operacdes repressivas. Victor Raskin alerta, no
entanto, para o facto de olharmos para as piadas politicas como o
contraste entre um script dos lideres politicos como seria suposto
serem e entre o script daquilo que eles efectivamente sédo (1985: 222),
um modelo preconizado também pelos humanistas nas suas satiras
ao perfil do principe ideal. (Martins, 2015, p. 340).

Percebe-se, com isso, que o Humor politico precisa apoiar-se nas normas que
regem o comportamento dos atores sociais e da sociedade para construir a critica. E
também, que o éxito e a qualidade do Humor contidos na piada exigem quatro critérios
para que o proposito funcione (Martins, 2015): “a distdncia das esferas normativas, o
significado dessas esferas, a inteligibilidade do referente e a conclusdo ou remate”,
segundo Bausinger (1980) citado por Martins (2015, p. 340).

Entende-se por descomprometimento, nessa orbita, o humor que utiliza a ironia
e metaforas para construir uma piada pretensiosamente suave e descomprometida,
sem nenhum vinculo politico-partidario que possa contaminar o propdsito por tras da
piada, dirigido a um referente que esta acessivel, que entende o sentido proposto e
que conclui de modo efetivamente afastado do eixo politico (Martins, 2015).

No entanto é justamente esta condi¢cao a questdo chave: porque promove uma
desconexao entre a critica politica e o entretenimento publico. Visto que a maioria das
investidas humoristicas, no ambito do Humor politico, voltam-se para o entretenimento
publico, ao invés de se engajar numa proposta de contra-poder para conscientizar o
referente sobre a importancia de mudar o status quo (Martins, 2015).

Quanto a mediagao e desfuncionalizagdo, nos meios em que o Humor Politico
€ veiculado o mecanismo € o mesmo e sao agrupados certos temas atuais, de carater
politico-social, que se desfazem com recursos retéricos de comicidade e satira e sem
o sentido de autoridade que instiga uma contra-face do poder (Martins, 2015).

David Paletz (1990), citado por Martins (2015), sugere quatro tipos de Humor
politico associados ao sentido de autoridade mencionado: solidario; complacente;
enfraquecedor e subversivo, para serem aplicados em simultdneo a quatro critérios
basicos, para assegurar efetividade: objetivo (alvo), foco, aceitagdo e apresentagao.
Como recurso para verificar se o humor politico aplicado realmente tem potencial para
subverter a ordem vigente, ou se se trata de um instrumento com caracteristicas
meramente amenizadoras do sistema (Martins, 2015). Em outros termos, o objetivo &

trazer a tona os tragos identitarios que regulam o humor politico.
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Com isso pode-se distinguir o Humor politico, comprometido em combater os
vicios do sistema, do humor politico que opera na frequéncia do espetaculo, que busca
audiéncia e dispersido. Nao obstante, para aprimorar a distingdo entre as duas formas
de perceber o norte politico, € preciso discorrer sobre as formas, técnicas e propositos

dos chistes, no que refere a construgao da piada e sua relagdo com o inconsciente.

2.1.7 Humor e as implicagcbes dos chistes no inconsciente

Na obra intitulada Os Chistes e a Sua Relagdo com o Inconsciente (1905) sao
apresentadas importantes descobertas sobre as técnicas, propositos e a relacéo dos
chistes com o inconsciente. Nesta obra psicoldgica, seu autor, Sigmund Freud (1996),
discute varios chistes populares e mostra na investigagao a posigao especifica que o
chiste assume no interior da teoria do inconsciente e como processo social.

Devido ao papel que o chiste cumpre na nossa vida mental, conforme Freud
(1996), a atencgao cientifica conferida ao chiste tem se mostrado discreta. As principais
discussdes sobre o tema dirigem o estudo para a questdo da comicidade, no entanto,
para Freud (1996), o chiste € um jogo de palavras e tiradas naturais, ndo uma piada.

Investigacdes como as de Lipps, citado por Freud (1996, p. 17), apontam que
um chiste € alguma coisa cdmica de um angulo totalmente subjetivo, ou seja, criado
por nds, que se conecta as nossas agdes como tais, fazendo com que essa relacao
seja de sujeito e ndo de objeto tampouco de objeto voluntario. Isto €, “o efeito daquilo,
que, em geral, chamamos um chiste, € qualquer evocacao consciente e bem-sucedida
do que seja cémico, seja a comicidade devida a observacao ou a situacao”.

Para Jean Paul, citado por Freud (1996, p.19), o chiste tem a capacidade de
apontar similaridades entre coisas dessemelhantes, isto €, de evidenciar similaridades
latentes, como: “O chiste é o padre disfarcado que casa a todo casal’, destaca o que
ha em comum entre as partes e as reune. T. Vischer, citado por Freud (1996, p. 19),
introduz uma continuagao sobre a figura do padre: “da preferéncia ao matriménio de
casais cuja opinido os parentes abominam”, ou seja, ndo concordam com aquela
uniao, indicando que nem sempre havera similaridade em jogo e, sim mais diferengas.

Além dos fatores similaridade e diferenca, referentes a definicdo ou tragos dos
chistes — Freud afirma que o “contraste de ideias’, ‘sentido do nonsense’, ‘desconserto
e esclarecimento” estéo inter-relacionados com os fatores acima descritos em certa
medida. (Freud, 1996, p. 19, grifos do autor).
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O desconserto ocorre por conta de uma palavra que erradamente foi proferida,
tornando-a incompreensivel e, por isso, o desconserto. Ja a situagao comica decorre
do esclarecimento do termo sem sentido, que, uma vez explicado, traz a tona o sentido
verdadeiro. Neste caso o chiste é decorrente da criacdo da palavra e dos atributos da
palavra assim criada (Freud, 1996). Um sinal de que “o cOmico em geral tem a notavel
caracteristica de ser capaz de enganar-nos apenas por um instante”, destaca Freud
(1996, p. 20), referenciando Kant.

Contudo ha uma outra particularidade dos chistes e de reconhecida relevancia:
a brevidade - considerada por Jean Paul, citado por Freud (1996, p. 21), “o corpo € a

alma do chiste, sua propria esséncia” - Por isto, Freud (1996, p. 21) acrescenta que

Nessa conexao, a abordagem por Lipps (1898, 90) da brevidade dos
chistes é significativa: ‘Um chiste diz o que tem a dizer, nem sempre
em poucas palavras, mas sempre em palavras poucas demais, isto &,
em palavras que s&o insuficientes do ponto de vista da estrita légica
ou dos modos usuais de pensamento e de expressao. Pode-se mesmo
dizer tudo o que se tem a dizer nada dizendo’. Ja sabemos, pela
conexao dos chistes com a caricatura, que eles ‘devem apresentar
alguma coisa ocultada ou escondida’ (Fischer, 1889, 51). Uma vez
mais enfatizo esse determinante, porque ele tem também mais a ver
com a natureza dos chistes do que com a parte cémica destes.

Destaque-se ai a brevidade como sendo uma peculiaridade basica dos chistes,
que se manifesta como uma caracteristica comum a todos os chistes elaborados. E o
ponto central € que esse fator determinante se relaciona mais com a estrutura dos
chistes do que com o aspecto cdmico provocado por este.

Dito isto, o quadro 2 abaixo destaca algumas técnicas referentes a construgao

dos chistes tratadas por Freud.

QUADRO 2 — TECNICAS DE CHISTES

Condensacéo e Unificagdo | Multiplo uso do mesmo material Duplo sentido|

(1) Condensacgéo [p. 48] (1c) como um todo e sua parte; | (1g) com um nome € com uma coisa;
(1a) por substituicdo | (1d) em ordem diferente; (1h) significados metaféricos e literal;
(Palavra Composta) | (1e) com leve modificagao; (1i) duplo sentido (jogo de palavras);

(1b) por modificagdo | (1f) sentido pleno e esvaziado. | (1j) double entendre; (teor sexual);

(Reducéo / Abreviagao) (1k) duplo sentido com uma aluséo
(2) Unificagao [p. 71] Tipica relagdo “negativa entre “Na medida em que um oculta o que
chiste e enigmas (charadas): o outro mostra”.

FONTE: o Autor, adaptado das citagdes de Freud (1996, p. 48 e 71, grifos do autor)
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Apresentadas as técnicas acima, o funcionamento dos métodos técnicos mais

comuns e essenciais para a construgao dos chistes, propostos por Freud (1996), estéo

exemplificados no quadro 3 abaixo:

QUADRO 3 — TECNICAS DE CONDENSAGAO E UNIFICAGAO

Chiste — condensacao e unificagdo|

Exemplos|

(1a) condensacgao por substituicio:
[ Trauring’ tem por significado: ‘triste’.
‘Trauring’ € um sindnimo de ‘Ethering’

[alianga de casamento]

O casamento de um amigo boémio: ao ver uma Ehering
[aliangca de casamento] na mao de um grande amigo, o
outro diz: ‘vocé casou-se? Sim, foi a resposta, ‘Trauring,
mas verdadeiro’. (Freud, 1996, p. 29)

(1b) condensacao por modificagao:

(1c) como um todo e sua parte:

Uma dama, sobre Napoleao: “Todos os italianos dangam
tdo mal! ‘Nao todos, mas buona parte (boa parte). (Brill,
1911 citado por Freud, 1996, p. 39, tradugao do autor).

(1b) condensacgéo por modificagao:

(1d) em ordem diferente;

De um judeu para outro: “Herr Hofrat, disse ele, ‘seu ante-

semitismo me € bem conhecido; o que € novo para mim é

seu anti-semitismo™. (Um judeu que fala mal dos judeus)

(1b) condensacgéao por modificagao:

(1e) com leve modificagéo:

Sobre um personagem da vida publica: “Tem um grande
futuro por tras dele”. (Freud, 1996, p.34)

- O certo é: “a sua frente” (previsto num contexto favoravel)

(1) palavra esvaziada, recuperado

seu sentido pleno:

“Como é que vocé anda — perguntou um cego a um coxo.
Como vocé vé — respondeu o coxo ao cego”. (Freud, 1996,

p. 41). Para expressar: “como vocé caminha? ”

(1g) designar nome a alguma coisa:
(Heine citado por Freud, 1996. p. 43)

“O vil Macbeth néo reina aqui em Hamburgo: o rei aqui é

Banko (dinheiro bancério) ™ [Reis: Macbeth e Banquo, XI]

(1h) Condensacéo com significados

metaféricos e literal:

Sobre comedia satirica: “Esta satira nao seria tdo mordaz

se o autor tivesse mais o que morder”. (Heine citado por
Freud, 1996, p, 44)

(1i) Condensacao com duplo sentido
propriamente dito - jogo de palavras
e jogo de trocadilhos com sons, ditos
chistes fonicos (Freud, 1996, p. 52)

O médico, sobre o estado de saude da paciente, diz ao
marido dela: “Nao gosto da aparéncia dela’. Também nao
gosto e ja ha muito tempo, apressou-se o marido em
concordar”. (Freud, 1996, p. 44).

(1j) Condensagéao (double entendre):
[Aqui o termo inocéncia remete a
‘culpa ou crime” e a um significado

sexual, refletindo o duplo sentido].

Classico caso Dreyfus (escandalo politico, erro juridico e
antissemitismo): “Esta garota me lembra Dreyfus. O
exeército inteiro ndo acredita em sua inocéncia”. (Freud,
1996, p. 47).

(1k) situar o chiste com duplo sentido

como “sendo com uma alusao”. (Freud, 1996, p. 48)

(2) Unificagéo - exemplo: “A vida
humana divide-se em duas metades”

“Na primeira desejamos a vinda da segunda, na segunda
desejamos a volta da primeira” (Freud, 1996, p. 70)

FONTE: o Autor, adaptado das reprodugdes de Freud (1996)
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Baseado em Freud (1996) e nos exemplos trazidos no quadro 3 acima, pode-
se distinguir os chistes do cédmico pelo carater atemporal contido na piada. Isto é, os
chistes, por meio de jogos de palavras, com respostas prontas e tiradas espontaneas,
funcionam dentro do contexto em que a piada foi dita. Porque descolado da realidade
para a qual o efeito chistoso foi pensado, diferente do cémico, a piada perde o sentido.
Logo, o chiste é construgao e percepg¢ao do comico, porque a depender do conteudo
0 mesmo acontece com a resposta pronta, visto que o ouvinte pode ndo compreender
cognitivamente o significado do chiste, por ndo estar familiarizado com certo assunto.

Os motivos do chiste vao para além do objetivo de obter prazer, funciona como
processo social. Nesse sentido o uso da condensacgao e do deslocamento, através da
formacgao substitutiva ou da modificagédo, através da abreviagdo, duplo sentido, jogo
de palavras ou de sons (assonancia ritmica), chamados chistes fonicos, e do recurso
da alusao ou da unificagao - sdo exemplos de técnicas aplicadas nos chistes para que
seu proposito ganhe em efetividade (Freud, 1996).

Freud (1996) cita outras quatro técnicas para a construgéo do chiste: nonsense,
raciocinio falho, omissao e exageragao, sendo que o0 nonsense também pode ser um
chiste envolvente, desde que haja sentido em torno dessa falta de sentido e que esse
sentido seja responsavel pela transformagao do nonsense em chiste. De acordo com
Freud (1996), mentes espirituosas tém dispositivos proprios ou estados psiquicos que

favorecem a atividade chistosa e a criacao do chiste, como mostra o quadro 4 abaixo.

QUADRO 4 — OUTRAS TECNICAS PARA A CONSTRUGAO DE CHISTES

Técnica] Chistes|
(1) nonsense Sobre Itzig, um soldado apto para prestar servigo na artilharia, inteligente,
[p. 61] mas rebelde e desinteressado: Disse-lhe seu superior: “Itzig, vocé ndo nos
serve para nada. Vou lhe dar um conselho: compre um canhao e faga sua
independéncia! “.
(2) raciocinio falho Sobre um cliente que entrou em uma confeitaria para pedir um bolo: logo
[p. 65] que fez o pedido, o devolveu, pedindo em troca um calice de licor. Bebeu,

e ao sair foi barrado pelo proprietario: “O que vocé quer? Perguntou o
fregués”. — “Vocé nao pagou o licor” — “Mas eu lhe dei o bolo em troca”, -
“Também ndo pagou por este”. — Mas eu ndo o comi. ”

(3) omissao Inconformado quando a noiva lhe foi apresentada o noivo chamou o agente
— Chiste ‘sofistico’ a um canto e cochichou-lhe: “Por que vocé me trouxe aqui? “Ela é feia e

— Um sofismo velha, vesga, tem maus dentes e olhos remelentos...” — “N&o precisa

[p. 68] abaixar a voz”, interrompeu o agente, “ela é surda também”.

(4) exageragao “Um guia conduzindo visitantes a um museu de cera, explica: “Este € o

[p. 74] Duque de Wellington e seu cavalo”, [eis que uma jovem dama pergunta]:

“Qual é o Duque de Wellington e qual é seu cavalo? “Qual queira, minha
bela jovem, foi a resposta. Vocé paga a entrada e faz sua escolha.”

FONTE: o Autor, adaptado das reprodugdes de Freud (1996, p. 61, 65, 68 e 74)
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A técnica (1) provoca um riso franco, visto que na pratica canhdes nao estao a
venda tampouco comprando-o Itzig conseguiria conquistar sua independéncia na
qualidade de unidade militar e desta forma enfrentar o inimigo por conta propria.
Equivale a dizer que o conselho ilégico procura demonstrar o quanto a postura de ltzig
€ estupida e deve ser revista por ele. Isto €, o chiste propicia reflexdo. (Freud, 1996).

A técnica (2), por sua vez, esta na conexao inexistente, tramada pela astucia
do cliente, através da expressao “em troca”, sendo usada com duplo sentido e esse
duplo sentido estabelece uma conexao invalida. (Freud, 1996).

A técnica (3) faz com que o agente deixe escapar algo que ele sabia, que estava
oculto e, portanto, o noivo ndo havia observado. Em outras palavras, Freud (1996, p.
69) explica que “O desvelamento de automatismo psiquico € uma das técnicas do
cbmico, exatamente como qualquer tipo de revelagao ou autotraicdo. Por isso, Freud
questiona se esses exemplos sao apenas historias ‘cémicas’ e ndo ‘chistosas’?

A técnica (4) revela o cinismo do guia, que subtrai o dinheiro do bolso dos
visitantes, ao ndo fornecer um servigco condizente com a fungao, ao contrario, satiriza
a visitante do museu (Freud, 1996). Além da exageracdo nesse chiste e resposta
pronta, nota-se também, latente, o efeito agressivo e provocador da ironia sarcastica.

Ironia, tratada em separado por Freud (1996) e apontada como a técnica do
oposto, relaciona-se com os grupos de chistes conceptuais, tendo por esséncia dizer
o contrario do que se pretende comunicar ao ouvinte. Com um exemplo, Freud (1996)
conta que dois homens de negécio, lograram, trapaceando, reunir uma grande fortuna.
No afa de pertencerem a elite da sociedade contrataram o mais famoso artista do pais
para pintar seus retratos. Ao serem exibidas as pinturas, um critico de arte influente,
contratado, aponta para um espacgo entre os quadros e diz: ‘onde esta o Salvador?’
(Jesus). Assim, torna-se crucial discutir o objetivo do chiste e seu papel no interior da

teoria do inconsciente, a comecar pela técnica da analogia, descrita por Freud abaixo.

Quando ao fim de meu ultimo capitulo transcrevi a comparagao por
Heine de um padre catdlico com um empregado em um negocio por
atacado e de um protestante com um mercador de retalho, atentei para
uma inibicdo que estava tentando induzir-me a nao utilizar a analogia.
Disse a mim mesmo que entre os leitores haveria provavelmente
alguns que sentissem respeito ndo so pela religido como por seus
ministros e ajudantes. Tais leitores ficariam indignados com a analogia
e em tal estado emocional estariam privados de todo interesse quanto
a decidir se a analogia parece um chiste por sua propria conta ou
devido a alguma coisa extra a ela acrescentada (Freud, 1996, p. 91).



57

Com essa observacao, Freud (1996) langa mao da caracteristica dos chistes

que provocam reagdes distintas em seus ouvintes, classificando-os em dois tipos: o

chiste que nao serve de instrumento para fins particulares, chamado ‘inocente’, e o

chiste que esta a servigo de um determinado propdsito, chamado ‘tendencioso’. Este
ultimo corre o risco de encontrar ouvintes que se negam a ouvi-lo (Freud, 1996).

Os chistes estao divididos em ‘verbais’ e ‘conceptuais’ de um lado e inocentes

e tendenciosos de outro. O intuito € examinar a relagcédo entre eles, por tratar-se de

classificacdes de produtos chistosos plenamente independentes e, portanto, livres da

mutua influéncia (Freud, 1996). Nesse aspecto, Freud (1996, p. 92) esclarece que

Algumas pessoas podem talvez receber a impressao de que os chistes
inocentes sdo predominantemente verbais e que uma técnica mais
complexa de chistes conceptuais € mais empregada para propdésitos
definidos. Mas ha chistes inocentes que operam com jogo de palavras
e semelhanca fénica, como ha chistes inocentes que empregam todos
os métodos dos chistes conceptuais. E ainda mais facil mostrar que
um chiste tendencioso n&ao necessita ser mais que um chiste verbal no
que toca a sua técnica. Por exemplo, os chistes que ‘jogam com’
nomes proéprios tém frequentemente um propdésito insultante e ferino,
embora sejam, é desnecessario dizer, chistes verbais. Mas os chistes
mais inocentes de todos sdo ainda os chistes verbais.

Isto é, a despeito da divisao do chiste ser verbal ou conceptual, tanto pode ser
inocente (abstrato) seu propdsito quanto tendencioso. Teoricamente o chiste inocente,
devido a sua natureza, sera mais valioso, necessariamente, que o chiste tendencioso,
assim como o0 mais comum o sera mais que o chiste complexo. Pois o chiste inocente
e comum traz o problema do chiste de modo mais puro, evitando uma interpretagao
errada ou equivocada sobre seu bom senso (Freud, 1996). Em contrapartida, o polido

efeito desse chiste &, em regra:

um efeito moderado; um nitido sentido de satisfacao, um leve sorriso,
€ tudo o que em geral podem obter de seus ouvintes [...]. Um chiste
nao tendencioso dificilmente merece a subita explosao de riso que
torna os chistes tendenciosos assim irresistiveis. Ja que ambos os
tipos podem ter a mesma técnica, podemos suspeitar de que os
chistes tendenciosos, em virtude de seu propdsito, devem ter fontes
de prazer disponiveis, as quais os chistes inocentes nao teriam acesso
[...].- Onde um chiste nao tem objetivo em si mesmo — isto &, onde néo
€ um chiste inocente [...]. Ou sera um chiste hostil (servindo ao
propésito de agressividade, satira ou defesa) ou um chiste obsceno
(servindo ao propdsito de desnudamento). [Dissociados das técnicas
do chiste verbal ou conceptual] (Freud, 1996, p. 97, grifos do autor).
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Ou seja, o chiste ‘tendencioso’ consegue conquistar a preferéncia popular pela
capacidade de produzir no ouvinte a repentina explosao de riso, ao contrario do chiste
‘inocente’, que esta desprovido de tal poténcia. De toda maneira, a efetividade desses
chistes esta na técnica utilizada e inclinada a economia de texto que a orienta para
entrar em conexao com a producéao do prazer (Freud, 1996).

Eis aqui um exemplo de chiste conceptual e inocente que faz uso da analogia,

por meio da comparagao e do modo ilégico de representar o objeto: “Ele n&o apenas
nao acredita em fantasmas como ainda ndo tem medo deles™ (Freud, 1996, p. 93).

Ja o chiste tendencioso, para obter sucesso, requer trés pessoas: aquela que
elabora o chiste; o objeto para o qual é dirigida a hostilidade ou o teor sexual; e aquela
na qual o objetivo do chiste se realiza, produzindo o prazer. Assim, quanto maior a
discrepancia entre o que é fornecido diretamente na intencdo saliente de verbalizar
fatos e assuntos com teor sexual e que seja preciso ao ouvinte trazer a tona, mais
requintado torna-se o chiste e maior é a sua difusdo na sociedade (Freud, 1996).

Fazem parte dos chistes tendenciosos: o obsceno, o hostil e agressivo, o cinico,
que disfarga o cinismo, e o cético, que ataca a confianca em nossos conhecimentos.
Ocorre que o alvo dos chistes tendenciosos tanto pode atingir aos poderosos quanto
pode atingir pessoas indefesas, através dos quatro recursos acima (Freud, 1996).

Portanto, ao contrario dos chistes inocentes, o tendencioso, seja este obsceno,
hostil / agressivo, cinico e/ou cético: seu ataque é disfargado e dirigido contra pessoas,
instituicoes, seus representantes e “dogmas morais ou religiosos, concepg¢des de vida
que desfrutam de tanto respeito que s6 sofrem objec¢des sob a mascara do chiste e,
mesmo, de um chiste ocultado por sua fachada” (Freud, 1996, p. 107).

Dai a importancia das implicagdes dos tipos de chistes no inconsciente, no que
compete a esfera politica do humor, sobretudo quando sua disseminacado € maior na
sociedade e partindo de dois planos: que o chiste € desenvolvido na primeira pessoa
e por intermédio de “um pensamento pré-consciente € abandonado por um momento
a revisgo do inconsciente e o resultado disso € imediatamente capturado pela

percepgéo consciente” Freud (1996, p. 157, grifos do autor). Mas além disso

O chiste tem em alto grau a caracteristica de ser uma nogao que nos
ocorre ‘involuntariamente’. Nao acontece que saibamos, um momento
antes, que chiste vamos fazer, necessitando, apenas, vesti-lo em
palavras. Temos antes, um indefinivel sentimento [...], e entdo,
imediatamente, 14 esta o chiste — em regra, ja vestido em palavras
(Freud, 1996, p. 158).
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Com isso admite-se “que os chistes sado formados no inconsciente quando se
trata de chistes a servigo de propdsitos inconscientes ou de propdsitos reforgados pelo
inconsciente — isto é, a maior parte dos chistes ‘cinicos’ (Freud, 1996, p. 166). Pois,
nessa instancia o objetivo inconsciente absorve o pensamento pré-consciente no
inconsciente e lhe fornece uma nova roupagem (Freud, 1996).

No tocante a técnica da ironia, ainda que o sarcasmo seja uma variante caustica
da ironia e uma técnica dos chistes, Freud (1996) analisa essa técnica em separado
das técnicas dos chistes, por duas razdes: porque a ironia sé pode ser usada quando
0 ouvinte esta preparado para ouvir o oposto, para poder contestar, se necessario; e
porque a ironia exige uma prévia reflexdo légica da parte de quem a produz e uma
nogao da parte de quem a ouve, sem relagdo com o inconsciente. Pois os tragos do
chiste ndo se situam no pensamento, o proprio pensamento € chistoso, e como a
qualidade do chiste esta na sua forma de expressao, com o recurso da ironia perde-
se tal potencial de qualidade para provocar a explosao de riso no Outro.

Em relagdo ao que foi explicado sobre os chistes por Freud (1996), nota-se, a
luz de McLuhan (1969, p. 10, grifos do autor), que ha o tipo de humor que “nos induz
a rir de alguma coisa, em lugar de nos envolver empaticamente nela”. Outros, por sua
vez, carregam a marca da polidez, da clareza e do riso leve (Freud, 1996).

Logo, pode-se dizer que certos chistes ndo causam reflexao e, portanto, nao
geram engajamento. Outros, causam o riso de um grupo que compartilha das mesmas
ideias, valores, gostos e costumes sendo essa uma das fungdes do comico (Bergson,
2018), contudo, conforme o objetivo, 0 engajamento pode ou nao ser construtivo. No
primeiro caso “o espetaculo relne o separado, mas o reune como separado” (Debord,
1997, p. 23), logo, o humor é vendido como produto e a alienagdo como propdsito. O
oposto disso, a “arte, como ambiente-radar, exerce a fungcao de indispensavel treino
perceptivo — e ndo de papel de dieta privilegiada para a elite” (McLuhan, 1969, p. 15).

Com isso, se o Humor é uma disposi¢cao do espirito (Zilles, 2003) e se mentes
espirituosas possuem disposicdes proprias ou estados psiquicos que favorecem o
surgimento e atitudes chistosas (Freud, 1996) - ent&o o chiste é produto de um estado
de Humor que possui disposi¢des préprias ou estados psiquicos que possibilitam a
ocorréncia de atitudes chistosas (divertidas).

Nesse cenario criativo o uso de técnicas para construir chistes que provoquem
riso e reflexdo, baseiam-se no Humor politico engajado nas lutas contra os vicios do

sistema e a injustica social, difundido e operando como um dispositivo interacional.
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2.1.8 Humor, um dispositivo interacional nos meios de comunicagao

Toma-se por base que o “fendbmeno comunicacional se realiza em episodios de
interagdo entre pessoas e/ou grupos, de forma presencial e/ou midiatizada” (Braga,
2017b, p. 20, grifos do autor). Midiatizada, porque cada vez mais nossas praticas
comunicativas cotidianas sao ininterruptas e recursivamente estreitadas através das
midias, isto €, transformadas e, assim modificadas em suas dindmicas e disposi¢des,
colaborando assim para a edificagdo do mundo social (Couldry, 2020).

Conectado a isso esta o humor politico televisivo veiculado nos idos de 1970 e
1990, em que os indices de audiéncia do horario nobre na TV eram as bases para o
humorista mensurar sua popularidade e o potencial das tiradas cémicas e borddes
para gerar interacdo com os telespectadores. Similar ao que acontece com a comédia
apresentada em salas de teatro, quando a piada leva a plateia ao riso, € um indicio
que o objetivo proposto pelo humorista no episédio comunicacional foi bem-sucedido,
resultando em interagdo com a plateia (Braga, 2017b) e, por isso, atrai mais audiéncia.

Atualmente varios quadros de humor das décadas de 1970 a 1990 podem ser
encontrados facilmente por qualquer pessoa, basta o usuario acessar os acervos de
plataformas, tal como YouTube, para assistir ao quadro. E a depender da interagao
da piada com o usuario, este podera compartilha-la nos grupos de redes sociais e/ou
em aplicativos como WhatsApp. Leia-se redes sociais, para designar o ambiente fisico
ou virtual no qual as pessoas se reunem e compartilham experiéncias e informacoes
de interesse comum.

A vista disso, a funcdo de compartilhamento que a comunicacdo cumpre, com
efeito, expressa seu valor performativo a despeito da repercussado de indicios que
manifestem sua veracidade, havendo ou nao compartilhamento consensual, conforme
aponta o pesquisador em comunicagao, professor doutor José Luiz Braga (2017b).

Nesse aspecto, em relacdo a piada veiculada através dos quadros de humor,
transmitidos pela TV aberta ou por meio de acervos do YouTube, compartilhado entre
usuarios do WhatsApp como exemplo - ainda que a piada seja considerada ofensiva,
frente as provas, compartilhada ou nao, apreciada ou ndao, a comunicacao entre as
pessoas ocorre, seja por dissenso, pressao ou por manobra (Braga, 2017b).

Isto acontece porque o episddio propicia a interacdo a partir de um processo
comunicacional que aproxima as pessoas a despeito das metas e maneiras de atuar

implicados na interagéo (Braga, 2017b) - a saber, piadas que podem dividir opinides.
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Com isso, em cada episodio interativo ha uma vasta quantidade de esquemas
pactuados e de modelos nitidos, porém, com muita flexibilidade de ligagao, que podem
ser solicitados pelos integrantes em favor de sua comunicagao (Braga, 2017b).

No que refere ao processo comunicacional, a constituicio de um dispositivo
interacional baseia-se em processos vitais de inferéncias — ativadas pela aparéncia
dubia de algo compartilhado; pela alteridade dos integrantes; pela copresenca de
codigos heterogéneos; e pelos principios préprios de eficacia da interagao e codigos
— quaisquer coisas compartilhadas entre integrantes e utilizadas como padrao para a
atuacao comunicacional destes (Braga, 2017b, grifos nossos).

O codigo em si ndo garante que a comunicagao social ocorra. Nao é suficiente
uma codificagdo linguistica verbal, sonora, imagética e/ou gestual para que objetivos
compartilhados, processos controversos, estratégias ativadas, circulos culturais e
socioldgicos e até mesmo seu encadeamento com outros tantos episddios ocorram.
Para que isto acontega € necessario a aplicacdo de processos inferenciais (Braga,
2017b).

Em outras palavras, a subita exploséo de riso causado pela piada contada aos
telespectadores ou a plateia resulta do cédigo comunicado e da logica interpretativa
da piada por parte dos integrantes do episodio interacional, que “é o proprio dispositivo
em momento de realizagao, caracterizado pela especificidade de seus elementos,
seus objetivos e pelo sistema de relagdes comunicacionais constituido; modulado
pelas circunstancias de sua ocorréncia singular” (Braga, 2017b, p. 38 e 39).

Mas seja qual for o teor da piada, deploravel ou néo, ainda que o riso causado
possa até definir o perfil de humor de quem ri (Zilles, 2003), isto ndo assegura que a
inferéncia cubra angulos encobertos contidos em piadas que foram engenhosamente
trabalhados, como um exemplo, piadas que provocam riso, mas nao reflexao.

Em contrapartida, considerado por convengao que a piada é ofensiva e ainda
assim leva o ouvinte ou a plateia ao riso: percebe-se ai um apagamento do sentido de
alteridade da parte de quem ri e daquele que patrocina o riso, permitindo, com isso,
classificar o tipo de humor desvelado no suposto episddio (grifos nossos).

Portanto, humor é comunicagao, e como tal este modo de comunicar pode ser
transformador, mas € preciso verificar o que foi modificado, como, quanto e se de fato
foi modificado (Braga, 2017b). Tomando por base o episddio acima, pode-se dizer que
o fator apagamento por tras do riso e o aspecto latente dos objetivos contidos na piada

podem evidenciar o que foi transformado, como e o quanto.
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Considerando que hoje varios quadros de humor podem ser vistos por meio de
videos gravados e postados no YouTube, em canais do proprio humorista, e com livre
acesso para ser compartilhado entre usuarios do WhatsApp, via TikTok por exemplo
- isto reflete, na pratica, o caminho pelo qual o conteudo da piada transita de maneira
midiatizada e circula com uma predisposi¢ao para que processos repetidos se tornem
normatizados esses modos de fazer (Braga, 2017b).

Numa situagdo em que o teor da piada seja socialmente reprovavel, a despeito
das prerrogativas de liberdade de expressao pleiteadas pelo comediante hoje em dia;
a maneira midiatizada com que o conteudo da piada transita e circula € maior do que
outrora, em que a piada considerada ofensiva socialmente poderia ser retirada do ar.
Hoje, perigosamente, transita livre por varias midias e circula de modo continuado. De
um lado, porque fora das suas divisas o desfecho da interacdo se mostra como uma
mateéria possivel para novas interagdes e, entdo, posturas, conceitos e intengdes por
exemplo, sao difundidos e compartilhados por adesao ou aversao ao teor da piada.
Por outro, porque a circulagdo continuada do episddio nas midias sociais ecoa nos
meios de comunicagado de massa, gerando novas interagdes entrelagadas, derivadas
da primeira e, assim mais opinides divergentes e convergentes sobre o tema circulam
nas midias, baseado em Braga (2017a).

Os desdobramentos que rondam uma hipotética disseminagao continuada de
padrdes conceituais e intencionais, com atitudes que mostram simpatia pelo género
do humor implacavel, inflexivel e hostil, por mera finalidade recreativa ou por fascinio
pelo género, provocam inquietagdes. Entao, tracos latentes contidos na tirada comica,
0 apagamento da alteridade e certas nuances que indicam o tipo de humor implicado
na piada, podem naturalizar acées consideradas socialmente abusivas e condenaveis.

A mesma situagédo pode ocorrer na instancia do humor politico, com praticas
que desqualifiquem as instituicdes e as normas que regem o Sistema democratico de
modo sistematico por exemplo. Entretanto, isto pode ser preventivamente monitorado
através de quatro perspectivas comunicacionais capazes de identificar o teor da piada:

1. Em primeiro lugar, a comunicagao é performativa e tem a capacidade de
ser transformadora (Braga, 2017b).

2. Em segundo lugar, Humor é comunicag&o e para que essa comunicagao
seja transformadora, € necessario analisar o que foi modificado, como
foi, o quanto foi e se efetivamente foi modificado (Braga, 2017b). Assim,

pode-se avaliar se ha tragos latentes contidos na piada.
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3. Em terceiro lugar, é preciso considerar que, quem pratica ou se diverte
com o género de humor implacavel, inflexivel e hostil, pode inclusive nao
entender, nem mesmo suspeitar que esta cometendo um grave erro por
mera irreflex&do; e o perigo € despertar com isso a temivel banalidade do
mal, que pde a prova convengodes sociais estabelecidas e a capacidade
de o individuo discernir (Arendt, 1999, grifo nosso).

4. Por ultimo, ao lancar luz sobre o tipo de humor que deprecia e subverte
a percepgao que o ouvinte carrega sobre o significado de democracia: é
fundamental compreender que o humor politico, enquanto comunicacao,
tanto pode contribuir para difundir e estimular a democracia, como pode

se tornar uma for¢a antidemocratica muito perigosa (Gomes, 2018).

Isso mostra que o Humor politico € um importante dispositivo interacional nos
meios de comunicagao de massa. Mas € imperativo verificar se 0 modo de construir a
piada visa a comunicagao transformadora, ou aquela que distorce o ambiente social,
se sim, de que maneira e o quanto?

Sabidamente, para que a piada se constitua em efetividade sdo necessarios
trés atores sociais: 0 agente que elabora e executa a piada; o que ouve e compreende
o sentido cdmico daquilo que é risivel; e aquilo que € o alvo da piada. A partir dessa
dindmica estabelecida, sendo o Humor politico um dispositivo interacional, no instante
em que a “tirada comica” leva o ouvinte ao riso, em se tratando de piadas de natureza
politica - pode-se dizer que o teor da piada evidencia a identidade politica daquele que
a reproduz e que o riso por ela provocado denota o laco identitario ali constituido?

Enfim, diante do que foi tratado sobre humor e seu potencial como dispositivo
interacional, importa saber que tipo de transformacéo esperamos que o humor politico
enquanto comunicagao provoque no povo. A priori percebe-se trés tipos de humor na
piada: aquele que leva a alienacao; o reacionario; e aquele que fomenta a revolucéo.

2.1.9 Humor, intersecg¢ao e convergéncia

A constituicdo da figura 3 abaixo decorre da compilagdo dos dados originais
colhidos no subcapitulo 2.1, Humor e suas propriedades, ordenados em uma planilha,
para entdo serem decompostos em classificagao de postura, tracos e palavras-chave

e, deste modo serem recompostos (interpretados).
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FIGURA 3 — PLANILHA CONCEITO DE HUMOR, TRACOS E FATORES
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A iniciativa acima inspirou-se nos estudos de Olga Pombo (1993, 2021), sobre
interdisciplinaridade e praticas de investigagao interdisciplinares, a fim de propor uma
interseccgao entre os diferentes angulos com os quais cada area de estudo citada neste
subcapitulo trataram o assunto humor; admitindo que interdisciplinaridade é “qualquer
forma de combinagédo entre duas ou mais disciplinas com vista a compreensao de um
objecto a partir da confluéncia de pontos de vista diferentes e tendo como objectivo
final a elaboragdo de uma sintese relativamente ao objecto comum” (Pombo, 1993, p.
13, grifos do autor). No caso, o objeto comum para o presente estudo é o tema humor.

Para isto a autora indica uma tipologia organizada em até cinco tipos de agdes:
importacdo, cruzamento, convergéncia, descentragdo e comprometimento (Pombo,
2021). Destas a presente investigagdo langa méo da pratica da convergéncia, em
busca de indicios que fornegam tipificagcdes sobre o tema humor, através de cada area
(campo/ disciplina) do saber destacada nos subcapitulos anteriores.

Assim, entende-se como singular neste instante destacar ndo apenas aspectos
comuns, percebidos em cada subcapitulo explorado e, sim, abordar divergéncias em
destaque - a titulo de validar a fundamentagéo com convergéncias importantes a partir

do quadro 5 abaixo, fruto da compilagdo e decomposicao realizada na figura 3 acima.

QUADRO 5 — HUMOR, INTERSECGAO E CONVERGENCIA (RECOMPOSICAO)

Perspectiva | Definicdo ! (identidade)> | Postura | (decomposigdo)> Vinculo | Atributos
Histoéria 1-Humor é uma disposi¢ao 1-Difere do comico, possui Cumpre regras Criativo,
do espirito aparéncia ludica, dissimula o | morais e sociais | Sabio,
sério. Empatico.
Utiliza recursos Insensivel
Baseado em 1-“humor negro”, assusta, morbidos para
1-Zilles afronta, ofende. (Diverge) provocar o riso
Filosofia 2-(Flexivel) é um dispositivo | 2-Absorve dilemas externos Precisa do Flexivel
que objetivaorisoe a (Humor cristao) QOutro para ser Calejado
transformagao do mundo. feliz. Criativo
3-Fecha-se para as Sabio
3-(Apatico), € um dispositivo | perturba¢cdes do mundo Utilizar a apatia | Apatico
que visa causar o riso, sem (Humor estoico). (Diverge) para ter paz e Prudente
Baseado em | mudar o mundo. (Diverge) felicidade.
2-Zilles 3-Sensato: o equilibrio dos
3-Zilles humores (sabedoria). Ponderacgéo Sensato
Educacao 4-E complexidade, 4-Plural, possui varios 7-respeito e Refinado,
diversidade e angulos e lados do ser normas sociais Plural,
interdisciplinaridade. humano. para delimitar a Polido,
5-E algo que néo se 7-N&o naturaliza o 6dio e a relacdo entre o Elegante,
aprende, conquista-se com catastrofe. 7- | riso e decéncia Prudente,
empenho, resignacéo e Explora vicios sociais ou 7-tem requinte Atuante,
Baseado em | quietude. deformacdes fisicas para gracejo, talento Solidario
4-Martins 6-E denunciar a injustica denunciar mazelas e ajudar e polidez. 7- | Empatico
5-Zilles social, inversao de valores e | a mudar o social. Norte: o tipos: ironia,
6-Possenti a omissao da sociedade. que é, qual o alvo, o porqué, | grotesco, satira
7-Cicero a que custo e que tipo? nonsense [...]
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Arte 8-Humor é uma 8-Equilibrio entre 8) habilidade Sensato,
capacidade humana excentricidade e prudéncia para equilibrar | Capaz,
individual permite associar o Humor excentricidade | Educativo,
9-Humor grotesco popular | com o cdmico, o grotesco, 0 | e prudéncia Reflexivo,
é educar, gerar reflexao e bUFleSCp, o irbnico. para entéo Habil,
fomentar a mudanga. 10-O comico visaoriso € 0 | fazer uso do Atuante,
9-O grotesco é Humor que | 'N9resso eém grupos que absurdo e do Soberano,
degrada para educar; leva | compartilham ideias comuns |, qsenge Prudente.
a reflexao sobre o que nao %SCF),G o rso d? um grupo) 9-Parodia Ousado,

Baseado em | se deve fazere é -rrecisa qa 'ndlfer?nga moderna aliena | Despojado

. ; . ~ para produzir um efeito 5POJ
8-Zilles instrumento de libertacéo e anestésico breve no e degrada: falta | Apatico,
9-Bakhtin subverséo para enfrentar a coracio. (Diverge) ambivaléncia Insolente
10-Bergson | ordem vigente (Medieval) regeneradora.

Sociologia 11-E disposicao para se 11-Humor que tem voz; 11-Percebe o Polido,
posicionar no centro da aparentemente clima politico, Ousado
denudncia, em oposigao e descomprometido, exige polémico e Atuante,
desobediéncia a certas seriedade e alternativas, na | agitado para Soberano,

Baseado em | manobras politicas. Sem denuncia e na revelagao formar a critica | Engajado,

11-Martins excessos e indecéncias. dos vicios do sistema mordaz. Prudente

Linguistica 12-E um instrumento de 12-A incongruéncia traz a 18-Explica o Disputar,
competi¢do entre aqueles composicao retérica e que ha por tras | Competir,
que disputam pelo melhor intelectual de uma piada da verbalizagédo | Digladiar,
lugar na arena social, feita por um remate subito e o que é dito Superior,

Baseado em | criando alvos, vencedores e absurdos.12-A teoria do nas entrelinhas. | Vencedor,

12-Jerénimo | e vencidos. (Diverge). alivio causa alegria frente a | 20-Fuga e Solidario,

13-Jerénimo | 13-E inteligéncia posta a um quadro constrangedor | reagdo ao Tolerante,
14-Jerénimo | prova num espago desfeito. 12-A teoria da totalitarismo Corretor
15-Jer6nimo | incongruente. (Diverge). superioridade fomenta a pelo contraste | Subverte,
16-Attardo | 44_¢ contrapoder, ao disputa de interesses em posto (ideal). Habilidoso
citado por subverter restrigdes jogo na piada, para que 16-Tragos do Engajado

Martins impostas, provocando o haja um vencedor e um Humor politico:

17- . alivio e o sentido de vencido, via ridicularizardo, | 17-Distancia

Bausinger | g\ herioridade posto a caricatura e exagero.12-E | das esferas

C'tad,o por prova, quando ha disputa usada para exclusao social | normativas;

Martins de egos, pois visa apenas | e disputa de egos (Diverge) | saber sobre as | Exclui,

1§-Grace o entretenimento, ndo o 19-Identidade do Humor esferas; clareza | Segrega,

citado por engajamento. (Diverge). combativo: solidario; do referente; e | Remove,

Martins 15-E poder: assumindo que | complacente; conclus&o Aliena,

1Q—Paletz as pessoas se riem das enfraquecedor e 16-Néo Separa

citado por | jesgracas e azares subversivo. 19-Medidor: comprometido

Martins . alheios, refletindo no riso a | objetivo, foco, aceitagéo e sem fim politico

20-Raskin | \is56 de superioridade apresentacao. (modo de 16-Mediagao e

C|tad.o por sobre o Outro. (Diverge). testar o potencial do Humor | inoperancia tira

Martins politico como contrapoder. | engajamento

Psicologia 21-Relagéo Humor x Chiste | 21-Tragos do chiste 21-Fora do Alegre.

[1 Mentes espirituosas [] atividade chistosa contexto criado, | Chistoso.
possuem dispositivos [] relagdo com a ideia que o chiste perde Direto.
proprios ou estado psiquico | se tem sobre o assunto. o sentido. Franco.
que propiciam a ocorréncia | [] carater de juizo ludico Diferente do Lucido.

Baseado em | de atitudes chistosas e/ou [l harmonizagao das cémico, que é Coerente.

21-Freud a construgdo de chistes. diferencas (latente). atemporal.

Psicologia 21-0O chiste distingue-se do | [] discrepancia de 21-Conforme o | Criativo.
cémico pelo carater representacoes tema da piada Polido.
contextual contido na [] sentido ilégico o ouvinte pode | Ousado.
piada, com jogos de [1 Sequéncia de surpresas nao entender o
palavras, respostas prontas | e esclarecimentos sentido.

e tiradas espontaneas. [] desvela o que esta oculto | 21-Desde que
21-Os motivos do chiste [] tem na brevidade seu haja sentido a
vao além de obter prazer, trago maior. falta de sentido
funciona como processo [1 o carater chistoso surge do nonsense e
social. no pensamento, na palavra | isto cause a

B 21-0 chiste é construgéo e | dita ou no modo com que transformacao

aseado em

21-Freud

0 cdmico é percepgao.

foi exposto o pensamento.

em chiste é util.
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Psicologia [1 Sendo o Humor uma 21-Chiste tendencioso tem | 21-Evita a Apatico.
disposigéo do espirito. um fim pessoal, seu ataque | analogia por Parcial.
(Zilles, 2003). E que ¢é disfargado e dirigido a nao ser bem Obsceno.
Mentes espirituosas tém pessoas e instituicbes. aceita. Hostil.
dispositivo préprio ou 21- Inclusive contra Cinico.
estado psiquico que inocentes (Diverge). 21-0 efeito do Cético.
propicia a ocorréncia de 21-0 chiste tendencioso é chiste é toda
atitudes chistosas. (Freud, obsceno, hostil, cinico e evocagao
1996). Pode-se deduzir cético. Provoca a explosdo | lucida e com
que o chiste é produto de do riso. Visa o riso de éxito do que
um estado de Humor. grupos que compartilham seja comico,

21-0 chiste inocente tem das mesmas ideias e tanto a

um fim em si. Traz o gostos (Bergson, 2018) comicidade
problema de modo claro, 21-A postura de humor vinda da
provocando um riso implicada em alguns percepgao
moderado. chistes: “nos induz a rir de quanto de uma
21-Marcado pela polidez, o | alguma coisa, em lugar de | situagéo
chiste inocente é criativo e | nos envolver empaticamen- | surgida.
polido. E a partir de uma te nela” (McLuhan, 1969, p.

Baseado em | disposi¢gdo do Humor que 10). (Diverge).

21-Freud tem a “arte como ambiente- | 24-Nesse dominio, “o

22 radar, exerce a fungao de espetaculo reuine o

McLuhan, indispensavel treino separado, mas o reune

23 Bergson, | perceptivo” (McLuhan, como separado.” (Debord,

24 Debord 1969 p.15) (Dedugao). 1997, p. 23). (Diverge).

Comunicagdo | 25-Baseado em Braga: [] Baseado em Jeronimo e | 25-Processos Banaliza
Humor é comunicagéo e Martins (2015); percebe-se | de inferéncias Deprecia
como tal esse modo de trés posturas de humor na | constituem um | Aliena
comunicar pode ser piada: aquele que aliena; o | dispositivo Interage
transformador, basta reacionario e aquele que interacional de | Divide
avaliar o que foi mudado, fomenta a revolugéo. 4 maneiras: Manipula
como foi, o quanto foi e se | 25-Baseado em Braga: [] aparéncia Pressiona
de fato foi modificado. tragos comunicacionais do | dubia; Deduz
[] Visdo comunicacional Humor cémico: o evento [] alteridade Diverge
que deve ser observada: ganha forma em episddios | dos integrantes | Nota:
25-Que a comunicagéao é de interagéo entre pessoas | [] copresenca indices de
performativa e pode ser e/ou grupos. Pessoalmente | de cédigos audiéncia:
transformadora; 26-Ndo se | ou a distancia, através de heterogéneos; [l oriso da
pode banalizar o mal; e 27- | recursos midiaticos. [] principios plateia;
Que a comunicagao 25-Tal comunicacgao & proprios de [] nivel de
humoristica de contra performativa. A despeito se | eficacia da audiéncia
poder tanto pode patrocinar | o assunto € veridico, se ha | interagao; e no horario
a democracia como pode ou ndo compartilhamento codigos (o que | nobre da
se tornar antidemocratica. acordado: a comunicagao os integrantes TV; [] total

Baseado em | ] Divulgacdo continua de ocorre, por dissenso, compartilharem | de curtidas

25-Braga) acbes antidemocraticas e press&o ou por manobra. como padréo atuacdo e

26-Arendt que banalizem principios Por exemplo: Piadas que para que ocorra | compati-

27-Gomes | da democracia. (Diverge) dividem opiniées. a comunicagdo) | Ihamento

FONTE: o Autor, baseado no subcapitulo 2.1 e na Figura 3

Recompostos os dados principais para a pesquisa: tragos identitarios, conceito

e fatores vinculantes, descritos no quadro 5, baseado, sobretudo nos aportes de Braga
(2017b); Cicero (1942); Martins (2015); Zilles (2003). Através da interseccgao realizada

entre as diferentes disciplinas, referente ao tema humor, foram apurados seus tracos

identitarios comuns: que o Humor difere do cémico; que o Humor é equilibrado; plural;

nao naturaliza o 6dio, nem a catastrofe; que a piada explora vicios do sistema para

denunciar injusticas e abuso de poder; e que a comunicagao é performativa.
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Assim, converge na mesma diregao o seguinte conjunto composto de conceitos
relacionados ao tema humor.
1. Humor é disposicao do espirito;
Humor € um dispositivo que provoca riso e a transformacéo do mundo;
Humor é complexidade, diversidade e interdisciplinaridade;

Humor € uma capacidade humana individual;

o > 0N

Humor é disposicéo para se colocar no centro da denuncia, em oposigao
e desobediéncia a certas manobras politicas, sem excesso e indecéncia.
6. Humor € comunicagao e como tal esse modo de comunicar pode ser
transformador, avaliando o que foi mudado, como foi, quanto foi e se foi.
Isto permite sintetizar que Humor é um recurso comunicacional com potencial
para fomentar interacédo social e reflexdo critica em torno de temas que exigem um
engajamento em prol da transformacao. E o riso causado tende a atrair mais pessoas
a volta do enunciador e sendo ele fiador do que é dito, podera alavancar engajamento.
Destaque-se ainda que o entrelagamento entre os conceitos acima decorre dos
seguintes vinculos: que o Humor cumpre regras morais e sociais; precisa do Outro
para ser feliz; respeito e normas sociais delimitam a relagao entre o riso € a decéncia,
com requinte, gracejo, talento, polidez e habilidade, para equilibrar excentricidade e
prudéncia, para entado fazer bom uso da ironia, do nonsense e do grotesco que fagam
sentido, causem riso, fortalegcam a critica social e auxiliem na transformagéo social.
E certo que aspectos divergentes apontam para um ecossistema humoristico
no qual o uso de recursos morbidos para provocar riso € o objetivo central na piada;
para o qual é crucial fazer uso da indiferenca para produzir efeito anestésico breve no
coragao, para que as pessoas possam rir das desgragas e azares alheios, para que
haja um vencedor e um vencido. Mas essa € a fungdo do cOmico: provocar riso sem
se envolver empaticamente com o alvo da piada, somente o Humor prudente, criativo
e atuante é capaz de auxiliar na transformacao social e sem abrir mao do gracejo.
Enfim, “perceber que a verdade é um compromisso colectivo. Como recordava
Socrates no Protagoras de Platdo (347d) lembrando Homero: ‘quando dois homens
caminham juntos, um pode ver antes do outro”” (Pombo, 2021, p. 28) - foi a inspiragao
para procurar por convergéncia entre diferentes perspectivas do saber acerca de um
significado maior da expressao humor; e na mesma trilha para orientar o subcapitulo
Democracia, conceitos, principios e obstaculos a seguir e, com isto, fornecer maiores

subsidios ao capitulo analitico mais a frente.
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2.2 DEMOCRACIA, CONCEITOS, PRINCIPIOS E OBSTACULOS

Rememorar as origens e significados da expressdo democracia, tragos cruciais,
principios que alicercam suas bases e discorrer sobre o modelo de democracia que
vigora no Brasil (Estado Democratico de Direito) e os fatores causadores de crises
compdem este subcapitulo. E através da interseccao entre diferentes perspectivas

busca-se por convergéncias sobre o tema democracia, como ilustra a figura 4 abaixo.

FIGURA 4 — DEMOCRACIA E SEUS TRACOS FUNDADORES

(" INTERSECCAO CONCEITUAL DOTERMO DEMOCRACIA (PERSPECTIVA TEORICA)

(Nog¢oes de democracia)

Sentidos

Pedagogico da

democracia

. J

FONTE: o Autor, baseado em Arendt (2014), Locke (1994), Przeworski (2020), Rosenfeld
(2004), Rosenfild (2004), Rousseau (1996), Urbinati (2014) et. al

2.2.1 Origem, principios, angulos e faces da democracia

Afinal o que é democracia e quais sao seus tragos principais? De antemao vale
destacar que o enfoque nao tem a pretensao de encerrar o assunto, mas sim reunir
contribuigdes tedricas e conceituais convergentes acerca de um tema transdisciplinar,
apreciado por varias areas do saber (filosofia, sociologia, ciéncias politicas e outras),
como recurso para orientar a analise e fomentar uma agenda comprometida com a
protecao de direitos fundamentais assegurados em uma democracia constitucional
(Rosenfeld, 2004). Nesse aspecto, com o foco ampliado na democracia representativa
e participativa e suas facetas, para melhor discorrer sobre o tema, o primeiro passo &

relembrar a origem do termo, para enté&o tratar suas nuances, adngulos e perspectivas.

2.2.1.1 A origem da democracia na historia
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Conhecido como a experiéncia de autogoverno dos cidadaos e surgido por
volta do ano 500 a.C., em Atenas, o regime politico denominado, democracia, teve na
figura de Clistenes seu fundador (Costa, 2014). Do grego, a expressdo democracia, a
partir da juncdo dos radicais demo e kratia, significa povo e poder o modo direto de o
cidadao ateniense atuar nas questdes politicas da sua cidade (Bezerra, 2022).

A implementacao da democracia remonta a uma época em que a cidade-estado
Atenas era controlada por uma elite aristocratica oligarquica, chamada, bem-nascidos,
que na época detinham o poder politico e econdmico daquela cidade. Com a chegada
de outras classes sociais que pretendiam fazer parte da vida politica de Atenas, como
comerciantes, artesaos, camponeses entre outros, e por causa da vitéria de Clistenes
sobre o ultimo tirano grego, Hipias, surge a democracia direta (Bezerra,2022).

Assim, removida toda forma de poder produzido pelos antigos impérios, que
detinham sob sua tutela a soberania juridica, militar e religiosa; com a instauragao
desse novo espaco publico para o debate politico, surgia dessa forma, como heranca
deixada pelo antigo povo grego a primeira experiéncia em democracia (Chaui, 2019).

Platao, por sua vez, teceu varias criticas @ democracia como forma de governo.
No Livro VI da Republica, o fildsofo (2005) aponta para a experiéncia de autogoverno
dos cidaddos como uma pratica impulsiva no modo de tomar decisao - visto que o
povo desconhece os atributos essenciais para um governante administrar o Estado -
por exemplo: o critério de escolha poderia ser apenas a fisionomia do candidato e isso
nao teria relevancia alguma para a responsabilidade que o cargo exige.

Para Platdo (2005) o modelo ideal de governo seria uma aristocracia na qual o
governo ficaria a cargo de pessoas “virtuosas”, no caso, os fildsofos. Incorruptiveis,
devido a educagéao, seriam os mais indicados para tomarem as decisées mais justas,
sensatas e sabias em nome do povo; e porque na democracia a liberdade sem limites,

entre outras contradi¢cdes, coloca o regime em crise e declinio tanto quanto uma

semente estranha, semeada num terreno diferente, costuma adulterar-
se e se submete, adaptando-se ao local, assim também esta espécie,
na actualidade néo pode reter a sua forga propria, mas degenera num
caracter diverso. Mas, se vier a deparar-se-lhe uma constituicdo
excelente, como excelente é a sua qualidade, entdo a experiéncia
demonstrara que ele era na realidade divino, e o resto - maneira de
ser e ocupagdes - humano. Ora é evidente que, depois disso, me vais
perguntar qual é essa constituicdo [...] [: aquela] que estivesse sempre
presente na cidade um certo elemento, possuidor de uma teoria logica
da constituicdo, idéntica a que -possuias tu, o legislador, quando
elaboraste as leis. (Platdo, 2005, Livro VI, p. 288, grifos nossos)
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Ou seja, seria preciso elaborar uma constituicao justa, prudente, sabia e que
expressasse o cotidiano da cidade, para frear os excessos e, assim, excelente sua
qualidade, ser observada pelo povo (Platdo, 2005)

No curso da histéria a democracia direta foi extinta pelas m&os de Alexandre IlI
permitindo desse modo o retorno de impérios que subsistiram por toda a Idade Média.
Contudo, com a Revolugao Francesa, no século XVIIl, com a Declaragao dos Direitos
do Homem e do Cidadao e tendo a mao as instituicdes republicanas, foi instaurada a
democratica baseada na igualdade e na liberdade (Chaui, 2019).

A partir do levante decorrente do desenvolvimento do capitalismo industrial, que
mobilizou a ideologia burguesa a exigir direitos civis para o individuo, e também por
causa dos efeitos avassaladores que o fascismo e 0 nazismo deixaram ao final da
Segunda Guerra Mundial, motivando o inicio das lutas por direitos sociais, tendo o
Estado como seu garantidor, surge a democracia moderna (Chaui, 2019).

Implementada na Europa no século XVIII para fazer frente ao Absolutismo,
dominante na época, diferentemente da democracia direta em que havia um “espaco
publico” no qual as discussdes e as decisdes politicas eram tomadas pelos cidadaos
em praca publica. Na democracia das sociedades burguesas modernas tal espaco foi
trocado pela eleicdo de representantes da maioria - politicos aptos - que passam a
deliberar sobre os interesses de seus representados (Silva (2009).

No Brasil, a historia da democracia representativa deu seus primeiros sinais de
vigor no final do 1° periodo Vargas (1930-1945), quando a nova ordem institucional do
Estado devolveu as liberdades civis, tomadas em 1937, e a Constituicdo Federal de
1946 restabeleceu o regime representativo, a soberania popular e a Federagao,
mantendo o voto obrigatério e o voto feminino, relembra o professor e doutor em
Ciéncias Sociais Fernando de Barros Filgueiras (2018).

Com a Constituicao de 1988, vigoram, a democracia constitucional, para limitar
e organizar o poder (Rosenfeld, 2004); a representativa, que reside na escolha dos
governantes pelo povo (Silva, 2009) e a participativa, na qual Estado e Sociedade Civil
atuam juntos, por exemplo: plebiscitos, referendos, conselhos municipais, audiéncias
publicas (Barreiros Neto, 2019). Todavia, quando se pretende conceituar democracia,
€ preciso percebé-la como o inverso de todos os formatos de governo autocratico

(Bobbio, 2019), mas democracia é bem mais do que isso, ha outros aspectos em jogo.

2.2.1.2 Principios e caracteristicas basicas da democracia
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E preciso considerar a democracia como um composto de regras (primarias ou
fundamentais) que determinam quem esta habilitado a tomar as decisdes coletivas e
com quais métodos ira definir tais decisdes (Bobbio, 2019).

Para a doutora em filosofia Marilena Chaui (2019) ha dois modos distintos de
tratar a democracia moderna: a democracia como um regime de governo (democracia
liberal); e a democracia como um modelo de sociedade, assim intitulada sociedade
democratica, conhecida por democracia social, cujo alicerce € o exercicio da criagéo
e da salvaguarda de direitos que garantam a equidade, a inclusdo social e a auséncia
de privilégios.

Personagem central na teoria politica, em decorréncia das ideias apresentadas
que até hoje repercutem nos debates, em relagéo aos direitos humanos e governanga
democratica, para o filésofo inglés John Locke (1994), no que compete a democracia
liberal, a filosofia liberal tem por principio a prote¢cao da vida, liberdade e propriedade
como direitos inalienaveis. Para Locke (1994) o contrato social, o aval dos governados
e o direito a busca por mudancas caracterizam este modo de perceber a democracia
moderna. Com isso o poder politico adquire prerrogativas para elaborar leis, aplicar
penas e recursos cabiveis para defender a republica contra as ameacgas estrangeiras
e, tudo, em beneficio do bem publico. Locke (1994, p. 84) também afirma que “estado

de liberdade” n&o ¢ “estado de permissividade”, [porque]

o homem desfruta de uma liberdade total de dispor de si mesmo ou de
seus bens, mas nao de destruir sua propria pessoa, nem qualquer
criatura que se encontre sob sua posse, salvo se assim o exigisse um
objetivo mais nobre que a sua prépria conservagédo. O “estado de
Natureza” é regido por um direito natural que se impde a todos, e com
respeito a razado, que € este direito, toda a humanidade aprende que,
sendo todos iguais e independentes, ninguém deve lesar o outro em
sua vida, sua saude, sua liberdade ou seus bens.

Apesar de “o estado de Natureza” compreender um direito natural que deve ser
imposto a todos, para que isto ocorra € preciso que trés condi¢gdes sejam observadas:
que haja uma lei definida, sélida, conhecida, aprovada e acolhida com o aval de todos,
para ser uma diretriz do certo e do errado, e critério para analisar controvérsias; que
haja um juiz consagrado e imparcial, com autoridade competente para resolver todas
as diferengas de acordo com a legislagao vigente estabelecida; e que haja um poder
que respalde e sustente a sentenga quando é justa e faga cumprir a devida execugao

da pena sentenciada (Locke, 1994).
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Em ultima analise, com base na perspectiva apresentada por Locke acerca da
democracia: “Aquilo de que continuamos precisando ¢é a liberdade absoluta, a justa e
verdadeira liberdade, a liberdade igual e imparcial” (Locke, 1994, prefacio do tradutor
Willian Popple, p. 237).

Além disso, é importante frisar que expressdes tais como: ditadura, despotismo,
absolutismo ou autoritarismo seguem na contram&o dos preceitos democraticos, ao
tomarmos por base a etimologia dessas expressdes em relagdo a democracia (Dicio,
2024), para efeito de comparagao e distingéo.

E notdrio que as perspectivas aqui discutidas (histérica, filoséfica, socioldgica,
juridica) focalizam angulos especificos sobre democracia. Todavia, seja a democracia
classica, moderna, direta, representativa, participativa, liberal, social: com efeito, os
fundamentos e as caracteristicas apresentadas por essas perspectivas dao sentido
ao proposito e utilidade social a democracia.

Além disso, as caracteristicas aqui apresentadas compreendem a esséncia da
democracia que, somadas, sustentam suas bases. Tracos como: participacao ativa
do povo na formacao das leis e das politicas; visar o bem comum; a existéncia distinta
entre o espaco privado e o espago publico para incentivar um engajamento em agdes
politicas e a participagao publica; investimento na cidadania e na democracia para
todos, indistintamente; buscar um equilibrio maior entre democracia representativa e
democracia constitucional. Enfim, todos esses aspectos, tratados a seguir, devem ser

monitorados, regularmente, como forma de prevenir crises democraticas.

2.2.1.3 A participacao ativa do povo e o bem comum

Jean-Jacques Rousseau (1996) propds a teoria de que os individuos formam
uma comunidade politica por meio de um contrato social. Nesse contrato, eles aceitam
ser governados pela vontade geral, renunciando a certos direitos em troca da protecao
de seus interesses fundamentais. Conforme Rousseau, "Cada um de nés pde em
comum sua pessoa e todo o seu poder sob a dire¢ado suprema da vontade geral; e
recebemos, em corpo, cada membro como parte indivisivel do todo." (O Contrato
Social, Livro |, Capitulo VI).

A igualdade e a liberdade na sociedade sao essenciais. A verdadeira liberdade
s6 pode ser alcangada quando os individuos sao iguais perante a lei e participam de

modo direto na formacgao das leis (Rousseau, 1996). Com énfase,
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O problema é achar uma forma de associagcado que defenda e proteja
com toda a forca comum a pessoa e os bens de cada associado, e
pela qual cada um, unindo-se a todos, ndo obedega, entretanto, senéo
a si mesmo e fique tao livre como antes (O Contrato Social, Livro |,
Capitulo VI).

Rousseau (1996) critica a representacéo politica, defendendo que os cidadéos
deveriam participar diretamente na formacao das leis e das politicas, para evitar a
distorcdo da vontade geral e o governo de uma elite. Disse ele: "Os deputados do
povo ndo sdo nem podem ser seus representantes; sdo apenas seus comissarios;
nada podem concluir definitivamente." (O Contrato Social, Livro lll, Capitulo XV).

A vontade geral, segundo Rousseau (1996), visa 0 bem comum e ¢é distinta da
"vontade de todos", que € a soma dos interesses individuais. Ele explica: "Ha muitas
diferengas entre a vontade de todos e a vontade geral: esta, so olha para o interesse
comum, aquela olha para o interesse privado, e nada mais € do que uma soma de

vontades particulares." (O Contrato Social, Livro I, Capitulo Ill, grifos nossos).

2.2.1.4 Espaco publico, engajamento em agdes politicas e participagao publica

Do ponto de vista da tedrica politica Hannah Arendt (2014), o nascimento da
democracia na Grécia antiga decorre de um conjunto de caracteristicas, dentre elas,
fundamentalmente, a existéncia distinta entre o espaco privado e o espaco publico. A
genealogia da democracia, para a filésofa, tem como objetivo justificar uma série de
questdes referentes a crise da democracia moderna, incluindo o nascimento de
regimes totalitarios.

Por esfera privada da vida humana, Arendt compreende as atividades como
cuidar da casa, da familia e das necessidades pessoais, pertencentes ao campo do
labor. Tais esforgcos sdo essencialmente privados e nem sempre compartilhados com
outros membros da comunidade. A esfera privada € importante para a vida humana,
porque € neste ambito que as pessoas sao capazes de cultivar suas identidades
individuais e desenvolver relacionamentos intimos. Por outro lado, € também o campo
em que nao impera a agao, isto é, o dialogo, ao dar lugar para a hierarquia e a violéncia
em casos mais extremos, sendo, portanto, essencialmente um espaco apolitico.

Ja o espaco publico, diferente do privado, era compreendido como o campo em
gue as pessoas se engajam em agdes politicas, como debates publicos, deliberagdes

e tomadas de decisdes coletivas (Arendt, 2014).
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E a principal marca da acao neste espago é a igualdade, bem como o livre
pensamento. Além do que, a esfera publica foi fundamental ndo sé para o nascimento
da democracia e para a vida politica, mas para sua manutencao, pois permite que os
cidaddos exercam sua liberdade e participem na constru¢cdo de um mundo comum.
Adicione a isto, a importancia da agao coletiva, do discurso publico e do engajamento
politico para a criagcdo de um espacgo publico vibrante e democratico (Arendt, 2014).

Embora as esferas publica e privada sejam distintas elas estao interconectadas
e sao igualmente importantes para a condicdo humana. O setor publico necessita da
esfera privada para o desenvolvimento de individuos auténomos e capacitados para
participar efetivamente da vida publica. Por sua vez a esfera privada é impactada
pelas decisbes tomadas no setor publico e é crucial para a manutencéo da dignidade
e da liberdade humana. Assim sendo, o publico e o privado ndo sdo apenas espacos
fisicos ou sociais distintos, mas sim, representam diferentes dimensdes da condigao
humana que sdo mutuamente dependentes (Arendt, 2014).

A acao politica e participacao publica sdo vitais para a vida em comunidade e
para o funcionamento da democracia. A democracia nao é apenas um sistema politico
baseado em eleigdes e representagcdo, mas sim, uma forma de vida que exigia que as
pessoas se engajassem ativamente na tomada de decisdes coletivas. Entretanto, na
modernidade ha uma reconfiguragao do espacgo publico, outrora marcado pela agao e
pela politica, para caracterizar-se especialmente pelo campo do trabalho renumerado,
pela hierarquia, pela desigualdade e, consequentemente, pela auséncia de dialogo e
consenso (Arendt, 2014).

Em sintese, Arendt (2014) afirma que o espaco publico moderno é o exercicio
do labor, semelhante em alguns aspectos ao antigo espago privado grego e, portanto,
apolitico em sua esséncia. E inevitavel que esta contradicdo entre uma democracia
em um espaco apolitico seja marcada por crises e limitagdes, mediante sua origem e

proposito.

2.2.1.5 Cidadania e democracia para todos

Da perspectiva do filésofo Denis Rosenfield (2003), para que um eleitor seja
considerado um cidadao, de antemao, € preciso enfrentar dois tipos de desigualdade
social: a desigualdade de direitos e de chances ao nivel dos fatos; e a desigualdade

de direitos politicos ao nivel dos fundamentos constitucionais.
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A primeira, em seu aspecto social, expde um tipo de sociabilidade entendida
como nao democratica, no sentido arendtiano, a perda do sentido do que € comum.
“‘Uma sociedade onde as vozes daqueles que ndo conseguem exprimir-se nédo se
fazem ouvir cria uma situacao de efetiva cacofonia politica, tendo como consequéncia
a perversao de tudo aquilo que é dito” (Rosenfield, 2003, p.55).

Sobre a desigualdade, em sua natureza politica, Rosenfield (2003) evidencia
uma situagéo onde a vontade da maioria ndo € obrigatoriamente democratica. Qual
seja: “a pura vontade da maioria conjugada com a precariedade das leis podem tornar-
se um importante fator de instabilidade institucional, criando condi¢cdes para as mais
perigosas aventuras politicas” (Rosenfield, 2003, p. 37). Aquilo que Alexis Tocqueville
(2005) apontou como um grave fator de risco aos alicerces da democracia, conhecido
como a tirania da maioria, que impede que a minoria participe, se expresse, questione.

Portanto, para que Estado e instituicdes sejam considerados democraticos e a
frustragdo popular ndo se instale e abra caminho para que praticas libertadoras e
antidemocraticas dos salvadores da patria de plantdo surjam - é preciso, da parte do
Estado e institui¢gdes, que suas ag¢des correspondam a palavra - Haja vista que “Todo
divorcio entre a agao e a palavra, ou ainda entre a ‘Constituicdo’ e a ‘agao politica’
conduz a uma situacado onde a palavra torna-se surda, a ‘Constituicao’ supérflua e a
acgao violenta” (Rosenfield, 2003, p. 54).

Conforme o cientista Social Adam Przeworski (2020), a elei¢gdo fracassa como
instrumento de organizar conflitos quando o votante nota que no dia a dia nada mudou,
ou ainda quando os governantes se valem de privilégios para inibir a concorréncia no
pleito. “Uma vez eleitos, os governos precisam governar, mas nao podem ignorar as
opinidées de minorias aguerridas” (Przeworski, 2020, p. 199). Isto €, a democracia se
mostra operacional apenas nos casos em que o eleitor conclui que seu voto foi bem
aplicado, confirmando os rumos de sua cidade ou do pais (Claus Offe, 1984).

Por isto a pratica de desassociar a agao da palavra que lhe outorga sentido, faz
do discurso politico uma fraude e distante do desejo popular, fazendo com que os
governantes e representantes percam inteiramente a credibilidade perante o eleitor.
Visto que nenhuma “obediéncia democratica é cega: ela passa necessariamente pelo
reconhecimento da ‘Constituicdo’, enquanto criada por todos e situada acima da
vontade de cada um” (Rosenfield, 2003, p. 54).

Rosenfield (2003, p. 54) acrescenta ainda que
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A cena democratica € um lugar de visibilidade, um lugar em que os
cidadaos ou os seus representantes apresentam solugdes setoriais ou
gerais para os mais diversos problemas da sociedade. A invisibilidade
do processo de decisdo politica seria todo o contrario de um
procedimento democratico. A nossa experiéncia histérica dos ultimos
anos abunda em exemplos onde a palavra de um dia segue o
desmentido do dia seguinte, de tal modo que a sociedade termina por
desacreditar totalmente os seus governantes e representantes.

Portanto, quando a populagédo sai da cena politica as instituicbes tornam-se
meras solenidades e, assim, sao utilizadas em favor de corporagdes sociais e politicos
influentes, de maneira que a repulsa a politica percebida toma conta do inconsciente
coletivo (Rosenfield, 2003). Conclui-se, entdo, que n&o basta as instituicdes estarem
operando para que o Estado obtenha o mérito de ser considerado democratico, mas
sim, exige do Estado, das instituicdes democraticas e da sociedade organizada, uma
comunicagao exemplar e aguerrida em favor da Democracia e do Estado de Direito.

A vista disso, percebe-se que para além do direito de participar do processo
eleitoral, ao eleger representantes para cargos politicos ou de se candidatar e ser
eleito para os mesmos cargos - € crucial exercer o direito de expressar com liberdade
a opiniao e poder decidir ou eleger a partir de alternativas reais que permitam que a
escolha seja exequivel - Tanto quanto é substancial que se disponibilize meios para
que o cidadao regularmente participe das decisdes politicas no pais, visto que em
“‘nenhum pais do mundo o método democratico pode perdurar sem tornar-se um
costume. Mas pode tornar-se um costume sem o reconhecimento da irmandade que

une todos os homens num destino comum?” (Bobbio, 2019, p. 68). Essa é a questao.

2.2.1.6 A relagédo entre democracia moderna e Estado de Direito

Na ética do tedrico Michel Rosenfeld (2004) é preciso que constitucionalismo e
democracia caminhem juntos. E aplicando a definicdo diminuta de que democracia é
a regra da maioria, a regra majoritaria € um modo politica de associagao, um arranjo
politico no qual as decisbes que s&o questionadas decorrem do voto da maioria.
Entdo, nessa instancia, constitucionalismo e democracia seguem caminhos opostos,
logo, em uma democracia, os direitos constitucionais vao de encontro aos interesses
democraticos.

Além disto,
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A liberdade de pensamento ou de expressédo — e aqui pode-se
comparar uma monarquia a uma democracia — realmente significa
proteger os pontos de vista com os quais a maioria ndo esta de acordo,
porque os pontos de vista com o0s quais a maioria concorda nao
precisam de protegao constitucional. A maioria tomara conta de si
mesma, por meio do processo legislativo e do devido governo.
Parenteticamente, estou assumindo que nds temos uma democracia
em funcionamento. Muitas coisas que sao chamadas de democracia
nao sao realmente democracias que funcionam, e as maiorias de fato
nao tém o poder. No entanto, nas democracias que funcionam, os
direitos constitucionais deveriam ser, em certa medida,
antidemocraticos (Roselfeld, 2004, p. 12 e 13).

Nota-se ai o valor de um ambiente democratico tomado pela harmonia entre a
vontade da maioria e o respeito ao direito constitucional, para impedir que abusos de
poder subtraiam direitos assegurados. Nao obstante, para o cientista politico Giovanni
Sartori (1994), a regra da soberania da maioria ainda € o melhor método para cumprir
os principios da democracia na esfera eleitoral, porém, devido aos direitos da minoria,
exige divisas bem definidas. Portanto, a democracia funciona a contento quando suas
instituicbes representativas organizam conflitos e os incorporam e regularizam de
acordo com a legislagdo em vigor (Przeworski, 2020).

Com isso, percebe-se que democracia moderna e Estado de Direito dependem
um do outro, pois uma democracia sem Estado de Direito esta sujeita a situagdes que
geram injustica e excesso de poder. Ao passo que um Estado de Direito sem vinculo
democratico tende a se transformar em um Estado autoritario e repressor. Em outras
palavras, “O Poder social ndo € uma coisa ou a sua posse: € uma relacdo entre
pessoas” (Norberto Bobbio, 1998, p. 934).

Assim, é preciso que Democracia Constitucional e Democracia Representativa
caminhem juntas, em harmonia, em busca de equilibrio. Por isto democracia vai além
do direito ao voto, de candidatar-se e ser eleito, de expressar opiniao sem receios, da
livre associagao e de que governos sejam eleitos pela maioria. Exige um envolvimento
concreto e continuo do povo nas questdes de interesse publico, mediado por
principios que permitam ao cidadao participar e deliberar a respeito, evitando com
isso, a frustragéo e a perda de confianga de alguns e a revolta e o desaprego de outros
em relacao a politica e a democracia, pois esses fatores sdo causadores de crises a

democracia, baseado em Arendt, Przeworski e Rosenfield sobretudo.

2.2.2 Fatores causadores de crises a democracia
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Conforme prescreve o pensador politico Alexis Tocqueville (2005), € necessario
monitorar dois cenarios associados a democracia que podem afetar sua continuidade:
A tirania da maioria, que impede que a minoria participe, se manifeste, se oponha. E
a tirania do individualismo exagerado, que faz com que o individuo terceirize a
administracao das suas decisdes de carater coletivo ao Estado, priorizando seus
préprios afazeres em detrimento as questdes de interesse publico.

Um dos sintomas de crise democratica surge através de crises econdémicas,
financeiras e de legitimagdo, como exemplos, e se intensifica na medida em que o
Estado frustra as expectativas do povo e o voto de confianca do eleitor se mostra
desperdicado naquele que o representa e decide por ele o futuro do pais, previne o
sociologo aleméo Claus Offe (1984).

A desestabilizagdo democratica € um processo de precarizagdo gradual das
instituicdes e das leis que sustentam a democracia. E a primeira ligdo que podemos
tirar disto com as situagdes recentes que experimentamos, “é que as democracias nao
dispéem de mecanismos institucionais que impedem que elas sejam subvertidas por
governos devidamente eleitos segundo normas constitucionais” (Przeworski, 2020, p.
204).

Acbes orquestradas para deteriorar aos poucos o regime democratico fixam no
inconsciente coletivo a nogao de que o regime nao reflete no cotidiano das pessoas.
Porgue numa democracia instavel, aos poucos o descrédito nas instituicdes e nas leis
que sustentam suas estruturas toma conta do processo. Evidéncias como a auséncia
de eleicdes disputadas, a retirada de direitos como o da liberdade de expressao e de
associagao e a constatagado segundo a qual o Estado de Direito ndo é observado de
acordo com o interesse popular, mostra o quanto as bases da democracia ja estao
comprometidas (Przeworski, 2020).

Nesse cenario critico, conforme avalia o Socidlogo e professor Manuel Castells
(2019), quando notamos mobilizagdes politicas ao redor de demagogos, a volta de
projetos de regresséo social, a primeira atitude a tomar € compreender porque agem
e pensam desse modo. Do contrario, a aversao ao reacionario encerra em um elitismo
suicida.

Além disto, as denuncias contra as instituicbes representativas costumam ser
desprezadas como ‘populismo’. Mas a pertinéncia das criticas as instituicoes
tradicionais é evidente. E desonesto rejeitar esse tipo de reagdo e ao mesmo tempo

lamentar a desigualdade (Przeworski, 2020, p. 12).
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Acrescente-se a isto, que a auséncia de um olhar mais apurado sobre a crise

que afeta instituicées representativas em varios paises tem seus efeitos:

Em alguns, “lideres anti-Estado, intolerantes, xendfobos, nacionalistas
e autoritarios estdo no poder. Em muitos outros, particularmente na
Europa Ocidental, partidos radicais continuam em ascensao, enquanto
muita gente no centro politico perde a confianga nos representantes,
nos partidos e nas instituicdes” (Przeworski, 2020, p. 12).

Ocorre que “ha um projeto que nds subestimamos, que passa pela manipulagao
das mentes e das emogdes” (Castells, 2019, p. 8). Uma ameaca a ruptura acerca da
credibilidade concedida as instituigdes, aos politicos e aos estudiosos. E sdo essas
emogodes negativas que acabam por nos deixar a mercé de demagogos, que detém
uma so virtude - seduzir o povo, provocando emogdes como a violéncia, o racismo, o
sexismo, homofobia e o nacionalismo extremo (Castells, 2019). Por isso “a resisténcia
ultima a manipulagdo das informagdes € a capacidade instalada nas pessoas de
formar seus proéprios critérios, opinides e valores para resistir ao que pode ser uma
barbarie cultural” (Castells, 2019, p. 8).

Na obra Democracy Disfigured: Opinion, Truth, and the People, a tedrica
politica italiana Nadia Urbinati (2014) oferece uma analise profunda e critica acerca
do modo como a manipulagao da opinido publica pode distorcer a soberania popular,
um fundamento basico da democracia moderna.

Urbinati (2014) faz um alerta sobre a atuagcdo da comunicagdo de massa no
contexto contemporaneo. Particularmente, através das midias digitais e das midias
sociais, que exercem uma influéncia relevante sobre a formacgao da opinidao publica.
E as consequéncias nocivas que essa influéncia pode causar a democracia € motivo
de preocupacao.

A intengao de Urbinati, em Democracy Disfigured, é explorar como a opiniao
publica, que deveria refletir a vontade geral do povo, pode ser distorcida por forgas
externas e internas, resultando assim em uma democracia desfigurada. Além disso a
obra discute conceitos basicos, a partir do pressuposto rousseauniano de que a
soberania popular é a base da democracia. Porque em Rousseau a soberania precisa
representar a vontade geral, que é formada pela participagéo ativa e informada dos
cidadaos. Ou seja, a opinido publica, em uma democracia saudavel, deve emergir do
debate livre e racional entre cidaddos informados. E através deste processo que a

vontade geral é formada e expressa, aponta Urbinati (2014), baseado em Rousseau.
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Assim, a midia e as elites politicas e econémicas tém um poder desproporcional
para moldar a opinido publica. Elas podem fazer uso tanto da propaganda como da
desinformagao e da manipulagao para influenciar as percepcgdes e preferéncias dos
cidaddos, investindo assim, contra a democracia (Urbinati, 2014).

Constata-se, por um exemplo, que o uso de noticias falsas em campanhas de
desinformacéao nas eleigdes para manipular eleitores; e que a desigualdade no acesso
a informacao e na capacidade de interpretar criticamente tais informagdes, provoca
uma distor¢gdo da opinido publica. O cidaddo nédo tem igual acesso a informagbes
factiveis e perceptiveis, comprometendo a formagao de uma vontade geral auténtica,
conforme analisa Urbinati (2014).

Assim, uma vez desinformado o cidadao esta sujeito a manipulagéo e, portanto,
incapaz de participar de modo expressivo nos processos democraticos. Resultado: a
manipulacao da opinido publica também pode gerar uma polarizagéo e fragmentagao
politica, e em vez de uma vontade geral harmdnica, despontam multiplas "vontades"
divididas por interesses partidarios e ideoldgicos, comprometendo desta maneira a
governanga democratica, conclui Urbinati (2014).

Uma Democracy Disfigured se instaura no momento em que a opinido publica
€ manipulada e a soberania do povo é distorcida, tornando-se uma "democracia
desfigurada". Ao invés de expressar a vontade geral, ocorre o oposto, as decisdes
politicas expdem os interesses dos que controlam a informacéo e a comunicagao que
sustenta ou mantem a aparéncia de um sistema democratico. Porém, a substancia da
participacao cidada e da soberania do povo, essa estara prejudicada (Urbinati, 2014).

Dai a importadncia em monitorar esses e outros fendmenos que representam
riscos a democracia, visto que “‘uma ditadura nao se instaura por outros meios que
nao os democraticos” (Schmitt, 1928 citado por Offe, 1984, p. 83).

Em linhas gerais, os sinais acima descritos testam a democracia. Assim como
o recurso da vigilancia continuada se oferece como apoio para a prevengao de crise,
também o processo de analise do comportamento politico em jogo conduz a uma
melhor compreensao sobre os reais obstaculos e maneiras de enfrenta-los.

Para isso € preciso que se articule um plano de comunicagao que cubra essas
e outras iniciativas dirigidas ao fortalecimento do Estado Democratico de Direito. Haja
vista que “o que torna a comunicacgao relevante para a democracia nao é apenas o
fato dela poder contribuir para a vida democratica, mas também o fato de que ela pode

se tornar uma forga antidemocratica muito importante” (Gomes, 2018, p. 337).
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Todavia, o legado que fica para as geragdes do presente e do amanha é que:

S6 pela escola se pode fazer uma democracia [...] dada a absoluta
penuria da escola publica, democracia é ainda uma palavra va, usada
para justificar a farsa triste de um sufragio universal irrisério [...]. S6
existira uma democracia, no Brasil, no dia em que se montar no Pais
a maquina que prepara as democracias. Essa maquina € a da escola
publica. (Teixeira, 2007, p. 221 e 222).

A educacdo é nao somente a base da democracia, mas a proépria
justica social (Teixeira, 1984, paragrafo 6°)

A proposicao acima inspira aqueles que vivenciaram a ditadura e o seu final a
questionar por que o tema moral e civica, a saber, tornou-se disciplina obrigatoria nos
idos de 1970, mas o tema democracia, sobretudo apds a redemocratizagdo, nao fez
parte do curriculo escolar das escolas publicas como um programa basico de Estado?
As geragdes pos ditadura foram preparadas para a democracia? As mesmas geragoes
foram preparadas para compreender, valorizar e consolidar esse modo de viver em
sociedade, chamado democracia? As novas geracdes estdo sendo motivadas para
isto? Sao questdes colocadas a titulo de provocagao, para manter o tema em vigor.

Por ora, pode-se dizer que um fator chave para a subsisténcia da democracia,
€ fomentar lagos sociais que assegurem sua protecdo. Como exemplos: capacitar os
servidores que trabalham no governo; revigorar a credibilidade das instituicbes e a
confianga na politica; e conscientizar a sociedade, as organizacoes, instituicdes e os
partidos politicos que a democracia esta em crise e muito ameacada “quando punhos
cerrados, pedras ou balas substituem votos” (Przeworski, 2020, p. 37).

Enfim, é preciso estar atento a sinais, como a perda da confianga do povo nas
instituicbes por exemplo. Primeiro, porque ndo se ludibria sem consequéncias o
inconsciente da esperancga popular e a subjetividade de cada individuo que reclama
sua cidadania (Mendes, 1992). E depois, porque para cada crise da democracia ha
pelo menos um executor e outros tantos patrocinadores que precisam ser revelados,

baseado nos apontamentos trazidos de Castells, Przeworski e Urbinati sobretudo.

2.2.3 Democracia, intersecgao e convergéncia

Ao decompor e recompor os tépicos relacionados a democracia, baseado nas

diferentes perspectivas sobre o tema, apurou-se, de modo pratico, no quadro 6 abaixo,

os seguintes tragos identitarios comuns e fatores vinculantes, para fins de tipificagao.



86

QUADRO 6 — DEMOCRACIA, INTERSECCAO E CONVERGENCIA

Sentidos de| (identidade) >

Tragos| decomposigédo~>

Fatores vinculantes|

Atributos |

(2.2.1.1) - (p. 73)
[Democracia classica]

[] (Costa, 2014) é experiéncia
de autogoverno dos cidadaos

[] (Platao, 2005) é um regime

[Democracia direta]

[] o povo no poder

[] espacgo publico para o
debate politico

[] pratica impulsiva para

[l requer um espago
publico para debates
(praca publica)

[] o povo participa

[] mostra limites do

Envolvimento

degenerativo [Divergéncia) tomar decisbes povo para decidir Incompeténcia
[] excesso de liberdade | [] provoca crises
[] salvo com uma [] requer recurso para | Declinio
Constituicdo excelente conter excessos Equilibrio
(2.2.1.1) - (p. 74) [Democracia indireta] [ ndo requer espago Igualdade
[Democracia moderna] [l igualdade e liberdade | publico-espago abstrato | Liberdade
[l (Chaui, 2019) é igualdade e | [] representantes da [] interesses dos Sufragio
liberdade maioria (eleigao) representados sao Maioria
[] (Silva, 2009) é soberania [] Direito de votar e de delegados ao politico | Representado
popular através do voto ser votado eleito através do voto | Representante
[] juntos, Estado e Sociedade | [] Direitos civis e sociais | da maioria. Participativo
Civil (Barreiros Neto, 2019) [] Direito de participar [1 povo deve participar
(2.2.1.2) - (p. 74-75) [] salvaguardar direitos [ requer equidade Equidade
[1 (Bobbio, 2019) é o inverso [] salvaguardar direitos [] requer incluséo Imparcialidade
de todos os formatos de humanos e governanga | social Probidade
governo autocratico) democratica [] requer auséncia de | Integridade
[1 (Bobbio, 2019) € um [] contrato social: aval privilégios Retidao
composto de regras basicas dos governados e o [] requer prerrogativas | Liberdade

para definir os eleitos que irdo
tomar as decisdes pelo povo e
com quais métodos ira definir
sua deciséo.

[] € um regime de governo
(democracia liberal) (Chaui,
2019)

[] € um modelo de sociedade
(democracia social) (Chauti,
2019)

direito a busca por

mudancgas (Locke, 1994)

[] direitos inalienaveis:
protecao da vida,
liberdade e propriedade
[ leis definidas, solidas,
conhecidas e acolhidas
com o aval do povo
(Locke, 1994)

para elaborar leis e
aplicar penas e
recursos para
defender a republica
[] requer um estado
de liberdade, n&o de
permissividade

[] requer uma diretriz;
Justica imparcial; e

Poder de respaldo

Compromisso

(2.2.1.3) - (p. 76)

Rousseau (1996)

[] € igualdade e liberdade
observada pelos membros da

comunidade politica

[1 pelo contrato social a
vontade geral governa
cada individuo.

[] todos sao iguais

perante a lei e legislam.

[] requer a
constituicdo de um
contrato social que
assegure a igualdade

€ a soberania popular

Equidade
Soberania
Envolvimento

Cumprimento
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(2.2.1.3)- (p. 77)

[] o cidadao tem o direito

[*] requer a

Compromisso

Rousseau (1996) e o dever de participar constituicdo de um Aceitagao
[] € o interesse comum ativamente na formacgao | contrato social que
alcangado pela vontade geral | das leis e das politicas, | assegure o interesse
para evitar a distorgao comum e que garanta
[*] assegurar a participagédo de | da vontade geral e o a participagao de
todos; assegurar para que governo de uma elite. todos os cidadéos a
todos participem, bases do [] os deputados sao fim de evitar a
contrato social, baseado em comissarios e, nao distor¢do da vontade
Rousseau (1996). representantes do povo | geral e o governo de
[] a vontade geral visa o | uma elite, para ser
interesse comum respeitado por todos.
(2.2.1.4) - (p. 77-78) [] principal marca do [ requer a existéncia | Engajamento
Arendt (2014) espago publico é a de um espacgo Igualdade
[] € o direito de participar com | igualdade e o livre publico, para que as Autonomia
igualdade e liberdade de pensamento. pessoas se engajem
pensamento das decisbdes [] espago fundamental em agdes politicas:
coletivas, em um espago para o surgimento e a debates, deliberagdes
publico proprio para o debate | manutengéo da decisdes coletivas.
[] democracia é uma forma de | democracia e para a [l requer a distingéo
vida que exige que as vida politica em prol da | de funcéo entre
pessoas se engajem constru¢gdo do mundo espago publico e o
ativamente na tomada de comum privado.
decisdes coletivas. [1 a acéo coletiva, o [ requer a agao
[1 na modernidade o espago discurso publico e o politica e a
publico esta marcado pelo engajamento politico participacao publica:
campo do trabalho remunerado | engendram um espago | essenciais para a vida
pela hierarquia, pela publico vibrante e em comunidade e o
desigualdade e pela falta de democratico. funcionamento da
didlogo e consenso. Um democracia
terreno fértil para gerar crises.
[Divergéncia)
(2.2.1.5) - (p- 78-79) [] direito a cidadania -> [l requer o combate a | Estabilidade
Rosenfield (2003) [] sentido do que é desigualdade de Harmonia
[] assegurar direto a cidadania | comum esta garantido. direitos e de chances | Cidadania
[] e manter as instituicdes [] dar voz aos cidadaos, | ao nivel dos fatos; e a | Igualdade
estaveis, a partir de uma para que sejam ouvidos | desigualdade de Soberania

postura que harmonize
democracia representativa e

democracia constitucional

[] ha solidez institucional
harmonia entre vontade

da maioria e Constituicdo

direitos politicos ao
nivel dos principios

constitucionais.
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(2.2.1.5) - (p. 79-80) [1] democracia funcional | [] requer fomentar um | Credibilidade
[1] Bobbio (2019); tornar-se um costume pacto que clarifique o | Lisura
[2] Offe (1994) [2] demonstrar o valor interesse comum de Confiabilidade
[3] Przeworski (2020) do voto do eleitor para a | todos os cidadaos. Obediéncia
[4] Rosenfield (2003) sua cidade / pais. [] requer dar atencao Habito
[5] Tocquecille (2005) [3] considerar a opinido | as opinides das
das minorias aguerridas | minorias engajadas
[2] é o eleitor concluir que seu | [4] a credibilidade dos [] requer demonstrar a
voto foi bem aplicado, governantes e lisura do pleito e a
confirmando os rumos da sua | representantes provoca | importancia do voto.
cidade ou do seu pais obediéncia democratica | [] requer dos governos
[5] permitir que as e dos representantes
minorias se expressem, | a credibilidade
participem, questionem | perante o eleitor.
(2.2.1.6) - (p. 80-81) [2] Estado Democratico | [] requer harmonia Harmonia

[1] Przeworski (2020)
[2] Rosenfeld (2004)
[3] Sartori (1994)

[1] Democracia é constatar
instituicdes representativas
organizando conflitos, os
incorporando e regularizando

de acordo com a Constituicao

de Direito prevé a
democracia moderna e
o constitucionalismo

caminhando juntos

[3] a regra da soberania
da maioria exige divisas
para preservar direitos

da minoria.

entre interesses
democraticos e direito
constitucional.

[] requer garantir a
justica e deter o
excesso de poder.

[] requer um vinculo
democratico que iniba

o autoritarismo.

Conformidade
Estabilidade

FONTE: o Autor, baseado no subcapitulo 2.2

A partir da composigao estrutural do quadro 6 acima, permite-se concluir que

uma democracia funcional comporta, entre outros tragos comuns:

= QO direito inalienavel a protecao da vida, a liberdade e propriedade;

= Salvaguardar direitos humanos e a governanga democratica;

= QO direito de votar, de ser votado e de participar das decisdes publicas;

= Que o cidadao tem o direito e o dever de participar ativamente na criagao

das leis e das politicas e, com isso evitar a distor¢ao da vontade geral e

o governo de uma elite;

= Que um espaco publico para o exercicio do debate politico, movido pela

igualdade e o livre pensamento € vital para a manuteng¢ao da democracia

e para a vida politica em favor da construcdo do mundo comum;

* Que os deputados sao comissarios do povo e, nao, seus representantes;
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= Que a credibilidade dos governantes enseja a obediéncia democratica;

= Que a vontade geral objetiva o bem comum;

= Que o sentido do que € comum esta assegurado constitucionalmente;

= Que o cidadao tem voz ativa e € ouvido;

= Que ha solidez institucional, pois ha harmonia entre vontade da maioria
e constituicao;

* Que a regra da soberania da maioria impde divisas para garantir direitos
constitucionais estabelecidos a minoria;

= E que as minorias tém o direito de se expressar, participar e questionar;

Dessa maneira, converge na mesma direcdo o seguinte conjunto composto de
sentidos relativos a expressdo democracia, no qual democracia é:

1. O direito de o cidaddo atuar com igualdade e liberdade de pensamento
sobre as decisdes coletivas;

2. O direito de todos participarem e o dever de que todos participem;
Um modo de vida em sociedade que exige que as pessoas se engajem
ativamente na tomada de decisdes coletivas;
O exercicio da soberania popular através do voto;
O eleitor concluir que seu voto foi bem aplicado, confirmando os rumos
da sua cidade ou do seu pais;

6. Ter instituicbes representativas que organizam conflitos, os incorporam
e regularizam com base na Constituicéo;

7. O interesse comum obtido pela vontade geral.

Para isso os fatores vinculantes que precisam ser observados e praticados sao:
precisa de um espaco publico para o exercicio do debate politico entre os cidadaos; é
preciso promover a equidade, a inclusao social, o fim de privilégios; a liberdade, mas
nao permissividade; é preciso organizar diretrizes para que a justica seja imparcial e
seu poder de decisao seja respaldado; e é preciso fomentar um pacto que torne claro
o interesse comum dos cidadaos; a lisura do pleito e o valor do voto sobretudo.

Salvo disposi¢cao em contrario, os apontamentos destacados nas linhas acima,
representam sentidos da democracia em vigor; denotam caracteristicas comuns de
uma democracia funcional; e refletem varios fatores vinculantes que indicam se uma
democracia vai bem ou esta em crise, conforme mostrado anteriormente (ver, 2.2.2).
Resta saber se aqueles que reconhecem a importancia da expressao democracia, 0

quanto intelectualmente esses atores sociais estdo engajados em prol da democracia.
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2.3 INTELECTUAL ENGAJADO E O HUMOR COMBATIVO

E substancial tratar ndo apenas o significado do termo intelectual, mas também
sua participacao relacionada aos temas sociais e de interesse publico. Neste topico,
particularmente, importa destacar o potencial envolvimento do intelectual nas lutas em
favor da democracia, tomando por base, Sartre, para explicar o que € um intelectual,
qual a sua fungédo social e o significado de intelectual engajado disputado por Sartre
e Merleau-Ponty. Como parametro para mostrar a perspectiva de Chico Anysio sobre
a ética do humor combativo e verificar fatores vinculantes que gerem entrelagamento
entre Humor engajado e democracia.

O enfoque é demonstrar o papel comunicacional do intelectual engajado nas
lutas em favor da democracia, em busca de convergéncia que aponte um possivel

entrelagamento motivado por esse ator social e politico em defesa da democracia.

2.3.1 Conceito sartreano de intelectual e sua fungao

A célebre obra Em defesa dos intelectuais, fruto de trés conferéncias realizadas
no Japao, em 1965, pelo fildsofo e critico francés Jean Paul Sartre, se oferece como
uma otima fonte para explicar o que € um intelectual e qual a sua fungéo, como ponto
de partida para discorrer sobre a figura do intelectual engajado.

Na apresentagao da supracitada obra (1994) o professor, académico, cientista
politico e escritor brasileiro Francisco C. Weffort faz uma sintese sobre a intengao de
Sartre (1994) em ressaltar o significado de intelectual, sua importancia social e o que
esse intelectual precisa demonstrar. Para isso, Sartre toma por base as criticas que
foram tecidas contra os intelectuais, para entdo caracteriza-los.

O modo como compreendemos a palavra “intelectual”, surgiu, pela primeira vez
e de modo depreciativo e negativo, com o caso Dreyfus (Weffort,1994), um escandalo
politico gerado pelo judiciario francés no final do século XIX, ao condenar um inocente,
para encobrir a corrupgado no governo francés (Silva, 2013). Ocorre que da 6tica dos
antissemitas e militaristas que atacavam o oficial Dreyfus, condenado por traicao,
francés e de raiz judaica, varios dos defensores de Dreyfus, como o ilustre Zola, eram
chamados de “intelectuais”, por usarem do prestigio e importancia em outras areas do

saber para se envolverem em assuntos aos quais nao entendiam (Weffort, 1994).
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Habilidoso, Sartre explora a concepgao depreciativa sobre os intelectuais para
extrair das criticas o inverso: um sentido revolucionario creditado a figura do intelectual
moderno. Desenvolve que os intelectuais sao netos dos philosophes, pensadores que
inspiraram a revolucao francesa, dizendo que Montesquieu foi um homem da Lei,
Voltaire, das letras e Rousseau, matematico, como D’Alembert, e todos esses foram
“especialistas do saber pratico”, como todos os demais intelectuais que vieram mais
tarde (Weffort, 1994). Sartre defende que tantos os fildsofos como os intelectuais n&o

foram os defensores de uma ideologia, como os clérigos no tocante ao cristianismo,

até o século XV os verdadeiros donos do saber em uma sociedade
agraria em que bardes e camponeses eram iletrados. Os ffilésofos’
foram os ‘especialistas do saber pratico em um mundo que se
caracterizava pela dessacralizagcdo em todos os setores. Foram,
portanto, os primeiros a cometer esse ‘excesso’ que constitui os
intelectuais, aplicando a razéo e as regras do método cientifico para a
critica da sociedade do seu tempo, ou seja, para outros fins que nao
os do seu préprio campo de atividade (Weffort, 1994, p. 6-7).

Isto &€, nem seus precursores nem os intelectuais modernos sao defensores de
uma ideologia, mas sim, “especialistas do saber pratico” que formalizam criticas em
outras areas que nao a do seu proprio campo de atuagao, em sintese. Além disso,
Sartre avalia que os “filésofos” sdo os intelectuais de um periodo aureo: educados no
solo da burguesia, eles sdo o modelo sartriano daquilo que Gramsci denominava de
“intelectuais organicos”. Uma disposicao inatingivel para os intelectuais que vieram
mais tarde. Porque o intelectual moderno € um homem-contradigao (Weffort, 1994).

Criticas dirigidas aos intelectuais como: os intelectuais atuam para preservar e
disseminar a cultura, portanto, por natureza, sdo “conservadores”, mas se desviaram
dessas fungdes e se tornaram tdo somente criticos do sistema, trazendo somente o
mal na biografia do seu pais; a questdo é que se equivocaram em tudo, o que nao
seria prejudicial se nao tivessem induzido o povo ao mesmo engano em todas as
situagdes relevantes (Sartre, 1994). E, isto provocou uma contra argumentacao da

parte de Sartre:

Enganar o povo! Isso quer dizer: conseguir que ele dé as costas a seus
proprios interesses. Os intelectuais, assim, disporiam de um certo
poder no mesmo terreno que o governo? Nao, pois quando se afastam
do conservadorismo cultural que define sua acédo e seu oficio, sdo
censurados, justamente, por cair na impoténcia: quem os escuta? De
resto, sédo fracos por natureza: eles nao produzem e dispéem apenas
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do salario para viver, o que lhes tira toda a possibilidade de se
defender tanto na sociedade civil como na sociedade politica. Ei-los
entdo ineficazes e inconstantes; por ndo terem um poder econémico e
social, eles se tomam por uma elite chamada a julgar tudo — coisa que
nao sao. Vém dai seu moralismo e seu idealismo (pensam como se ja
vivessem no porvir longinquo, julgam nosso tempo do ponto de vista
abstrato do porvir) (Sartre, 1994, p. 15, grifos do autor).

Em outros termos, Sartre ironiza o suposto poder dos intelectuais da época, ao
compara-lo ao poder factual do governo, que possui artificio discursivo para de fato
ludibriar o povo, ndo os intelectuais, que sdo vozes no deserto, ndo trabalham, vivem
somente da sua remuneracgao, impossibilitando, com isso, que se defendam, tanto no
seio da sociedade civil quanto na esfera politica. Dai sua natureza fraca, ineficaz e
inconstante, naquela conjuntura, sem o serem. Ainda assim sentiam-se responsaveis
em criticar e formar denuncias, a partir de um moralismo e idealismo que analisava
nosso tempo de um prisma que Ihes permitia ver o futuro no horizonte (grifos nossos).

Sartre percebe, entdo, duas ameacas que rondam os intelectuais: de um lado,

uma serventia comoda, reclamada pelos donos do poder; de outro, sua extingao:

Consideram os intelectuais como um mal necessario; precisa-se deles
para conservar, transmitir, enriquecer a cultura; alguns sempre seréo
ovelhas negras: basta combater sua influéncia. Na Franca, anuncia-
se sua morte: sob a influéncia de ideias americanas, prevé-se o
desaparecimento desses homens que pretendem saber de tudo; os
progressos da ciéncia terdo por efeito substituir esses universalistas
por equipes de pesquisadores rigorosamente especializados (Sartre,
1994, p. 15, grifos do autor).

A despeito das contradigbes advindas das criticas dirigidas aos intelectuais,
Sartre identifica um sentido comum nas criticas recebidas: o intelectual € um ator
social que se envolve em questdes que ndo sado da sua algada e que se vé no direito
de refutar um conjunto de verdades recebidas, assim como as exigéncias que elas
impdem, em defesa de uma ideia universal do homem e da sociedade (Sartre, 1994).

Para Sartre essa visdo nao se sustenta, pois na atualidade isso é irreal, vago e
falso, porque a evolugao das sociedades esta marcada pela intensa diversificacdo das
formas de vida, dos papéis sociais e dos problemas vigentes. Entretanto, com efeito,
o intelectual € uma pessoa que se envolve em questdes que ndo sdo da sua algada,
nao obstante, tomemos como um exemplo a seguinte situagéo real descrita por Sartre
(1994):
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Direi que ndo chamaremos de “intelectuais” os cientistas que
trabalham na fissdo do atomo para aperfeigoar os engenhos da guerra
atdbmica: sdo cientistas, eis tudo. Mas, se esses mesmos cientistas,
assustados com a poténcia destrutiva das maquinas que permitem
construir, reunirem-se e assinarem um manifesto para advertir a
opinido publica contra o uso da bomba atémica, transformam-se em
intelectuais. Com efeito: 1°) saem de sua competéncia: fabricar uma
bomba é uma coisa, julgar o seu emprego, outra; 2°) abusam de sua
celebridade ou da competéncia que lhes é reconhecida para praticar
uma violéncia em relagdo a opinidao, mascarando dessa maneira o
abismo intransponivel que separa seus conhecimentos cientificos de
sua apreciagao politica, a partir de outros principios, sobre o engenho
que constroem; 3°) na verdade, ndo condenam o uso da bomba por
terem constatado defeitos técnicos, mas em nome de um sistema de
valores eminentemente contestavel que toma por norma suprema a
vida humana (Sartre, 1994, p. 15-16, grifos do autor).

Com isso a argumentagao produzida por Sartre desconstroi as criticas dirigidas
contra os intelectuais, no que compete ao papel que desempenham ao formalizarem
a critica que denuncia os vicios do Sistema, em defesa dos interesses da sociedade.
Porque através dos meios o intelectual questiona os fins, avaliando se se trata de algo
que merega o uso de tempo e energia, para entdo se manifestar (Sartre, 1994).

Sartre conclui que os fins sao determinados pela classe dominante e pelas
classes trabalhadoras, todavia, a saber, cientistas, engenheiros, médicos, homens da
lei, juristas e professores, entre outros, enquanto individuos, nao se distinguem dos
demais homens. Mas em razdo do papel que desempenham e que lhes é imposto,
analisam criticamente o campo dos possiveis, ndo sendo permitido a esses a
apreciacao dos fins. Mas “O conjunto desses técnicos do saber pratico ainda nao é
composto de intelectuais, mas € entre eles — e em nenhum outro lugar - que aqueles
sdo recrutados”. (Sartre, 1994, p. 17). Ou seja, os intelectuais surgem dessa cinesia.

Aquilo que os criticos classificam como abusos dos intelectuais, Sartre aponta
como atributos, qualidades indispensaveis para que eles se constituam como tal. A
questao de fundo é que na era dos “fildsofos” se acreditava na universalidade do
homem tendo por modelo o sujeito burgués. Ja “os intelectuais modernos sao de uma
época na qual tudo se tornou ideologia” (Weffort, 1994, p. 8).

Dai o conceito de homem-contradigédo, justamente por ser intelectual e por
pertencer a classe média, esse intelectual tem, com isso, uma grande incumbéncia
historica: “Tem que colocar-se contra o humanismo burgués, tem que reconhecer que
a universalidade nao esta pronta para se fazer. Mas assim como nao pode, por forga

de sua situagao de classe, torna-se um “intelectual organico” (Weffort, 1994, p. 8).
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Todavia, esse mesmo “especialista”, quando se rebela, incorpora o intelectual,

esse homem dos meios, de classe média, com sua base social e destino vindos de

fora; e os fins comuns aos quais dizem respeito as suas atividades néo sao seus fins.

Mas € neste instante que se revela para o intelectual um trabalhador que pertence a

uma classe dominante que o constitui como técnico do saber pratico a experimentar

uma mesma contradigdo em varios niveis (Sartre, 1994). Contradicbes como:

E “humanista” desde crianca, pois o fizeram crer que todos os homens
eram iguais, fruto de uma cultura familiar ativa antes do seu nascimento.
Tem a consciéncia que ele é a prova da desigualdade, resultado de um
poder social que lhe patrocinou um saber que ele ndo pode renunciar.
A ideologia burguesa incute no técnico do saber pratico a educagao e o
ensino das “humanidades”, a contradicdo € que seu saber e os métodos
sdo empregues na analise da classe dominante e de sua ideologia;
classe essa, a qual ele também pertence.

Seja qual for o intuito da classe dominante, a agao do técnico €, de inicio,

pratica, isto €, o foco é que seja util. Porém, ndo especifica nem delimita.

Com énfase, os técnicos do saber sdo constituidos pela classe dominante, mas

ha duas saidas para resolverem tal incongruéncia (Sartre, 1994). A primeira é que

O técnico do saber ou aceita a ideologia dominante ou passa sem ela;
chega, com toda a ma-fé, a colocar o universal a servigo do particular;
pratica a autocensura e torna-se apolitico, agnoéstico etc. Pode
acontecer também que o poder o pressione a renunciar a uma atitude
de contestacao valida: ele abdica de seu poder contestador, o que nao
se da sem grande prejuizo para a sua funcgao de pratico. Diz-se, nesse
caso, com satisfagdo, que “ele nao é intelectual” (Sartre, 1994, p. 29,
grifos do autor)

E a segunda é que

Se constata o particularismo de sua ideologia e ndo se satisfaz com
isso, se reconhece que interiorizou em autocensura o principio da
autoridade, se, para recusar seu mal-estar e sua mutilagao, é obrigado
a por em questao a ideologia que o formou, se ele se recusa a ser
agente subalterno da hegemonia e o meio de fins que ignora ou que
Ihe é proibido contestar, entao o agente do saber pratico transforma-
se num monstro, quer dizer, num intelectual, que se mete no que é de
sua conta (em exterioridade; principios que guiam sua vida, e
interioridade: seu lugar vivido na sociedade) e de que os outros dizem
que se mete no que ndo é de sua conta.
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Com isso o intelectual de Sartre assume uma postura social que rege sua vida,
fazendo dessa atitude um modo de vida, tornando-se um revolucionario. A visao de
Sartre sobre o intelectual revolucionario nao se baseia no dominio do conhecimento
da ciéncia (marxista) para dizer que se trata de um intelectual revolucionario (Weffort,
1994, grifos nossos) e, sim, na ingrata constatagao da parte desse ator social que um
obstaculo o separa dos trabalhadores ao lado dos quais gostaria de lutar. Some-se a
iSSO que nem sequer a criagcao dos partidos de massa soluciona a problematica. Afinal,
nao sao eles regularmente os guardides da democracia? E n&o é através dos partidos
que se inicia o processo de exclusao e exilio? (Weffort, 1994)

Uma vez definido em sua existéncia, descrever a fungao do intelectual é tratar
de novas contradi¢gdes, porque ninguém delegou a ele nenhuma fungdo. A classe
dominante ndo o reconhece para além do papel de técnico do saber que subsidia a
superestrutura. Seja o Estado, a elite-poder, inclusive as massas, ninguém reconhece
sua existéncia, mas todos sdo sensiveis as criticas e denuncias que faz (Sartre, 1994).

Entre os cuidados recomendados por Sartre aos intelectuais para que estes
obtenham éxito em suas agoes, esta a ndo tomada de posi¢cado sobre um determinado
tema, sem uma prévia analise criteriosa sobre a questdo. Também recomenda que o
intelectual atue no nivel dos acontecimentos, um evento que carregue uma ideia; num
contexto datado e localizado; e que tenha delimitagcéo e a totalidade do acontecimento
(Sartre, 1994, grifos nossos).

Outro cuidado é com o falso intelectual, chamado cédo de guarda, seu objetivo
€ defender a ideologia particularista em nome da classe dominante. Um impostor.
Além disso é preciso o intelectual engajar-se em todos os conflitos da atualidade, pois
todos séo conflitos de classes, de nagdes ou questdes raciais (Sartre, 1994).

Também é preciso que o intelectual entenda a sociedade em que vive e que
carregue consigo o olhar dos desfavorecidos. E conhecendo o mundo possa ajudar a
transforma-lo, denunciando a exploracao, a opressao, a alienacao, as desigualdades
e a ganancia do poder econdmico em prejuizo ao trabalhador (Sartre, 1994).

A mesma definigcdo se aplica aos professores, cientistas, médicos e escritores,
sobretudo o escritor que utiliza a linguagem comum em sua arte, visto que todo aquele
que tem algo a dizer seleciona um meio de comunicagdo que possa propagar 0 maior
volume de informagbes e que apresente o minimo de estruturas de desinformacgéo. E
0 que o escritor comunica - ele anuncia sob o formato de um objeto, sua obra, tomada

em seu estado radical (o ser-no-mundo) (Sartre, 1994, grifos nossos).
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O encanto artistico da obra, hoje, € sé uma condigdo humana, anunciada como
resultado de uma liberdade criadora (a do autor). Como essa liberdade criadora mira
a comunicacao, ela investe na liberdade criadora do leitor, motivando-o a recompor a
obra através da leitura, que nada mais € que um modo de criagao (Sartre, 1994).

Hoje, é incompreensivel que um escritor viva seu ser-no-mundo indiferente as
mazelas deste mundo, tal como a do armazenamento atdmico e guerras civis, com
este cenario duradouro e o fim é a destruigcéo total da espécie humana (Sartre, 1994).
O escritor que ndo se empenhar em denunciar o universo da bomba atémica e das
“pesquisas espaciais como o viveu na obscuridade, na impoténcia e na inquietude,
falaria de um mundo abstrato, ndo deste aqui, e seria apenas um ‘comunicador’ e um
charlatéo” (Sartre, 1994, p. 71, grifos nossos).

Em outros termos, o genuino intelectual n&o ficara alheio aos acontecimentos
que meregam criticas, alertas e denuncias, para que o povo tenha acesso a todas as
questdes de interesse e aos possiveis desafios que possam afetar seu bem-estar e
sua subsisténcia. O comprometimento do escritor objetiva comunicar o incomunicavel
(o ser-no-mundo vivido), fazendo uso da parte de desinformagédo que ha na lingua
corrente e preservando “a tensao entre o todo e a parte, a totalidade e a totalizacao,

o mundo e o ser-no-mundo como sentido de sua obra (Sartre, 1994, p. 71). Além disto,

Enquanto os outros intelectuais viram nascer sua fungcdo de uma
contradigao entre as exigéncias universalistas de uma profisséo e as
exigéncias particularistas da classe dominante, ele encontra em sua
tarefa interna a obrigagéo de habitar no plano do vivido sugerindo ao
mesmo tempo a universalizacdo como afirmacao da vida no horizonte.
Nesse sentido, ele ndo ¢é intelectual por acidente, como eles, mas por
esséncia. Precisamente por essa raz&o, a obra exige, por si mesma,
que ele se coloque fora dela, sobre o plano tedrico-pratico em que ja
estdo os outros intelectuais: pois ela é, por um lado, restituicdo — sobre
o plano do n&o-saber — do ser num mundo que nos esmaga e, por
outro, afirmacgéo vivida da vida como valor absoluto e exigéncia de
uma liberdade que se dirige a todas as outras (Sartre, 1994, p. 71,
grifos do autor).

Com isso, conclui-se que o compromisso responsavel e a liberdade criativa sao
as bases que fundam o intelectual moderno, exemplificado no papel do escritor, mas
que serve de tipificacdo para todos os demais que pretendam pleitear tal condicao.
Eis ai a diferencga entre se tornar intelectual por acidente e por esséncia - o dever que
esse intelectual incorpora e que o leva a habitar na esfera do vivido, indicando em

simultaneo a universalizagdo como a certeza da vida no horizonte, baseado em Sartre.
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Enfim, como tipificacdo elementar, o auténtico intelectual, através dos meios,
questiona os fins, analisando se o acontecimento em foco exige o uso do tempo e de
energia para que ele formalize o alerta sobre o fato e suas possiveis consequéncias
para o povo. Para isso, tipificagdes como: habilidade, inclinagao, disposicao, talento,
criatividade, inspiragao, genialidade, entre outras expressodes, foram apontadas como
qualidades de um intelectual nas linhas anteriores. Porém, como saber se se trata de
um intelectual engajado e quando ele deve se posicionar? Sao questdes que geraram

muitas divergéncias entre Sartre e Merleau-Ponty e que serdo tratadas a seguir.

2.3.1.1 A visao de Sartre e de Merleau-Ponty sobre intelectual engajado

Haveria ou ndo a necessidade de o intelectual estar comprometido com temas
sociais e universais? Estaria essa figura em processo de extingao? As respostas para
essas questdes sao apresentadas pela escritora e filosofa brasileira Marilena Chaui
(2006) em um artigo intitulado Intelectual engajado: uma figura em extingdo? Que trata
sobre a divergéncia entre Sartre e Merleau-Ponty relativa ao tema intelectual engajado
e sobre a possivel auséncia da figura do intelectual engajado nos dias de hoje.

O estudo de Chaui (2006) se apoia, sobretudo numa série de artigos publicados
na revista Les Temps Modernes, reunidos pelo sociélogo francés Pierre Bourdieu em
uma sintese que mostra a divergéncia entre Sartre e Merleau-Ponty, em relacéo ao
engajamento do intelectual moderno e se o intelectual deve cumprir ou n&do um papel
engajado com temas de natureza social e universal e os riscos de sua extingao.

Citado por Chaui (2006), ao analisar o projeto histérico moderno, Boaventura
dos Santos indica os dois alicerces sobre as quais se afirmou a modernidade, quais
sejam: a da regulamentacao e a da emancipagao.

A primeira sustenta-se sobre trés normas: que o Estado institui uma disposicéo
politica vertical entre os cidadaos; que o mercado institui uma disposi¢ao politica
horizontal individualista e antagdnica; e que a comunidade se organiza em torno de
uma disposigao politica horizontal solidaria entre seus integrantes. A segunda, por sua
vez, foi edificada através de trés normas independentes: a racionalidade expressiva
das artes, a racionalidade cognitiva e instrumental da ciéncia e da técnica, e por fim,
a racionalidade pratica da ética e do direito, baseado nas explicagdes de Boaventura
citado por Chaui (2006).
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Acreditava-se, com isso, que seria exequivel um desenvolvimento equilibrado
da regulacao e da emancipacao e a racionalizacao integral individual e coletiva. Porém
a natureza genérica dos preceitos dos alicerces gerou uma predisposigdo para que
cada um deles potencializasse com a exclusio do outro; depois, com o encadeamento
entre o projeto moderno e o advento do capitalismo favoreceu a vitéria dos alicerces
da regulacado em prejuizo a emancipagao (Chaui, 2006).

Com isso, esse cenario foi decisivo para o aparecimento da figura moderna do
pensador e do artista ndo subordinado as instituicdes: estatal, académico-universitario
e eclesiastica, atribuindo-lhe autoridade tedrica e pratica para produzir criticas, a partir
do seu conhecimento em arte, ciéncia, técnica, ética, direito e filosofia (Chaui, 2006).

Para Bourdieu (2020), citado por Chaui (2006), para que o produtor cultural,
tenha o direito ao titulo de intelectual, precisa cumprir dois requisitos: estar inscrito em
uma area intelectualmente livre, dissociada do poder religioso, politico, econémico e
outros mais; e precisa observar as normas internas desta area do saber.

Depois, precisa mostrar sua habilidade e autoridade exclusiva em uma atuagao
politica distinta ao campo ao qual esta afiliado, formulando criticas ao poder existente
sem perder sua condi¢ao de produtor cultural. Logo, o fator chave para o intelectual é
sua autonomia em relacao aos poderes, para que a critica dirigida tenha efetividade,
seja qual for a decisao politica que tome (Chaui, 2006).

Com efeito, os intelectuais alternam entre o distanciamento e a manifestacéo
publica, o siléncio e a interferéncia publica, a alternancia deriva dos acontecimentos
nos quais a demanda de liberdade racional é reconhecida ou ameacgada pelo poder
vigente, esclarece Bourdieu (2020), citado por Chaui (2006).

O problema associado a figura do intelectual engajado coloca um dos assuntos
principais que Sartre e Merleau-Ponty trabalharam em suas obras: a relagdo entre
filosofia e politica ou, sob a perspectiva de Merleau-Ponty, “as dificeis relagdes entre
o filésofo e a Cidade” e, na de Sartre, “uma filosofia que se interesse pelos homens
reais, com seus trabalhos e suas penas” Chaui (2006, p. 4)

Merleau-Ponty se desvincula da ideia original de intelectualismo, no que tange
a hipotese da autonomia da consciéncia como doadora de sentido e precursora do
mundo enquanto representac&o. Assim, o filésofo precisa estar integrado ao mundo
em que vive, pois somos do e com 0 mundo, ao contrario do que sugere Sartre ao
fazer uso da expressao “situagao” (Chaui, 2006). Ou seja, a depender da situagao o

filosofo deve interferir, segundo Sartre (1994).
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Para Merleau-Ponty o engajamento confere sentido a liberdade. Portanto, o
filésofo € livre, inclusive para nao dar a chancela imediata e direta a todos os assuntos
sem motivos. Justamente com o propdsito de afastar-se para analisar com detalhes o
acontecimento, para que isto resulte no verdadeiro engajamento, por conseguinte, um
engajamento na verdade (Chaui, 2006). Nessa trilha, por sua vez, Sartre, assegura
que Merleau-Ponty tem uma visao da filosofia que ilusoriamente admitiria harmoniza-
la com a politica, pois ambas sao incompativeis (Chaui, 2006).

Para Sartre, a politica é agao constituida numa decisao concreta, baseado em
dados e fatos disponiveis. Se a filosofia for, a imposi¢cao de antes de se posicionar, se
distanciar, no intuito de capturar totalidades parciais, conforme propde Merleau-Ponty,
€ ndo os eventos isolados que compdem nossa experiéncia no dia a dia: esse fildsofo
da atualidade n&o estara apto a tomar uma atitude politica (Chaui, 2006).

Para Sartre tal imposi¢cao é de natureza empirica, visto que a necessidade de
obter mais informacgdes sobre, €, na realidade, um problema de principio, porque nao
dispomos de um saber total em relacdo as condi¢des historicas. Optamos sempre sem
conhecimento total e porque n&o ha como apelar para o pensamento filoséfico quando
somos convocados para um chamado urgente (Chaui, 2006).

Basicamente, para Sartre (1994), o intelectual, por esséncia, é o escritor que
habita no plano do vivido e, como tal, € o auténtico intelectual engajado, que, através
dos meios, questiona os fins, analisa, julga e interfere em todos os acontecimentos
que se mostrem significativos, seja de ordem social ou universais, em outros termos,
esta em constante estado de vigilia.

Por sua vez, Merleau-Ponty refuta esse modo de engajamento por duas razoes:
de um lado, porque ao escrever pouco a pouco sobre cada acontecimento, o escritor
leva o leitor a admitir fatos isolados que rejeitaria, caso tivesse acesso a um conjunto
de dados mais abrangentes (Chaui, 2006).

O oposto também se mostra como verdadeiro, ao induzir o leitor a refutar fatos
isolados como execraveis, pois, se soubesse de maneira mais ampla, aprovaria. De
modo que para Merleau-Ponty a proposta de vigilia engajada de Sartre designa ma-
fé, pois ndo informa, nao analisa o fato, nao reflete sobre o problema, apressa-se em
se posicionar e muda de opinido conforme o acontecimento, revelando novos dados.
Ocorre que se o leitor pudesse reunir todo um conjunto de declaragdes e pequenos
artigos publicados por esse intelectual engajado, notaria tal discrepancia, insensatez

e negligéncia daquele que escreve (Chaui, 2006).
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A segunda razao é aparentemente, paradoxal. Com énfase, a impressao que
fica € a de que Merleau-Ponty constréi sua critica a Sartre por agir as cegas, como se
nao possuisse conhecimento para opinar sobre todos os eventos que surgissem, a
ponto de ndo apreender sua dimensao e relevancia. Ao contrario, Sartre engendra o
futuro e a histéria em pensamento e em imaginagao, eis o porqué torna-se facil para
ele opinar sobre tudo, justamente porque analisa o fato na superficie (Chaui, 2006).

Isto posto, é nitido que as percepgdes filosoficas e de engajamento intelectual,
defendidas por Sartre e Merleau-Ponty se oponham. Mas tal dicotomia pode revelar
duas verdades latentes, a depender do contexto, variaveis e outros fatores ainda
imperceptiveis que possam vir a tona a medida que mais situagdes sejam testadas, a
partir dessas concepcodes. Ainda assim nada é definitivo, pois o curso da historia opera
em segredo, com ou sem tais pontos de vista, baseado em Chaui (2006).

Quanto a auséncia do intelectual no debate publico nos dias atuais e até a sua
eliminacao nos embates politicos, ora como artista, jurista, cientista, técnico, fildsofo:
quando ele atua criticamente na esfera publica, se manifestando em publico, neste
sentido o termo “o siléncio dos intelectuais” soa contraditorio (Chaui, 2006). Pois
quando um artista ou um pensador esta em siléncio, deixa de lado suas insignias de
intelectual. Mas havendo siléncio da parte desse intelectual engajado, poderia ele
estar em vias de sair de cena, de extinguir-se? (Chaui, 2006).

O afastamento do engajamento ou “siléncio dos intelectuais” esta na escassez
de um pensamento com potencial para desvendar e esclarecer as contradigdes que
ocorrem na atualidade. Ou seja, esse intelectual ndo se furta a participar do discurso
publico, mas sim, da complexidade para formula-lo (Chaui, 2006).

Outra possivel causa € o estreitamento do espacgo publico e o alargamento do
espaco privado. Se a democracia institui a cidadania a partir da participacédo de todos
nas lutas politicas e se os direitos assegurados decorrem dos embates ocorridos no
espacgo publico: os pilares da democracia estdo em perigo e a despolitizagdo da
sociedade é uma consequéncia chave. Pois o recuo da cidadania e a despolitizagao
promovem a troca do sujeito intelectual engajado pelo especialista capacitado em
prescrever modos de viver bem, de como pensar, sentir, fazer e esperar (Chaui, 2006).

A terceira causa esta no fato que mudou o modo de inclusdo dos pensadores
e técnicos na sociedade, porque se transformaram em agentes econémicos diretos, e
o monopdlio dos saberes e da informacgéao, agora, estda nas maos do poder econémico
(Chaui, 2006).
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Se antes as artes ja haviam sido subjugadas pela industria cultural. Hoje, séo
as ciéncias e as técnicas, subjugadas pelo raciocinio empresarial. Porque o saber dos
especialistas é o “capital intelectual” das empresas: o inverso, o social e o politico, séo
controlados por um saber cujo sentido lhes escapa totalmente (Chaui, 2006).

A competéncia politica, hoje, € de dominio dos especialistas, cujos pareceres
aparentam ser de natureza técnica, geralmente séo secretos ou, quando deliberam
publicagao, ocorre em linguagem inacessivel para a maioria do povo (Chaui, 2006).

Com isso, percebe-se que os especialistas podem estar tomando o espaco do
intelectual engajado e, neste sentido, ele pode mesmo estar em vias de sair de cena.

Com efeito, o primeiro prescreve modos de viver bem, de como pensar, sentir,
fazer e esperar. Todavia € o segundo que se dedica a analisar os acontecimentos que
merecam criticas, alertas e denuncias, para que o povo tenha acesso claro a todas as
informacgdes que possam afetar seu bem-estar e sua subsisténcia e, este, € o ponto.

Entao, se toda forma de denuncia € um modo de informar que algo esta fora de
lugar, que o abuso de poder esta sendo praticado e a injustiga social sendo cometida:
o Humor tem esse viés estratégico de engajamento politico, sobretudo em ambientes
marcados pela censura e pelo autoritarismo; e quando sua forma elaborada, criativa
e artistica é desafiada, torna-se um dispositivo critico disfargado em riso, empenhado
em subsidiar a transformacéao social e participar do front democratico, baseado nos
apontamentos levantados por Sartre e Merleau-Ponty, tratados nesse subcapitulo.

Em que pese o intelectual engajado estar em vias de extingdo, seu legado &
tdo grande que alguns estado eternizados através da sua obra, seja em formato de
livros ou entrevistas conservadas em acervos de plataformas como o YouTube. E o

caso do iconico intelectual do Humor politico combativo, o brasileiro Chico Anysio.

2.3.2 Chico Anysio e 0 humor combativo na ditadura e no contexto democratico

Nascido em 12 de abril de 1931, em Maranguape, Ceara, de familia rica, até o
pai perder toda a frota de 6nibus da empresa que possuia em um incéndio. Francisco
Anysio de Oliveira Paula Filho, comumente chamado, Chico Anysio, aos sete anos de
idade teve de partir com a mae e os irmaos para o Rio de Janeiro, onde moraram em
uma pensao no Catete, na Zona Sul. Cursou advocacia, entretanto, o talento como
comediante o levou a outras diregcdes. Aos 17 anos foi para a Radio Guanabara, sendo

contratado como locutor e radioator (MemoriaGlobo, 2021a).
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Em seguida, tornou-se redator de programas de humor, comentarista esportivo,
gala de radionovela e trabalhou na divisdo dos shows, ao lado de icones do humor
como Grande Otelo. No ano de 1949 foi para a Radio Mayrink Veiga, onde criou 13
programas semanais (MemoriaGlobo, 2021a).

Em 1952 voltou para a Radio Mayrink Veiga, para dirigir diversos programas.
Neste mesmo ano, atuando no programa Haroldo Barbosa, junto com Haroldo Costa,
criaram a “Escolinha do Professor Raimundo”, que se tornou o maior sucesso da radio,
com trés alunos (o inteligente, o ignorante e o embromador) (MemoriaGlobo, 2021a).

Com o advento do videoteipe foi possivel reunir todos os personagens criados
por Chico em um unico programa, chamado Chico Anysio Show, em 1959. Conforme
o humorista: “foram 23 horas de gravacgao e eu fiz oito personagens. No fundo, tudo o
que eu fiz, na televisao, foi o ‘Chico Anysio Show’, que se transformou em ‘Chico City’,
‘Chico Especial’, ‘Chico em Quadrinhos’, ‘Chico Total” (MemoriaGlobo, 2021a).

Com isso, foi a primeira vez em que a televisdo transmitiu um programa em que
um so artista fez o programa todo, porque, conforme descreveu o humorista, “Entendi
que precisava criar um estilo. Disse para mim mesmo: ‘Vou ser aquele que faz varios’.
E levei isso a sério, embora se trate de humor” (MemoriaGlobo, 2021a).

Em 1969 Chico Anysio foi contratado pela Globo para estrear um programa
mensal chamado Chico Anysio Especial, dirigido por Daniel Filho. Em 1972, estreou
Chico em Quadrinhos. Em 1973 langou o seu programa mais conhecido, Chico City,
que permaneceu no ar até 1980, nas noites de sexta-feira. Em 1981, estreia no lugar
de Chico City o programa Chico Total, exibido nas noites de terca-feira. Em 1982 foi
ao ar o programa Chico Anysio Show, exibido as quintas-feiras no horario nobre da
TV, até 1990, com novos personagens e antigos, tais como o politico Justo Verissimo,
o Jornalista Setembrino e Salomé, que ao final do programa ligava para o presidente
Figueiredo (1979-1985). A mesma Salomé retornou a cena no programa Zorra Total
(1999-2015), mas desta vez para conversar com outro presidente: Fernando Henrique
Cardoso (1995-2003) (MemoriaGlobo, 2021a).

Com o programa Escolinha do Professor Raimundo no ar desde 1990, em 1991
foi ao ar o programa Estados Anysios de Chico City nas noites de quarta-feira. Em
1996, retorna ao ar o programa Chico Total, aos sabados. Nessa linha do tempo, ao
longo da carreira, Chico Anysio criou um total de 209 personagens e além disso “foi
redator e diretor de radio e de TV; comentarista esportivo, locutor e radioator; ator e

roteirista de cinema; cantor e compositor, pintor e escritor (MemoriaGlobo, 2021a).
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Dos 209 personagens criados por Chico Anysio, baseado no portal BauruTV

(2016) e MemoriaGlobo (2021b), alguns foram lapidados para denunciar abusos de

poder, injustica social e formular criticas as forgas politicas da época. E esses tipos,

com tragos politicos manifestados em registros estdo descritos no quadro 7 abaixo.

QUADRO 7 — PERSONAGENS DO HUMOR POLITICO CRIADOS POR CHICO ANYSIO

Personagem|

Caracteristica|

Bordao|

Albarde Grilo da
Silva

Trata-se de um paciente neurético que
frequenta sempre o consultério do analista

“Doutor, eu tenho cura?”

Bandeira Trata-se de um taxista portugués que aborda o | “Gente finissima”
cenario politico no Brasil com os passageiros.
Caio Malufus E uma parédia ao politico Paulo Maluf
Walfrido E o prefeito da pequena cidade de Chico City, | “Palavras sdo palavras, nada
Canavieira ndo cumpridor de promessas de campanha mais que palavras”

Capitdo Trovao

E um ex-torturador nos tempos da ditadura,
que sempre acaba encontrando suas vitimas

“Capitao Trovao eu nao sou
mais, agora sou Eusébio [...]"

Esquerdinha

Em Chico City, € um jornalista de oposicao e

“Humm ... Minimo, mas olha

Setembrino como setembrino foi republicano e subversivo | minimo”.
Francisco E um politico que rejeita os convites para se

Sufragio tornar presidente.

Genival E um personagem ficticio criado para ser o

protagonista dos fatos ocorridos na histéria.

Justo Verissimo

E um politico corrupto, que tem horror a pobre

“Quero que pobre se exploda!”

Paulo Jeton

Senador que ndo gosta e ndo vai a Brasilia

Me dé uma razéo para eu
estar em Brasilia?”

Roda-Preta

Taxista de Brasilia que aborda a situagao

Romero Gordi

politica do pais com os passageiros.
E uma parédia do ex-ministro do trabalho no
governo Collor (1990-1992) Rogério Magri

“No bojo”

Salomé E uma idosa gaucha, de Passo Fundo, que “Eu fago a cabega do Joao
telefona para o presidente Figueiredo. Batista ou ndo me chamo [...]”

Zé Faxineiro Funcionario responsavel pela limpeza do “Nao tem Zé que aguente!”
gabinete da presidéncia da Republica.

Washington E um lider estudantil, que se rebelou contra o “O povo unido, jamais sera

sistema, defendendo o comunismo

vencido!”

FONTE: o Autor, adaptado de MemoriaGlobo (2021b) e BauruTV (2016)

Além dos tipos acima, Chico Anysio também apresentou por 17 anos, de 1974

a 1991, um quadro regular no programa Fantastico, satirizando a politica e a vida
cotidiana no Brasil, através de crénicas bem-humoradas (MemoriaGlobo, 2021b).
Entretanto, foram as muitas entrevistas concedidas pelo humorista a diferentes
programas o caminho para saber a origem dos seus varios tipos de personagens; sua
percepgao sobre a relagao entre humor e politica; sobre a fungao social que o humor
precisa cumprir na atualidade; e sobre a ética do humor combativo praticada, descrito

no quadro 8, como recurso para extrair tipificagdes, a partir dos dados decompostos.
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QUADRO 8 — A ETICA DO HUMOR COMBATIVO PARA CHICO ANYSIO

Significado, identidade e postura] (decomposi¢cao)> Fatores vinculantes| Atributos
Governo Geisel - (1974-1979) Regime ditatorial [] o humor que encoraja o | Atento,
Trecho [1]: sufragio universal e atos da ditadura voto consciente, mostra Sagaz,
(Fantastico, 1978, [00:15-00:31]) cronica (Chico 47 anos) | ao eleitor que é preciso sensato
“Cheguei na cozinha e a empregada escolhia feijao com investigar previamente a Reflexivo
cuidado e a paciéncia de quem escolhe governadores”. escolha do candidato. Critico
“Escrevi uma cartinha aos padres do colégio onde meu [ a habilidade do humor

filho foi suspenso, pedindo anistia ampla e total, ou pelo que denuncia o abuso de

menos revisdo do processo”. poder durante a ditadura

Trecho [2]: regime politica e estrutura politica [] o humor que explora o Atento,
(Fantastico, 1978, [02:26—03:22]) cronica: cotidiano politico para Sagaz,
“Procurei dialogo com a minha mulher sobre as reformas | formar criticas sobre as sensato
necessarias. E chegamos a um consenso: ela prometeu fissuras do regime e Reflexivo
aprimorar o Regime e eu me comprometi alterar alguns sobre a estrutura politica | Critico
pontos das minhas relagdes exteriores”. no pais, em busca de

E até a minha sogra que, nas brigas as vezes tomava informar o status atual e

partido da filha e outras vezes do meu partido: decretou o | promover reflexao do

fim do bipartidarismo”. povo.

Trecho [3]: atos da ditadura e sufragio universal [] o humor que denuncia o | Atento,
(Fantastico, 1978, [02:27—04:13]) cronica: abuso de poder durante a | Sagaz,
“Com tanta garantia, decretei o fim do AF-5, Ato Familiar | ditadura e fomenta a volta | sensato
numero 5, devolvendo a minha mulher todos os direitos da democracia, exortando | Reflexivo
constantes da nossa constituicdo familiar”. “De tarde [...] o direito ao sufragio para | Critico
marquei consulta para tratar das articulagdes. Depois eu efeito de reflexado, em

fui ao veldrio de um amigo democrata que defendeu até a | busca de ajudar na

morte seu direto de ir a urna” mudancga do status quo.

Governo Figueiredo (1979—-1985) Regime ditatorial [] humor como dispositivo | Atento,
Trecho [4]: sistema politico de contrapoder e de Sagaz,
(Globo, 1984, [3:30-3:55]) entrevista (Chico, 53 anos) resisténcia ao sistema sensato
“Nés somos 120 milhdes, decididos por 626, né? E essa | (ditadura). A partir do Reflexivo
decisdo nem é a decisdo real de cada um. Ha muita | senso critico e da Critico
jogada, ha muita proposta, muito convite, muito presente, | expertise do humorista Auténtico
muito oferecimento. Entdo é estranho. Acho estranho, | para denunciar o que esta

acho esquisito”. latente por traz dos fatos.

Trecho [5]: sufragio universal [1 humor como dispositivo | Atento
(Globo, 1984, [3:55-4:18], grifos nossos) entrevista: de contrapoder em busca | Reflexivo
“Eu acho que o presidente Figueiredo perdeu uma grande | de ajudar na mudanca do | Motivador
chance de fazer desse pais uma democracia, como | status quo (ditadura para | Critico
prometeu, ndo dando as “Diretas ja” democracia ja!) Auténtico
Trecho [6]: desigualdade social [] O humor como Atento
(Globo, 1984, [4:18-5:16]) entrevista: dispositivo para dar voz a | Solidario,
“Meu trabalho é valendo o pobre do desempregado, do quem néo tem, Porta-voz
retirante, do nordestino, do preso. No meu programa, rico | denunciando a injustiga Critico
s6 faz papel de ridiculo [...] eu ndo sou a favor deles” social e abusos de poder. | Auténtico
Trecho [7]: técnica para a criagao dos tipos [1 A Arte do humor que Criativo
(Globo, 1984, [25:05-25:23]) entrevista > (sobre os tipos): | personifica seus tipos, Técnico
“Pra mim sao pessoas, né, por mais caricaturada até que | através de um tom de voz

seja: a caricatura até é necessaria e o bordao s6 funciona | e bordées que caem no

quando ele é falado de um modo fora do comum, fora do | gosto popular e passam a

normal” “Um tom que se da. [Por exemplo: ] “Calada!” fazer parte do cotidiano.

Governo José Sarney (1985-1990): transicao democracia | [] fatores que limitam o Atento,
Trecho [8]: limites criativos do humor exercicio do humorista: Sagaz,
(TV Cultura, 1985, [00:54— 01:01]) entrevista. 1 - Censura sensato
Quais s&o os padecimentos do humorista no Brasil? 2 - Falta de assunto Reflexivo
“As fases de grande censura, que sao um cerceamento (motivos que inspirem a Critico

muito grande a criatividade; pouco assunto e a falta de
inspiragéo”

criagdo de uma piada); e
3 — Falta de inspiragao.
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Trecho [9]: principios para a criagao dos tipos [1 A Arte criativa do humor | Atento,
(TV Cultura, 1985, [01:45-02:16]) entrevista para perpetuar a um tipo: | Sagaz,
“Nunca fago um personagem para um ano, fago para 1- Fazé-lo para uma vida; | sensato
uma vida” [...] pego uma personalidade, um carater e dali | 2 — que faca parte do dia | Reflexivo
a gente faz um tipo, né? O importante & que esse tipo a dia das pessoas o tipo; | Criterioso
seja encontravel por vocé fora de mim. A grande 3 —Um tipo que tenha
compensacao que eu tenho é quando as pessoas me identidade propria,
falam: ‘eu conhego um cara que & igual ao Pantaledo” distinta a do humorista.
Governo Collor (1990-1992) Regime democratico [] fatores que incidem na Engajado
Trecho [10]: trajetéria ideoldgica construgao identitaria e Realista
(Roda Viva, 1990, [17:10-17:36]) entrevista performatica do humorista | Auténtico
“Eu fui comunista, depois de ser comunista [...] passei a no modo de representar:
ser esquerdista e hoje sou realista” 1- Trajetdria ideoldgica
Trecho [11]: principios ideoldgicos [] fatores que incidem na Criterioso
(Roda Viva, 1990, [17:40-17:56]) entrevista construgao identitaria e Engajado
“Voto muito mais num amigo, na pessoa em que eu performatica do humorista | Autdbnomo
acredite, no que, porque é de esquerda eu tenho que no modo de representar: Auténtico
votar naquele cara” 1- Trajetoria ideoldgica
Trecho [12]: principios ideologicos [] fatores que incidem na Engajado,
(Roda Viva, 1990, [17:57—-18:58]) entrevista construgao identitaria e Realista
“O cara para ser delegado de policia tem que ser performatica do humorista | Criterioso
advogado. Para ser presidente [...] deveria ser advogado, | no modo de representar: Critico
economista e administrador de empresa. Precisava ter 1- Trajetdria ideoldgica Auténtico
trés diplomas para ser presidente da Republica”. Se o
cara precisa prestar concurso para vender selo no
correio: porque nao prestar concurso para dirigir um pais?
Trecho [13]: principios éticos [1 humor como dispositivo | Atento,
(Roda Viva, 1990, [21:02—21:45]) entrevista de contrapoder e para Sagaz,
“Nbés somos um pais muito esquisito: um pais onde o cara | educar: denuncia vicios e | sensato
ser honesto é virtude, quando deveria ser obrigagdo”. exorta o que é um dever. | Reflexivo
Trecho [14]: caracteristicas do humor [] fatores que determinam | Atento,
(Roda Viva, 1990, [35:15-35:31]) entrevista o éxito de uma piada: Sagaz,
“O Humor pode ter sutileza, ndo pode ter elitismo. Se ndo | 1 Requinte e destinatario | sensato
souber do que eu estou falando, ndo ha como vocé rir”. 2 Inteligibilidade. Reflexivo
Governo Collor (1990-1992) Regime: Democracia [] fatores que conferem Atento,
Trecho [15]: tragos do humor, principios e postura credibilidade a piada: Sagaz,
(Bandeirantes, 1992, [11:50-12:51]) entrevista 1 Critica que denuncia a sensato
“A critica que eu fago ao Brasil € mostrando as mazelas injustica social; e a critica | Reflexivo
do pais. [...]. Eu néo fico inventando assuntos, nao fago baseada em situagdes Critico
piadas sobre hipéteses” politicas factuais. Auténtico
Governo Itamar Franco (1992-1995): Regime democratico | [] fatores que conferem Confiavel
Trecho [16]: credibilidade x candidatura x humorismo credibilidade a figura do Solidario
(Roda Viva, 1993, [04:37—-05:55]) entrevista humorista: Engajado
A escolha entre ser candidato e ser humorista: “eu tenho 1 sair em defesa do povo | Criterioso
uma grande credibilidade junto ao povo. Nunca deixei de | e dos direitos deste,
ser advogado do povo. Meu programa esteve no ar expondo as mazelas
durante 35 anos semanalmente e era absolutamente sociais, a injustica social
critica social. Fiz uma pesquisa quando isso me ocorreu, € 0 abuso de poder.
de ser candidato, e o ibope se surpreendeu: tive 58%
para deputado estadual [...] e 18% para presidente da
Republica”
Trecho [17]: Humor na ditadura - estratégias [] fatores que conferem Astuto,
(Roda Viva, 1993, [09:15-11:00]) entrevista perspicacia a figura do Sensato,
“Nessa época da ditadura é que surgiu o Chico City. humorista: a astucia para | Sabio
Tentei criar uma moeda e foi proibido. Houve o problema | subverter a ordem Atento
dos prefeitos que fizeram uma queixa por causa do vigente, como saida para | Criativo
Canavieira, que era ladrao”. “Eu falei que Chico City ndo fazer denuncia que gere Ciente
era no Brasil. No Brasil ndo ha prefeitos ladrées, mas fora | reflexdo e mudangas, Ousado
do Brasil todos roubam. Tive de me defender do modo com o uso de armas como | Sagaz
que foi possivel” (o ltdico, ironia, metaforas) | Critico
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Trecho [18]: tipos de censura: externa e interna [] fatores que determinam | Ciente
(Roda Viva, 1993, [11:42—11:50]) entrevista o éxito para que uma Sabio

“A censura interna é pior e é forte. [...] € exercida pela piada seja veiculada: Criativo
pessoa que “quebrava o galho” da censura nos tempos 1 astlcia para subverter a | Astuto

da censura militar [...] o “avaliador artistico” [...]. Ele faz ordem vigente, como Sagaz
cortes de acordo com o ponto de vista dele” [‘Borjalo”] saida para gerar reflexdo. | Sensato
Governo Fernando H. Cardoso (1995-2003): Democracia | [] fatores que inspiram Motivador
Trecho [19]: conceito de piada uma piada: Criativo
(SBT, 1998, [15:55—-16:15]) entrevista (Chico 67 anos) 1 tragédia superada Atento
“Piada é a desgraca que passou. A demonstracao alegre | 2 identificar o comico na Flexivel
de um momento em que estamos vivendo e a coisa que provagao para minimizar

minimiza o drama, importante nos paises que sofrem” o drama

Trecho [20]: tipo de humor aplicado [] fatores que estruturam Ciente
(SBT, 1998, [18:44—-19:45]) entrevista o humor critico sensato: Atento
“Faco humor social. Critico a fila do INSS, a falta de casa, | 1- Formula a critica social | Sensato
a falta de comida, o prego das coisas. Eu nao critico a 2 — Critica o politico ndo a | Criativo
politica, raros sdo os nomes dos politicos que saem” politica. Sagaz
Trecho [21]: alcance das piadas criticas [] fatores que determinam | Atento
(SBT, 1998, [20:32]) entrevista (A consciéncia sobre as o éxito de uma piada: Solidario
Denuncias: “Esta, porque eu ougo no dia seguinte: ‘gostei | 1 Inteligibilidade da piada | Engajado
ontem, vocé “acertou ripa 1a”. Eu escuto isso de pessoas | 2 Foco na denuncia que Porta-voz
humildes, que vocé nem me garantira se é alfabetizada mobiliza engajamento Critico

ou nao. Porque eu toco na ferida”. “Sou um fotégrafo da 3 Monitoramento dos Auténtico
vida”. “Nao faco [tipos] com requinte de maldade, raiva” efeitos (humor refinado) Confiavel
Trecho [22]: relagdo do Humor com o publico [] fatores que determinam | Atento
(Protv, 2000, [17:38 — 17:59]) entrevista o éxito de uma piada: Solidario
“Acredito muito na inteligéncia do povo. E quando eu fago | 1 Inteligibilidade da piada | Engajado
pesquisa [...], eu elimino as classes A e B. “Eu quero 2 Foco na denuncia que Porta-voz
saber s6 0 que acham as classes C, D e E. Porque essas | mobiliza engajamento Critico
séo as classes que abastecem a televisdo” “Nunca ponho | 3 Monitoramento dos Criterioso
no meu texto uma coisa que o povo ndo saiba o que ¢&” efeitos Confiavel
Governo Luiz In&cio L. Silva (2003-2011): Democracia [] fatores que determinam | Criativo
Trecho [23]: o humorista, o comediante e o ator o éxito de uma piada: Criterioso
(Canal Brasil, 2005, [08:36 — 08:52]) entrevista 1 Comediante que sabe Talentoso
“Todo ator é comediante, mas nem todo comediante & atuar; e

ator. E acho que humorista é o que escreve” 2 bom texto humoristico

Trecho [24]: técnicas para criar um tipo de personagem [] fatores que determinam | Criativo
(Canal Brasil, 2005, [16:10 — 16:22]) entrevista 0 éxito de uma piada: Criterioso
“Nada e ninguém bate um tipo. O tipo ganha sempre. [...] | 1 Criacdo de um tipo Talentoso
Sempre que vocé for fazer, faga um tipo. Um tipo pode 2 opgdes variadas de

ser s6 no olho” Ex.: o personagem Albarde neurético” tipos

Trecho [25]: fungdo do comediante [] fatores que determinam | Criativo
(Canal Brasil, 2008, [06:14-09:50] entrevista 0 éxito de um humorista: Atento

“A comédia n&o se aprende na escola. A comédia é a 1 Talento artistico natural | Solidario
mais bonita das Artes [...] porque a comédia faz do 2 — Sensibilidade para Porta-voz
comediante um ‘médico do espirito” entender questdes sociais | Engajado
Trecho [26]: papel da TV para o humor [] fatores determinantes Ciente
(Canal Brasil, 2008, [09:50-10:14] entrevista para projetar o humorista | Criterioso
“O programa me fez, sou um produto da televisdo [...]. Eu | 1 TV como veiculo Sabedor
sou inicial e preferencialmente um artista de televiséo e 2 - Reconhecido como ator

esse foi o programa que me langou e que me tornou 3 — Audiéncia do

estrela até hoje” programa de Humor

Trecho [27]: a origem do humor e do humorista [] fatores que determinam | Atento.
(Canal Brasil, 2008, [13:55-14:50] entrevista 0 éxito do humor na piada | Ciente
“Humor vem pelo olhar da vida. Isso € humor. Eu nao 1- Experiéncia de vida do | Solidario
tenho a possibilidade de consertar nada que esta errado humorista; Engajado
na vida, mas eu tenho a obrigagdo de denunciar tudo o 2 — Bom senso, requinte e | Criterioso
que esta errado nela. E o humor me obriga a isso. Isso é arrojo para criar a piada Sensato
uma das garras do humor [...]. O humor n&o tem de ser 3 — Compromisso social Talentoso
escrachado. O humor € uma coisa linda”. em formular a denuncia. Criativo
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Trecho [28]: a arte de caricaturar tipos [] Tragos de um humor Criativo
(Canal Brasil, 2008, [24:19-41:36] entrevista refinado: equilibrado e Atento
Sobre caricaturar pessoas: “Nunca fiz com deboche” fundado da prudéncia Prudente
Trecho [29]: sobre os novos tempos (diretas jal) [] humor é um instrumento | Atento.
(Canal Brasil, 2008, [38:35-41:36] entrevista com potencial alcance, Ciente
“Millor me deu uma espécie de uma cobrada, de eu nao quando veiculado na TV, Solidario
me manifestar e tal [eu disse]: Ei Millor, uma piada que eu | em horario nobre e em Engajado
diga e que passe no meu programa, vale mais que todas | rede nacional, em virtude | Criterioso
as frases ditas em todos os jornais do pais. Porque da visibilidade obtida para | Sensato
aquela piada foi ouvida por 70 milhdes de pessoas. Entdo | promover o comico, onde | Talentoso
através do prefeito de Chico City, da politicagem de Chico | a piada perspicaz tende a | Criativo
City, muita coisa foi saindo, foi passando, porque Chico subverter o poder vigente | Ousado
City era um microcosmos do Brasil, incluindo Salomé” com criatividade e astucia | Astuto
Trecho [30]: “Sempre fui audiéncia” [] humor é um dispositivo | Pujante
(R7, 2010) entrevista com potencial alcance, ao | Popular
Com seus 26 pontos de média, vocé deu mais ibope do ser veiculado na TV, em

que especiais classicos da Globo, como Xuxa e Roberto horario nobre e em rede

Carlos. Como se sentiu? “Me senti roubado, porque nacional, capaz de captar

nesse dia [29] a novela entregou o ibope ao programa audiéncia, gerar reflexdes

com 23 pontos. Conseguimos levantar, as 22:30, para 29” | e criticas ao sistema.

Governo Dilma Rousseff (2011-2016): Democracia [1 humor, na instancia Sério
Trecho [31]: tragos do humor politica e critica, tem por Ciente
(GloboPlay, 2011, [00:39 — 01:00]) entrevista (80 anos) atribuicdo denunciar toda | Atento
“O Humor é quem denuncia. Eu ndo tenho a possibilidade | forma de abuso de poder | Engajado
de consertar nada, mas eu tenho a obrigacao de e injustica social, sem Critico
denunciar tudo”. “O humor é tudo, até engracado” abrir mao do gracejo Reflexivo

FONTE: O Autor, adaptado de Anysio (1978, 1984, 1985, 1990, 1992, 1993, 1998, 2000,
2005, 2008, 2010 e 2011).

Em sintese, pode-se extrair do quadro 8 acima, de acordo com as premissas

éticas assumidas por Chico Anysio, que o humor, na visdo desse artista, tem como
traco identitario basico o engajamento solidario para com os menos favorecidos (ver
trecho [6,20]). Um fator central que move esse humorista a se engajar em pautas de
carater social, baseado nos niveis de decomposigao: fatores vinculantes e atributos.
E um perfil de humor que objetiva lancar luz sobre o que esta oculto e precisa
vir a tona, conforme apontam os trechos ([1-5,13,17,27,29,31]). Um fator crucial, que
motiva o artista a se engajar em pautas de carater ideoldgico, baseado em premissas
democraticas, tendo como armas: o ludico, a ironia e metaforas, para se esquivar da
censura, verificado nos trechos ([17 e 29]) realgado nos fatores vinculantes e atributos.
Portanto, € um perfil de humor com disposicao para se posicionar no centro da
denuncia, em oposicao e desobediéncia a algumas manobras politicas, sem excesso
e indecéncia, baseado no conjunto composto de sentidos relativos a expressdo Humor
(ver 2.1.9): evidenciado no comprometimento assumido pelo humorista, em relagdo a
transformacao social, praticado através do humor, nos trechos ([4,13,17,27,29,31]).
E um humor criativo, perspicaz, auténtico e que néo se vale de artificios que

incitem o preconceito e a segregacgao, pois € ponderado, responsavel e autbnomo.
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E uma espécie de humor que educa, informa, denuncia e confere voz a quem
nao tem, porque esta atento e percebe 0 abuso de poder e a injusti¢ca social em curso,
para entdo formar denuncia baseada em fatos, ndo em hipéteses, informando através
do humor que faz pensar e auxiliando na transformagéo social, conforme apurou-se
nos trechos ([1-3,11-12,15]). E um dos fatores vinculantes cruciais para que o humor
demonstre engajamento, € a identidade com o tema, a autonomia e determinacéo do
humorista para que a agdo humoristica funcione como instrumento de contra poder,
resisténcia e auxilio para a mudanga social e com a devida astucia para se esquivar
da censura, visto na postura assumida pelo humorista nos trechos ([3-5,12-13,17,29]).

Logo, € um perfil de humor para o qual a figura do intelectual engajado precisa
entender a sociedade em que vive e carregar consigo o olhar dos desfavorecidos. E
conhecendo o mundo, possa entéo ajudar a transforma-lo, denunciando a exploragéo,
toda forma de opressao, de alienagao, desigualdades e ganancia do poder econémico
em prejuizo ao trabalhador, baseado no conjunto composto de sentidos associados a
expressao intelectual e engajamento, proposto por Sartre e Merleau-Ponty (ver 2.3.1
e 2.3.1.1); constatado na pratica do humor combativo assumida pelo artista, ratificado
pela audiéncia conquistada e pesquisas realizadas visto nos trechos ([6,16,19-22,25]).

Além disso, um intelectual engajado precisa atuar no nivel dos acontecimentos
e com uma analise prévia e criteriosa sobre a questao. Ou seja, este acontecimento
deve trazer uma ideia, num contexto datado e localizado, e demonstrar delimitacéo e
a totalidade do evento. Com isso o auténtico intelectual engajado, através dos meios,
questiona os fins, analisa, julga e interfere em todas as situagdes que se mostrem
significativas, seja de ordem social ou universal, porque esta em constante estado de
vigilia, baseado em Sartre (1994); verificado na postura assumida por Chico Anysio,
em relagdo a defesa da democracia, nos trechos ([1,3,5,8,29]).

Ainda que Merleau-Ponty avalie que o verdadeiro engajamento esta na analise
detalhada do fato por parte do intelectual, para impedir que uma tomada de posi¢cao
apressada induza as pessoas tanto a rejeitarem um determinado fato como algo
negativo quanto a aceita-lo como algo positivo, porque ao tomar posi¢ao o intelectual
pode mudar de opinido conforme surjam novas evidencias sobre o acontecimento
(Chaui, 2006) - A postura assumida por Chico Anysio, de 1978 a 2011, percebida nas
cronicas e entrevistas, espelhou-se na pressa sartriana, porque era preciso questionar
os fins, analisar, julgar e interferir em todos os casos que se mostrassem relevantes.

Assim foi na ditadura e na volta da democracia, pois o estado de vigilia € permanente.
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Conclui-se com isso, que o tipo de humor aplicado por Chico Anysio assumiu o
compromisso de observar fatores vinculantes associados ao sentido da democracia,
favorecendo entrelagamento entre Humor e democracia e simultaneamente elevou o
humorista a categoria de intelectual engajado, baseado nos principios defendidos por
Sartre (1994) e aqueles elencados por Bourdieu (2020). Porque para Sartre o genuino
intelectual nao ficara alheio aos eventos que meregam criticas, recomendagdes e
denuncias, para que o povo tenha acesso a todas as informacgdes de interesse e aos
possiveis desafios que possam afetar seu bem-estar e subsisténcia (Sartre, 1994),
verificado nos trechos ([4-6,15,20,27]).

Para Bourdieu (2020), explicado por Chaui (2006), para o produtor cultural ser
reconhecido como intelectual, é preciso estar inscrito em uma area intelectualmente
soberana, dissociada do poder religioso, politico, econbémico e outros, e observar as
regras internas desta area do saber. E a0 mesmo tempo, demonstrar sua habilidade
e autoridade exclusiva em uma atuagao politica distinta ao campo ao qual esta afiliado,
para formular criticas ao poder existente e preservar seu status de produtor cultural.

Fato este demonstrado na biografia de Chico Anysio (ver 2.3.2), mas também
em depoimentos, como de José Bonifacio Sobrinho, o Boni, ex-diretor geral da Rede
Globo e um dos maiores responsaveis pela lideranca imbativel da emissora, enquanto
comandou aquela emissora de TV (1967-1997) (Boni, 2024b):

Ninguém se compara a Chico Anysio. Porque o Chico Anysio reunia a
capacidade de escrever, a capacidade de interpretar, a capacidade de
dirigir e a capacidade geral de entender a situagéo politica do Pais,
para poder lidar com a informacdo sem que a censura o atrapalhasse.
Ele era genial (Boni, 2024a, min 20 s40).

O conteudo era do Chico, mas a estratégia era da gente para ver qual
quadro que vai, como nés vamos fazer: se sera Chico City ou Chico
Show, se vai ser o Chico Anysio s6. Isto era conversado. Entao a gente
tinha que conversar sobre esses assuntos. Mas a minha relagdo com
Chico Anysio, talvez por a gente se conhecer muito antes da televiséo,
era excelente [...] eu era muito amigo do Chico (Boni, 2024b, h1 min30
s21).

Reconhecido como um intelectual do humor (engajado), por apresentar criticas
sociais e politicas, produto da TV, Anysio consagrou-se como um artista da TV e com
uma audiéncia que atingiu 29 pontos. Suas piadas eram entendidas pelo povo, porque
seus tipos podiam ser encontrados no dia a dia das pessoas, e ainda que a censura
fosse forte, sabia desviar-se, conforme trechos [18,21-22,24,26,30-31], em que pese
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em 1990 a censura interna ter sido maior que nos tempos da ditadura (Anysio, 1993).
Dos 209 tipos de personagens criados por Chico Anysio, muitos textos foram

criados pelo proprio Chico Anysio e outros com o auxilio de redatores como: Aroldo

Barbosa, Anténio Maria, Aluisio Silva Araujo e Paulo Vieira, a saber (Anysio, 2000).

Por causa da quantidade de programas humoristicos que Chico Anysio dirigia,
foi preciso escalar novos redatores, como Marcos César, Arnaud Rodrigues, Irvando
Luis, Giuseppe Ghiaroni, Mario Tupinamba, Ayres Vinagre, Giuseppe Ghiaroni, lara
Maura, Stepan Nercessian e outros. Em que pese no programa Chico Anysio Show a
redacao final sempre ficar a cargo de Chico Anysio (MemoriaGlobo, 2021c) e também
no Chico Total 2 (1996 a 1999), no Chico City (1976-1980) Chico Anysio contou com
Roberto Silveira (MemoriaGlobo, 2021d).

Para o quadro da escolinha do professor Raimundo, por exemplo, Chico Anysio
contou com diversos redatores. Como eram muitos alunos, o redator Zé Sampaio
recebia o material de onze redatores (texto de Rolando Lero, dona Cacilda e outros),
reunia e fazia a redacgao final (Anysio, 1990).

Por extensao, por se tratar de um nucleo de humor, varios humoristas dividiam
cena com tipos como Setembrino e Walfrido Canavieira e a produgao textual também
ficou a cargo do corpo de redatores escolhidos por Chico Anysio. Alguns humoristas
atuaram no Chico total, nas noites de terga, outros também no Chico Anysio Show, as
quintas-feiras (MemoriaGlobo, 2021a), e todos esses programas traziam quadros de

um humor critico manifestado pelos tipos de personagens citados na figura abaixo.

FIGURA 5 — QUADROS DE HUMOR POLITICO DE CHICO ANYSIO (1973-2011)

O humor politico através dos personagens de Chico Anysio na ditadura e depois

Governo Governo Governo Governo Governo Governo Governo  Governo Governo

Meédici Geisel Figueiredo Sarney Collor Itamar FHC Lula Dilma
1969-1974 1974-1979 1979-1985 1985-1990 1990-1992 1992-1995 1995-2003 2003-2011 2011-2016
(1968 1979 1985 1988 1992 1995 2003 2011)
Ato Revogagio Fim Constituicao ~ Impeachment Posse Posse Posse
Institucional AlL-5 da ditadura Cidada Fernando Fernando H Luiz Inacio Dilma
N° 5 (AI-5) (1964-1985) Collor de Mello  Cardoso Lula da Silva Rousseff
e o Estados Anysios G
Chico City ChicoTotal Chico Anysio Show G Chico Total ZorraTotal
2 J de Chico City
1973-1980 1981 1982-1990 1991 5 1996 1999-2011
[@TEE) 1979-1980 1984 1991 1996 1999 2011
*Setembrino *Salomé *Salomé *Setembrino *Setembrino *Salome
( esquerdinha) Governo Governo (rcpul)licano) (subversivo) Governo
*Walfrido Figueiredo Figueiredo *Walfrido Dilma
Canavieira Canavieira

FONTE: o Autor, adaptado de Bauru TV (2016), MemoriaGlobo (2021a, 2021b, 2021c¢),
Mendes (1992) e Villa (2014) sobretudo.
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Destaque-se que o tipo Canavieira, que foi ao ar em 1973, em meio a ditadura,
retornou em 1996, em outro contexto, do mesmo modo Salomé e Setembrino. Chico
Anysio dizia que o humor precisa ser engrag¢ado, diferente e inteligente (Anysio, 1989).

O humorista teve oito filhos, foi casado com as atrizes Nancy Wanderley, Rose
Rondelli e Alcione Mazzeo, também com a cantora Regina Chaves, com a ex-Ministra
da Economia do governo Collor, Zélia Cardoso de Mello, e com a fisioterapeuta Malga
di Paula (MemoriaGlobo, 2021b).

No dia 23 de margo de 2012, aos 80 anos, morre Chico Anysio (MemoriaGlobo,
2021b), mas deixa um legado significativo para o Campo do humor, com personagens
que permanecerao vivos no imaginario e que podem ser acessados em plataformas
como YouTube e nos canais Globoplay para assinantes.

Dos personagens criados por Chico Anysio, Canavieira, Setembrino e Salomé
compdem os quadros nos quais serao analisados a performance do humor; o ethos
discursivo, através da construgdo da imagem de intelectual engajado; os modos de
enunciagao, através do discurso humoristico articulado dentro do contexto politico e
social para o qual foi construido; e o sentido da democracia, a partir da critica dirigidas
ao regime autoritario e as instituicbes democraticas. Ciente de que a caracteristica
performativa e simbdlica do humor, como modo de intervencédo no espaco publico, é
um dispositivo genuino de leitura e também de contestacéo da realidade democratica.

Os tipos acima séo produtos de um contexto socio-politico e econdmico de uma
época vivida por seu criador: o contexto da ditadura e o contexto da democratico.
Significativo, ao considerar as implicagbes daquele momento histérico da vida politica
no Brasil sobre as produgdes humoristicas de natureza politica e social. De tal modo
que se configurou fundamental resgatar o universo da pesquisa, para poder expressar

a atmosfera respirada no regime de excegao e no regime democratico constitucional.

2.4 UNIVERSO CONTEXTUAL DE PESQUISA

Muitos foram os algozes da democracia brasileira na tradi¢cao, visto que todos
os reveses sofridos pela democratica contam com um autor executor e outros tantos
patrocinadores, que precisam vir a tona ao historiar as ultimas horas da democracia
no Brasil, em 31/03/1964, tendo seu apice em 13/12/1968, com o Al-5, que deu inicio
aos “anos de chumbo” (uso das for¢gas armadas para conter o povo); e apesar da
ditadura chegar ao fim em 1985, o uso pleno da democracia, depois, foi desperdigado.
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Quisera o ensino sobre democracia fosse uma politica de Estado posta em
pratica pela “maquina que prepara as democracias” - a escola publica (Teixeira, 2007,
p. 222). Pois de acordo com as obras: Ditadura a brasileira — 1964-1985, a democracia
golpeada a esquerda e a direita, de autoria do historiador e escritor Marco Antonio
Villa (2014); 1968: o Ano que néo terminou, de autoria do jornalista e escritor Zuenir
Ventura (1988); A Midia e o Regime Militar, de autoria do jornalista, professor e doutor
em comunicacdo Alvaro Nunes Larangeira; e A Democracia desperdicada, Poder e
Imaginario social, de autoria do professor e socidlogo Candido Mendes — ao longo da

histéria, muitos foram os que lutaram contra a democracia no Brasil.

2.4.1 “Anos de chumbo”, vinte e um anos sem democracia

Se a geracao do pds-guerra se langou na ideia de que era preciso se apossar
do futuro. A geragao jovem de 1968, altamente literatizada e, portanto, argumentativa,
pois sua nogado de mundo e sua formacéo intelectual foram forjadas pela leitura - essa
geracao de mogas e rapazes, com igual paixao e arrojo que seus antecessores, estava
decidida a dominar o presente e o porvir seria uma contingéncia disto (Ventura, 1988).

Em 1968, quantitativamente, o radio era o meio de comunicagdo mais influente
entre os jovens, através da musica. A TV, enquanto midia, ndo tinha a preferéncia dos
jovens da época, exceto em eventos culturais, como os festivais de musica, os quais
devem muito do seu éxito a cobertura da televisdo: Excelsior, Record, Globo. Uma
geragao que oscilava entre a musica e o cinema e tinham como idolos: Chico Buarque,
para o pessoal participante; Roberto Carlos, para os alienados e os Beatles vindos de
fora; no cinema, Glauber Rocha ja era considerado um icone e aos 13 anos, o cineasta
Bruno Barreto, ja marcava presenga no segmento (Ventura, 1988, grifos do autor).

A relacao de cumplicidade da geragéo de 1968 com a linguagem escrita é fruto
de uma demanda por livros que oferecessem complexidade conceitual e sofisticadas
obras de ficgao, tais como: Marx, Gramsci, Walter Benjamin, Adorno, Louis Althusser,
Eric Hobsbauwn, Sartre e Beauvoir, sobretudo Marcuse, como cartilhas para orientar
a percepgao estética daqueles jovens de classe média sobre sua forma de ser, estar
e agir no mundo, baseada na ideia libertaria sartriana de que é proibido proibir, vinda
do marxismo, e na visao do alemao de 70 anos, Herbert Marcuse, sobre a filiacdo do
proletariado a sociedade de consumo, que trocaria a revolugao para viver s de lazer

e descanso e, isto, despertou profundas reflexdes naqueles jovens (Ventura, 1988).
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Para situar, Pelé, aos 28 anos, ja era o melhor jogador do mundo e estava a
caminho do tri campeonato mundial. Glauber Rocha, aos 29 anos, também naquele
contexto, ja era um icone do cinema internacional. Roberto Carlos, por sua vez, com
25 anos, ja era rei. E Chico Buarque, se parasse de compor aos 24 anos, ainda assim
teria musicas antolégicas. Portanto, ter menos de 30 anos, em 1968, muito mais que
uma causalidade etaria, simbolizava para aquela geracdo um diferencial qualitativo
para perseguir sua utopia, qual seja: tomar o poder (Ventura, 1988).

Dai a importancia historica da participagao dos jovens daquela geragéo de 1968
em relagcao a democracia no Brasil. Visto que a “Unido Nacional dos Estudantes, nos
governos Castello Branco e Costa e Silva, foi um importante aliando da oposicao e as
bandeiras politicas da UNE estavam voltadas para o restabelecimento da democracia”
(Villa, 2014, p. 253, grifos nossos).

Mas quando se instaurou o golpe de 1964 operado pelos militares, em meio as
reformas de base, propostas por Jango, que iriam acabar com o subdesenvolvimento
e a cultura popular seria a saida para conscientizar o povo - a tragédia se instalou no
pais ao anularem uma geracgao repleta de promessas e esperangas. Porque a geragao
1968 alimentava a utopia de que dependeria s6 das suas a¢des a conscientizagao do
povo, a transformacao da sociedade e o auxilio para solucionar a injustica social. No
entanto, essa “ilusao terminou em 64; a inocéncia, em 68” (Ventura, 1988, p. 44).

Na madrugada do primeiro dia de abril de 1964, com o golpe militar em curso
desde o dia 31/03, o deputado federal do PTB de Sao Paulo, Rubens Paiva, fez um
pedido ao vivo pela Radio Nacional, em defesa da legalidade do presidente Joao
Goulart. Naquela transmissao histérica e corajosa o deputado denunciou claramente

0 golpe em curso (Une, 2025):

Julgamos indispensavel que todo o povo se mobilize tranquila e
ordeiramente em defesa da legalidade prestigiando a acao reformista
do presidente Jodao Goulart que neste momento esta com o seu
governo empenhado em atender todas as legitimas reivindicacdes de
nosso povo”, disse o deputado, que também pediu organizagao entre
os estudantes do Brasil: “Todos os universitarios, que se unam, em
torno de seus 6rgaos representativos, obedecendo a palavra de ordem
do Comando Geral dos Trabalhadores, do Férum Sindical de Debates,
dos sindicatos, da Unido Nacional dos Estudantes, das unibes
estaduais e dos grémios estudantis, para que todos, em greve geral,
deem sua solidariedade integral a legalidade que hora representa o
presidente Jodo Goulart (Une, 2025).
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Em decorréncia das denuncias, apos o golpe, Rubens Paiva teve seu mandato
cassado em 1964. No dia 20 de janeiro de 1971, com a justificativa de que mantinha
correspondéncia com exilados politicos brasileiros no Chile, Paiva foi preso em casa,
e depois disto nunca mais foi visto (Capuano, 2024).

A atmosfera no Brasil de 1964 ja indicava o cenario democratico que apontava
no horizonte, produto de um ambiente politico dividido, inerte e imerso em uma crise
econdmica, com mobilizagdes de greve, riscos de golpe militar e estagnagao de ordem
administrativa (Villa, 2014). Com isso veio a tona quem foram os opositores latentes
da democracia e em que instancia a incompatibilidade politica entre eles revelou-se e

ganhou contornos de complexidade para a democracia.

A direita brasileira tinha uma relagcdo de incompatibilidade com as
urnas. A Unido Democratica Nacional nunca havia assimilado as
derrotas nas eleicbes presidenciais de 1945, 1950 e 1955 [...]. O &dio
a Getulio Vargas fizera com que ela construisse seus mitos. A
derrubada de Vargas, em outubro de 1945, foi transformada em
momento maximo da redemocratizagao [...]. A direita ndo conseguia
conviver com uma democracia de massas em um momento da nossa
histéria de profundas transformagbes econdmicas e sociais, gragas ao
rapido processo de industrializacdo e a crescente urbanizagao.
Temerosa de novo, ela buscava um antigo recurso: arrastar as Forgas
Armadas para o centro da luta politica, dentro da velha tradicao
inaugurada pela Republica, que ja havia nascido com um golpe de
Estado (Villa, 2014, p. 8, grifos nossos).

Por sua vez, a esquerda comunista também recorreu ao apoio dos militares,
para que estes se engajassem na politica do Partido Comunista Brasileiro na eventual
possibilidade que um golpe viesse a se estabelecer. Dai o porqué de as células ilicitas
do PCB nas Forgas Armadas serem consideradas como evidéncias de forga politica.
Havia também a ala favoravel a guerrilha — O Partido Comunista do Brasil. Uma ala
partidaria do entendimento de que a luta armada seria a solugéo para recolocar o Pais
nos trilhos (Villa, 2014).

Entre os militares também haviam divisées, pois uma ala associou-se a Leonel
Brizola, assim que se organizou o Grupo dos Onze - embrido do que julgavam ser um
partido revolucionario e que presumiam ter uma vasta base militar entre soldados,
marinheiros, cabos e sargentos, simpatizantes do alinhamento ideolégico intitulado a
época de nacionalismo revolucionario, instigados por brizolistas. E, isto gerou conflitos
entre oficiais e marinheiros e um clima de insurreigdo. Pois na ala dos coronéis muitos

dos que faziam parte da linha dura eram conservadores e anticomunistas (Villa, 2014).
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Com efeito, radicais de direita e de esquerda, civis ou militares, todos queriam
a luta armada para tomar o poder em detrimento a luta politica na esfera democratica.
Pois da perspectiva da esquerda golpista/revolucionaria, defender a democracia, seria
avalizar o desprezivel liberalismo burgués, ja da o6tica da direita golpista/reacionaria,
defender a democracia, seria patrocinar o detestavel populismo varguista. Com isso,
atingida por todos os lados, a democracia sofreria um revés que iria prolongar-se por
duas décadas de restri¢cdes, perseguicdes e atrocidades (Villa, 2014).

Jango teve sua cota de responsabilidade no golpe que seu governo sofreu.
Aguardava-se que o presidente da Republica Jodao Goulart articulasse uma harmonia
politica. Mas inversamente, preocupado em se permanecer na presidéncia, visto que
areeleicio era proibida pela a Constituicao da época e, portanto, somente por emenda
poderia ser alterada a Constituigdo. Jango atestava que tinha o aval dos quarteis para
impor a reelei¢cao, caso fosse preciso. Insistia na alegagdo de que nao era possivel
governar com um Congresso nacional conservador, apesar do seu partido PTB, “ter a
maior bancada na Camara apos o retorno do presidencialismo e nao ter encaminhado
a Casa os projetos de lei para viabilizar as reformas de base” (Villa, 2014, p. 9). Diga-
se, reformas estas nunca detalhadas abertamente (Villa, 2014).

A direita ha muito organizava a derrubada de Jango. Também grupos civis e
grandes liderangas militares pretendiam derrubar seu governo em 1964. Sem o apoio
da ala esquerda do PTB, com o PSD na oposicéo e com a UDN, oposicao desde 1962,
era visivel o isolamento de Jango, no Congresso, pouco antes da derrubada do seu
governo, para poder finalmente enviar os projetos da reforma de base (Villa, 2014).

A ala esquerda estava dividida em varios grupos, cada qual com seu projeto
préprio de golpe. O PTB, por apoiar Jango e o PC do B, politicamente sem expressao,
via luta armada, pois para esses a democracia era um entrave aos seus objetivos. “As
correntes politicas que desejavam manter o regime democratico eram consideradas
reformistas, ingénuas, ora aliadas de Moscou, ora aliadas de Washington” (Villa, 2014,
p. 29). Isto &, a depender do viés ideoldgico o sentido da democracia era redefinido.

A imprensa também foi protagonista em 1964, ao defender a renuncia ou a
substituicdo do presidente da Republica. E o caso do jornal liberal Correio da manha:
de apoiador do governo Jodo Goulart, em 1961, passou a criticar suas agdes, devido
a situagao de impasse politico na qual o pais estava mergulhado, conforme mostra o
desfecho do editorial intitulado “Basta”: “O sr. Jodo Goulart deve entregar o governo

ao seu sucessor [...] a democracia e a liberdade estdo em perigo” (Villa, 2014, p. 15).
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E de fato, profeticamente a democracia e a liberdade estavam em perigo sim.
Pois os algozes da democracia estavam a espreita, aguardando a oportunidade para
colocar em pratica seus planos (Villa, 2014). Um golpe que estava sendo semeado a
partir de quatro frentes que foram organizadas para tirar a forga Jodo Goulart da

presidéncia da Republica (Larangeira, 2024):

No campo parlamentar agiria a Agao Democratica Popular (ADEP).
Parida pelo IBAD em 1962, congregaria, conforme a Carta de
Principios, ‘patriotas que tém como lema: anticomunistas sempre;
reacionarios nunca” e repercutia a pauta politica nos 207 mil
exemplares da revista Acao Democratica e em programas radiofénicos
pelo sistema instalado em 25 estados e dois territérios. O Grupo de
Publicagbes/Editorial (GPE), do IPES, se responsabilizaria pela
formulagdo dos impressos e livros anticomunista, antipopulista e
antitrabalhista e a distribuigdo do material seria por meio das editoras
afiliadas e das agéncias de noticias e jornais simpatizantes a causa.
As empresas Jornal do Brasil, O Globo e Diarios Associados
formariam no Rio de Janeiro a Rede da Democracia, estuaria das
producdes dos IPES e atividades da ADEP. A Escola Superior de
Guerra e as instituicdes educacionais subordinadas ao Estado-Maior
do Exército se encarregariam da cooptacdo militar e o contato
subterraneo entre as guarni¢cdes seria mediado pelo suporte logistico-
financeiro do grande empresariado associado ao IBAD e IPES. O
custo minimo do biénio 1962-63 em propaganda voltada a classe
militar ficaria entre 200 a 300 mil ddlares anuais (Larangeira, 2024, p.
84).

E notdrio os objetivos dos formadores de opinido — bombardear o inconsciente
coletivo brasileiro com ideias anticomunistas, antipopulistas e antitrabalhista e, assim
conquistar engajamento popular em torno daqueles principios ideoldgicos difundidos.
Com efeito, a estratégia da extrema-direita para atingir Jodo Goulart, seria associa-lo
ao comunismo e as praticas de guerrilha e terrorismo (Larangeira, 2024).

Com o discurso radical proferido por Jango, transmitido por radio e televisao no
dia 30/03/1964, em uma cerimbnia que comemorava o aniversario da Associag¢ao dos
Sargentos. Por defender que a disciplina precisa ser observada ndo s6 de baixo para
cima, mas que os superiores deveriam dar o exemplo. Foi o pretexto que faltava aos
militares para enfim colocarem em pratica seus planos de tomar o poder (Villa, 2014).

A partir disto, apds diversas articulagdes, ficou definido que o general Castello
Branco seria eleito via Congresso Nacional, para completar o mandato inicial de Janio
Quadros; e que seriam cassados e suspensos os direitos politicos dos apreciadores

do janguismo, atingindo politicos, jornalistas, militares e intelectuais (Villa, 2014).
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Assim, com o Ato Institucional numero 1 (Al-1), em 09/04/1964, estava aberta
a temporada de caga a todos aqueles considerados oposi¢ao a nova ordem, com
desdobramentos que resultariam em prisdes politicas, torturas, desaparecimentos e
mortes. Muito disto, inspirado nos titulos das matérias de jornais que a imprensa, no
més do golpe, distribuiu, “caracteristico dos serventuarios da opressao” (Larangeira,
2024, p. 193):

Diério de Noticias (RJ) 2/4 — “Marinha caca Goulart” “Julgamento néo
poupara ninguém” [...] 7/4 — “Policia caca comunistas que fugiram com
milhées” Diario da Noite [...] 3/4 - “Todo o poder para o glorioso
Exército do Brasil” [...] 7/4 — “Comunistas cacados em todo o territério
nacional” “Ato Institucional garantira a ‘limpeza ideoldgica’ no pais”
Folha de S. Paulo [...] 7/4 — “Afirma general Castelo Branco: Serao
punidos todos os traidores e responsaveis pela comunizagao do pais”
[...] O Dia 3/4 — “Tentaram [os comunistas] incendiar casas comerciais
e residenciais” 4/4 — “Comunistas chineses tinham instru¢des para
matar varios oficiais brasileiros” [...] O Estado de S&o Paulo 4/4 —
“Sugerido o expurgo de oficiais comunistas” [..] O Globo
“‘Descomunizacao total do Brasil” [...] O Jornal 5/4 — “Advogados
trabalhistas exigem expurgo de comunistas do MT e volta do atestado
de ideologia” (Larangeira, 2024, p. 193-196, grifos do autor)

Com o inconsciente coletivo brasileiro contaminado com ideias anticomunistas,
antipopulistas e antitrabalhista, evitou-se uma insatisfagao geral, deixando o caminho
aberto para que os militares governassem e editassem novos Atos Institucionais até
o término do mandato de Castello Branco e a posse de Arthur Costa e Silva, como
presidente da Republica, em 15/03/1967, totalizando 4 Atos Institucionais (Villa, 2014).

Entre 1964 e 1965 foram citadas graves violagdes dos direitos humanos contra
adversarios do regime. Com a chegada de 1968 a atmosfera foi marcada por greves
de trabalhadores em 16/04 e apesar de ilegais, segundo a Constituicdo de 1967, foram
mantidas. Da mesma forma, era perceptivel a insatisfacao dos estudantes, contrarios
ao projeto de reforma universitario imposto pela nova ordem; a censura; a legislagao
repressiva; e a falta de vagas nas universidades publicas (Villa, 2014).

Em 28/03/1968, no Rio de Janeiro, a policia estadual impediu um ato publico
estudantil em favor do restaurante universitario Calabouco. No confronto, o estudante
Edson Luis de Lima Souto, de dezessete anos, foi morto pela policia (Villa, 2014). Em
1968, “a morte de alguém, mesmo a de um jovem desconhecido, podia levar o pais a
uma crise e o povo a indignagao, como levou naquela sexta-feira, 29, em que 50 mil

pessoas acompanharam [a procissao] ao cemitério” (Ventura, 1988, p. 97).
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Outras manifestag¢des de protestos invadiram o pais e novamente um estudante
foi morto durante uma passeata. Da parte do ministro da Guerra, em nota oficial, foi
declarado que as passeatas sédo agdes claramente organizadas por comunistas que
se valem do momento emocional dos estudantes, tomados pela tragédia ocorrida no
episodio do restaurante Calabougo, no Rio de Janeiro (Villa, 2014) - Isso mostra como
uma verdade pode ser constituida, no sentido foucaultiano, e os fatos tirados de foco.

Um relatério secreto emitido pela CIA, sinalizava ao governo que: “se nao for
permitido aos estudantes desempenharem o papel de um grupo de pressao aceitavel
dentro da sociedade brasileira, € quase certo que eles acharéo justificado oporem-se
ao governo pelos meios que Ihes parecem abertos” — incluindo a violéncia, em seguida
(Ventura, 1988, p. 183).

Se o governo convenceu politicos e sindicatos a aceitarem suas regras na base
da forga, com os estudantes, sobretudo no Rio de Janeiro, o cenario foi outro. No dia
21/06/1968, sexta-feira, as ruas do centro da cidade se transformaram em campo de
batalha e o resultado do confronto causou a morte de um policial, dois civis e cerca
de mil estudantes acabaram presos (Villa, 2014).

No dia 23/08/1968, a Universidade de Brasilia (UNB) é invadida pelas Forgas
Armadas, um sintoma de que o “Marechal havia perdido o controle de suas insaciaveis
feras, cujo brago civil, Gama e Silva, desempenhava o papel que Castelinho, sempre
ele, definiu como o de ‘um personagem de comédia extraviada num drama™
1988, p. 258).

No dia 04/09/1968, é registrado no Diario do Congresso Nacional, secéo |, o

(Ventura,

discurso do deputado Celestino Filho, intitulado Violéncias policias na Universidade
de Brasilia; do deputado Marcio Moreira Alves (Marcito), intitulado: Momento da unido
pela democracia; da deputada Julia Steinbruch, intitulado Manifesto da uniéo brasileira
de mées; entre outros mais. Todos esses, em resposta as acdes de violéncia e morte,
provocadas pelo governo contra os estudantes naquele ano (Camara, 1968). Porém,
o discurso que despertou a célera dos militares foi proferido por Marcito, entendido
como ofensivo as Forgas Armadas, intensificando ainda mais a crise, sobretudo
porque o deputado do MDB era um velho desafeto da ditadura (Villa, 2014). E o trecho
que desestabilizou a nova ordem e detonou o Al-5, iniciou com: “Sr. Presidente. Srs.
Deputados. Todos reconhecem, ou dizem reconhecer, que a maioria das Forcas
Armadas ndo compactua com a cupula militarista que perpetra violéncia e mantem

este pais sob regime de opressédo” (Camara, 1968, p. 9) e segue:
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[...]. As cupulas militaristas procuram explorar o sentimento profundo
de patriotismo do povo e pedirdo aos colégios que desfilem juntos com
os algozes dos estudantes. Seria necessario que cada pai e cada mae
se compenetrasse de que a presencga de seus filhos nesse desfile é
um auxilio aos carrascos que os espancam e metralham nas ruas.
Portanto, que cada um boicote esse desfile [...]. Discordar em siléncio
pouco adianta. Necessario se torna agir contra os que abusam das
Forcas Armadas falando e agindo em seu nome. Creio senhor
presidente, que é possivel resolver esta farsa, essa democratura, esse
falso entendimento pelo boicote (Camara, 1968, p. 9).

Segundo o vice-presidente, na época, em entrevista, pouco antes de morrer,
Pedro Aleixo declarou que o jurista e redator do Al-5, Gama e Silva, ministro da justica
em 1968, tinha consciéncia de que ndo havia base legal para punir um deputado por
palavras proferidas no exercicio do mandato. O jeito seria, entdo, provocar um cenario
que permitisse cessar a democracia com o recesso do Congresso, com o Al-5. “Tudo
era feito para ‘nao facilitar a solugao pacifica de um conflito artificialmente criado”
(Ventura, 1988, p. 259) - E de novo uma verdade constituida, no sentido foucautiano.

Cenario esse, provocado em 05/11/1968, quando o STF enviou a Camara dos
Deputados a recomendacao feita pelo governo para processar o deputado do MDB,
Marcio Moreira Alves, em carater de urgéncia. No dia 11 a Comissao de Justica,
coagida pelo governo, concedeu a licenga para processar o deputado. No dia 12 o
plenario da Camara analisou o pedido e por 216 votos contra 141 e 12 abstencgdes o
plenario negou o pedido de licenca para processar Moreira Alves. E no dia 13/11/1968
foi decretado o Al-5, dando plenos poderes ao presidente para legislar (Villa, 2014).

Superado o impasse (a democracia), com a paz e a unidade restaurada, Costa
e Silva deu um pronunciamento em cadeia nacional de radio e de televisdo na ultima

noite de 1968, assim publicado no Jornal Correio da Manha em 01/01/1969:

'Meus compatriotas. [..]. Nao tenho duvida, de que a Nagao, como um
todo, compreendeu de imediato as profundas razdes de nosso gesto,
pois foi ela que né-lo inspirou, quando pressentimos que estavam sob
ameaga aquilo que lhe é fundamental, como pressuposto de sua
independéncia e do seu progresso: a Paz e a Unidade. [...]. Nem tudo
se vence pela forga. Um grande partido democratico, unido, vigoroso
e identificado com as mais profundas tendéncias do espirito popular,
e a vanguarda e o sustentaculo maior do regime, que somente por
excecdo indesejavel ha de se apelar para o recurso as armas.
Instigavam-se grupos estudantis desavisados; repetiam-se os atos de
terrorismo nos grandes centros urbanos; rearticulavam-se
escancaradamente as forgcas vencidas pela revolugdo de 1964; e a
tribuna do Congresso convertia-se em vazadouro do édio e da calunia
contra as forcas armadas. Apesar disso, e alimentando a esperanca
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de que tal espetaculo despertasse a consciéncia do dever entre os que
se divertiam no cultivo de pequenas vaidades pessoais, o Governo
continuava a trabalhar. [...]. Salvamos o0 nosso programa de Governo
e salvamos a democracia. Sacrificamos transitoriamente o secundario,
em beneficio do que é fundamental e perene no Brasil: A paz publica,
a tranquilidade da familia, a garantia das liberdades essenciais; 0
desenvolvimento do pais, o progresso material e moral da sociedade
brasileira. Que Deus nos ajude a preservar esses valores em 1969 e
para sempre. [...], enfim, desejo e formulo os nossos melhores votos
de um Ano Novo préspero e feliz' (Bndigital, 1969, grifos nossos).

E importante ressaltar que o “comunismo” ndo passou de um fantasma criado
convenientemente pelos golpistas. A pouca resisténcia que havia ja estava fora de
acao desde o final de 1964, cassados e isolados politicamente. Assim como a luta
armada nao contou com apoio popular, ndo passando de ac¢des isoladas de assalto a
instituicdes bancarias, sequestros e invasdes a instalagdes militares. E, no entanto,
essas e outras alegacdes serviram de alicerce para que a ditadura se instalasse no
Brasil, subtraisse a democracia e permitisse que atrocidades fossem cometidas em
nome da seguranca nacional, com a edi¢c&o de varios Atos Institucionais (Villa, 2014).

A percepgao a que se chega é que o discurso proferido pelo espectro politico
operou como um gatilho responsavel por fomentar a perseguicao politica, a tortura e
a morte de muitos brasileiros contrarios a ditadura. Sobretudo porque através do
artificio discursivo da constituicao de verdades, no sentido foucautiano - perderam-se
as garantias de o povo viver sob égide de um Estado Democraticos de Direito, em 64.

A partir do que foi historiado, pode-se dizer que sem o artificio discursivo da
constituicdo de verdades, o uso do poder seria ineficaz e as relagcdes de poder, diante
dos fatos, perderiam forga. Porém, para saber o alcance da comunicagao usada nos
discursos antagbnicos de 1968, basta verificar o inconsciente politico coletivo nutrido
na época por ideias anticomunistas, antipopulistas e antitrabalhista (Magno, 2020).

Na mesma esteira, percebe-se que uma parcela dos envolvidos na trama em
tela estava seduzida pelos encantos de um projeto de poder. Outra parcela se omitiu,
restando, portanto, a um grupo de obstinados defensores da democracia o 6nus dessa
missao e 0s custos por sua resisténcia, oposi¢cao e desobediéncia a ordem imposta.
Entre os quais, conforme Villa (2014), destaque-se que a defesa da democracia foi
assumida politicamente pelos movimentos populares, em defesa da anistia; pelo
movimento estudantil e sindicatos; intelectuais que pediram o fim da censura; e varios

setores importantes da Igreja Catdlica, como ficou demonstrado em 12/12/1968:
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12/12/1968, Jornal Correio da Manha: A Igreja Catolica via CNBB: “Em
Belo Horizonte, ainda uma vez, padres sédo presos. A acusacéao € a
mesma: subversdo. [..]. Os que taxam nosso café soluvel, em
detrimento de nossa economia, para beneficio dos trustes
internacionais. Isso ndo é subversao. Ou ainda os 'Esquadrbes da
morte', que usam e abusam de sua autoridade para introduzir a pena
de morte no Pais, ao arrepio da lei. Ou ainda os magnatas da
Imprensa, que fazem jornais largamente lidos por trabalhadores
desavisados e que somente pelas manchetes seriam condenados por
qualquer autoridade sanitaria. Também isso ndo é subversdo. —
Subversao é defender o camponés marginalizado da lei e dos
beneficios da educacédo, da saude, da cultura. Subversao é pretender
uma reforma universitaria que permita a formagao de técnicos
necessarios ao nosso desenvolvimento e ndo novas turmas
preparadas em padrdes europeus. Subversao é pretender que a Igreja
seja do Povo de Deus, a Igreja dos Pobres como dizia Jodo XXIII.”
(Bndigital, 1968).

Conforme pressentiu Tancredo Neves ao refletir sobre a tomada do poder pelos
militares em abril de 64: “Essa sera uma revolucao de consequéncias mais profundas,
sobretudo porque vem com uma carga de édio arrasadora” (Villa, 2014, p. 36). Porém,
se de um lado a ditadura foi edificada por muitos patrocinadores. De outro a resisténcia
ao regime foi feita por obstinados defensores da democracia, que contou com aliados
como: setores da Igreja Catdlica, movimentos populares, sindicatos e os estudantes
da UNE, instituicdo representativa sancionada pelo presidente Vargas, com o Decreto-
Lei 4.080, de 1942, que a ditadura tornou ilegal por 20 anos (Arquivo Nacional, 2023).

Conclui-se, assim, que o discurso que dissimulou uma verdade em favor de um
sacrificio - a subtragdo da democracia - procurou salvaguardar um programa de poder

que durou 21 anos no Brasil, até 1985, quando a democracia foi reconquistada.

2.4.2 “Democracia desperdicada”

Os “Anos de Chumbo” deixaram muitas marcas na histéria da democracia
brasileira, através da repressao, perseguicao, torturas e censura, que resultaram em
um total de 434 vitimas (191 mortos, 210 desaparecidos, 33 corpos localizados), 6.591
militares perseguidos pela ditadura, por serem contrarios ao golpe, 536 intervengdes
em sindicatos (Camara, 2014), 168 deputados cassados, que foram sumariamente
excluidos da vida publica (Camara, 2006), tendo como pano de fundo a censura, que
chegou a omitir um sério surto de meningite entre 1972 e 1974. Considerada a maior
epidemia de meningite meningocdcica registrada no mundo, conforme o Dr. Esper

Kallas (Villa, 2014). Todo esse empenho em nome da seguranga nacional.
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O Congresso Nacional, na gestdao Médici (30/10/1969), ja voltara a funcionar,
mas dentro de um bipartidarismo, tendo a Arena como o partido do governo e o MDB
como oposigao consentida. Em 1974, assume a presidéncia da Republica o general
Ernesto Geisel que e em meio ao desgaste da imagem do governo militar, por conta
dos “anos de chumbo”, com as eleigdes diretas para o senado em vigor, assiste aos
primeiros sinais de sobrevida da democracia: a vitéria do MDB nas urnas. Que elegeu
16 senadores frente a Arena, que venceu em 6 estados, sendo que no Maranh&o, sem
oposicao do MDB, o senador arenista eleito obteve 295 mil votos contra 170 mil votos
nulos e brancos e 209 mil eleitores se abstiveram de votar (Villa, 2014).

Em 1975, com as denuncias de tortura e desaparecimento de presos politicos,
o MDB convocou o ministro da justica. E embora o senador José Sarney (ARENA-MA)
fosse contra o requerimento, alegando que nado cabia ao Congresso Nacional atuar
como tribunal para julgar casos da “revolugao”, frustrando com isso a convocacgao € a
CPI; os deputados divulgaram a carta dos presos com as denuncias da situagao do
presidio e de estarem em celas com presos comuns. Isso fez com que o tema Anistia
aos presos politicos, cassados e banidos voltasse a tona e gerasse 0 engajamento de
movimentos populares em torno daquela pauta (Villa, 2014).

Pedro Simon, presidente do MDB-RS, aproveitou a oportunidade para declarar
que “Geisel tem lugar assegurado na histéria do pais como pacificador da familia
brasileira e condutor da redemocratizagao” (Villa, 2014, p. 156-157). Todavia o tema
restabelecimento da democracia destacou-se somente a partir de 1977 (Villa, 2014).

Em 1976 o ano politico foi surpreendido com a morte de dois ex-presidentes.
Juscelino Kubitschek, em agosto, e de Joao Goulart, no inicio de dezembro. Ambos
estavam fora da politica ha algum tempo por conta da suspenséao dos direitos politicos,
resgatado em abril de 1974. Ainda que ausente do ambiente politico, o enterro de JK
evidenciou indiretamente a oposicao que havia ao regime, pois 70 mil pessoas foram
em procissao acompanhar o corpo do ex-presidente (Villa, 2014).

As circunstancias dessas mortes foram investigadas em 2013 pela Comissao
Nacional da Verdade (CNV), confirmando que o acidente que tirou a vida de JK foi
provocado por agentes da ditadura. Quanto as suspeitas de envenenamento de Jango
provocado pela ditadura, este caso permanece sob investigacao (Villa. 2014).

Para aqueles que consideravam a democracia uma expressao em declinio no
mundo, o ideal seria um combinado entre autoritarismo e democracia, como julgava o

apoiador da ditadura desde 1964, o socidélogo Gilberto Freyre (Villa, 2014): erraram.
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Em 1977, pressionado pela inflagdo no Brasil e por denuncias, em 1976, de que
seus ministros, os “superfuncionarios”, faziam uso de recursos publicos para atender
demandas pessoais. Com o entado presidente dos Estados Unidos Jimmy Carter sendo
avesso ao regime na América latina - Geisel acenou a democracia (Villa, 2014).

Em fevereiro, foi criado o Comité Brasileiro de Anistia, até porque Jimmy Carter
estava em visita ao Brasil e 0 governo queria mostrar como estava tratando a questao
dos direitos humanos. Em 8 de junho, acaba a censura prévia a imprensa escrita, mas
foi mantida a que diz respeito aos valores da familia brasileira. Em 1978, o Colégio
Eleitoral elege Joao Batista Figueiredo como o novo presidente, que por sua vez, fez
declaragdes na posse em favor da democracia e dos ideais de liberdade (Villa, 2014).

Com a promulgagéo da Emenda Constitucional em outubro, Geisel adicionou a
Constituicao as “salvaguardas de Estado”, o fim da pena de morte, da prisao perpétua,
do banimento e revogou os atos institucionais e complementares e, assim com o artigo
4°, a emenda entraria em vigor em 01/01/1979. Em dezembro, o governo revogou o
banimento de 126 brasileiros naquela situagao, cessando desta forma, para Geisel, o
periodo autoritario no Brasil (Villa, 2014).

Figueiredo, por sua vez, organizou seu ministério e liderangas no Congresso,
indicando José Sarney como presidente da Arena, afirmando que no seu governo o
pais viveria uma democracia. Nao obstante, no ambito politico, no encerrar do seu
governo, Geisel cumprira o que foi prometido em relagdo a politica, sinalizando que a
ditadura tinha terminado. E embora a democracia plena nado fosse uma realidade em
maio de 1979, um dos sintomas de abertura foi a realizagdo do congresso da UNE,
em Salvador, sem nenhuma repressao, como era de praxe desde 1964 (Villa, 2014).

Em 02/03/1983, o entdo deputado do PMDB, Dante de Oliveira, apresentou
uma emenda constitucional que restabelecia a elei¢cao direta para a presidéncia da
Republica, que foi assinada por 23 senadores e por 177 deputados. Neste periodo,
Tancredo neves, governador de Minas Gerais, iniciou a articulagdo da sucesséao de
Figueiredo, insistindo que seria preciso unir forgas para vencer o candidato do PDS
(atual partido do governo), o deputado Paulo Maluf (Villa, 2014).

A primeira manifestagdo em defesa da Emenda Dante de Oliveira, foi em
novembro de 1983, com 10 mil pessoas reunidas na Praca Charles Miller, em Sao
Paulo. Mas, sem sucesso, por conta do modo adotado para organizar e convocar o
ato publico restrito ao PT e entidades ligadas ao partido. O episédio foi rechagado pelo

governo, afirmando que n&o ocorreriam elei¢cdes diretas (Villa, 2014).
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Depois, em 12/01/1984, foi oficialmente realizado em Curitiba o langamento da
campanha pelas Diretas Ja, que reuniu 60 mil pessoas no comicio. No dia 25 do
mesmo més, foi na Praca da Sé, em Sdo Paulo, com mais de 300 mil pessoas
participando do comicio, intitulado campanha pelas Diretas. Isto ecoou por todo o
territério brasileiro, com a adeséao de todos os partidos de oposi¢ao unidos em prol de
um mesmo obijetivo. Inclusive o PDS, partido do governo estava dividido e uma parcela
era favoravel as Diretas Ja. Um forte indicio de que o restabelecimento da democracia
deveria passar por eleigdes diretas para presidente, como queria o deputado Ulysses
Guimaraes, icone da campanha ao ganhar o titulo de “Senhor Diretas” (Villa, 2014).

Sobretudo porque

Nunca houvera movimento na nossa historia que tivesse empolgado
tdo rapidamente os brasileiros: foram trés meses eletrizantes. Em
dezenas de cidades se espalhavam placares com a posi¢cao de cada
deputado sobre a emenda. Diretas ja passou a ser o assunto em todas
as rodas de conversas. A campanha se encerrou com dois
megacomicios, os maiores da histéria do Brasil. Um, no dia 10 de abril,
na Cinelandia, Rio de Janeiro, com 1 milhdo de participantes. O
segundo, em 16 de abril, no Vale do Anhangabau, em S&o Paulo, com
1,2 milhdo de pessoas (Villa, 2014, p. 208).

Todas as pesquisas de opinido indicavam uma larga aprovagao a emenda.
Contudo, em uma sesséo histérica, dos 320 votos necessarios para que a emenda
fosse apreciada pelo Senado, por forca de quérum constitucional, modificado em
1982. Faltaram apenas 22 votos para que a emenda fosse apreciada. Foram 298
votos pela aprovacgao, 65 contrarios e 113 estavam ausentes. Situagao que causou
uma profunda decepcéao, porque a ndo aprovacgao indicava que o percurso a seguir
estava livre para o candidato do PDS ganhar a eleicdo para presidente. Sobretudo
porque este candidato a presidéncia seria o deputado Paulo Maluf e, assim seriam
mais 6 anos do mesmo nucleo no poder (Villa, 2014).

No dia 21/04/1984, durante a cerimdnia comemorativa dos 195 anos sobre
a Conjuracao Mineira, Tancredo Neves, em um discurso historico, apresenta sua

percepgao e conclusao sobre a conjuntura politica, dizendo que a Republica

Vive a crise profunda de funestas deformagbes, a busca de
representacao legitima e de liberdade para todos, e sofre, nesse
entrechoque de ideias e interesses, longas noites sombrias nos
eclipses da lei e da justiga. [...]. Temos convivido com a ditadura, o
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autoritarismo e a violéncia. [...]. Hoje, nos falta o voto e ja ndo existe
Federacao. [...]. A crise que nos assola ndo encontra precedentes na
histéria. A desorganizagdo da economia, os efeitos dramaticos da
recessao e da inflacdo [...]. Sé encontraremos saida para conflitos
irreversiveis, se as forgas que representam o poder e a sociedade civil
souberem conter as suas posi¢gdes de radicalismo, que levem a
confrontos desiguais e funestos (Villa, 2014, p. 211-212).

No dia 27/04/1984, Tancredo foi ovacionado pelos governadores do PDS,
como a solugao para o impasse que o Brasil atravessava. Fernando Henrique, no
Senado, discursou, dizendo que era o momento de “mudancgas ja”. Como o pais
estava dividido entre os que reclamavam por mudancgas e os que ndo queriam. A
saida que sobrou para fazer as mudancgas seria via Colégio Eleitoral. Com isso,
inclusive Figueiredo aderiu a proposta (Villa, 2014).

Com a saida de José Sarney do PDS e outros dissidentes que sairam em
apoio a candidatos do PMDB, o nome mais citado foi o de Tancredo Neves, que
contou com apoio de 54 parlamentares do PDS, sendo que essa Frente Liberal
indicou 0 nome de José Sarney como vice na chapa de Tancredo. Ainda que essa
indicacao tenha encontrado muita resisténcia entre os partidos de oposi¢ao, pois
Sarney tinha identificacdo com o antigo regime e fora contrario a Emenda pelas
Diretas Ja e o proprio Tancredo nao via com bons olhos a indicagdo do seu vice,
por terem visdes antagOnicas; Sarney acabou sendo o escolhido (Villa, 2014).

Claramente a candidatura da Alianga Democratica pretendia mostrar para a
sociedade civil organizada suas intengdes de mudangas, entre as quais que o seu
governo nao seria de transigao, mas sim um mandato de quatro anos, empenhado
em fazer vigorar uma nova Constituicdo e com elei¢des diretas para presidente. E
assim, dada como certa a vitéria da candidatura Tancredo-Sarney, no dia 15 de
janeiro de 1985, com 480 votos a favor, no Colégio Eleitoral, contra 180 para Maluf
e 17 abstengdes, Tancredo Neves foi declarado Presidente da Republica do Brasil.
E ao discursar afirmou que aquela seria a “ultima elei¢cao indireta no Brasil”’, o que
provocou aplausos dentro do Congresso e fora dele milhares de admiradores
festejavam a vitoria de Tancredo Neves (Villa, 2014).

No entanto, a atmosfera que sinalizava o retorno confiante a democracia e
a prosperidade no porvir mudou subitamente com a “tragédia da desapari¢cdo do

seu principal protagonista, Tancredo Neves” (Mendes, 1992 p. 2).
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Em 21 de abril de 1985, morre Tancredo Neves, internado no Instituto do
Coracgao (Incor) apés passar mal na véspera da posse marcada para o dia 15/03/1985.
Por conta da tragédia quem toma posse € o vice eleito na chapa José Sarney. Num
primeiro instante interinamente e depois em definitivo € empossado na presidéncia da
Republica para concluir a transicao (Memorial da democracia, 2025).

Em meio a comogao e incertezas sobre o porvir que acometeu os brasileiros,
com efeito, para além da democracia formal que a abertura politica propiciou. Ficou
patente que as demandas arraigadas no inconsciente social do pais tomaram forma a
partir do potencial sem precedentes que o movimento das “diretas ja” revelou. Com
isso, despontava ai um primeiro trago da nossa subjetividade: a “aspiragéo que levou
a Praca todos os estratos da sociedade brasileira” (Mendes, 1992, V).

Equivale a dizer que o acontecimento das “diretas j&” foi de encontro ao projeto
tecnocratico que orquestrava o retorno a democracia nos moldes de uma aceitagao

passiva acerca do processo de restauragao de um Estado de Direito (Mendes, 1992).

A Pracga insdlita pde em causa a certeira intuigdo de Santiago Dantas
de que, entre nds, “o povo como povo” é melhor que a elite como elite.
Estariamos diante de expectativas sociais a procura de referentes de
expressao politica que refugam a amuradas classicas do principio
representativo. A reunido popular a agigantar-se ganhava o feitio
contrario da explosao ou do ajuntamento cadtico em que a vé como
Unico desempenho possivel, um sistema de poder acostumado
imemorialmente a distancias sociais infranqueaveis entre governantes
e governados. Trata-se, pois, de verificar até onde aquele inconsciente
social irrompido durante o populismo abortado, reprimido durante todo
o periodo tecnocratico, fundamenta ja um “que fazer” alternativo para
o projeto brasileiro (Mendes, 1992, p. 24).

Em contrapartida, o levante interrompido das “diretas ja” revela, em simultaneo,
0 juizo superado daquele inconsciente e a compreensao restrita da sua flexibilidade.
A subcultura expressa ndo somente o emudecimento do pais marginalizado, de par
com o crescimento da concentragao das nossas riquezas. Mas evidencia deficiéncias
gradativas na performance das elites, como sujeito classico da fisionomia estruturada
da subjetividade nacional (Mendes, 1992). Isto €, concorrem: a sujeigao e a inaptidao.

A subcultura expde a fragmentacéo da subjetividade que ocorreu ao longo da
ditadura e que entremostra seus vestigios na redemocratizagdo. De um lado, a aposta
no reducionismo da produgao de conteudo relevante; de outro, a aposta na dificuldade

de reinsergéo significante dos desgarrados (exilados) que retornaram (Mendes, 1992).
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A estandardizagcado se esgota na esfera da racionalidade institucional e anula
todo o anseio do inconsciente coletivo, como em 1964. Pois a “hegemonia autoritaria,
na verdade, se remata nesta capacidade de constituir, a sua imagem, os opositores.
O emedebismo termina por aceitar o cenario e o enredo do regime que combate: troca-
Ihe os sinais, mas aceita as regras de reconhecimento” (Mendes, 1992, p. VIII).

E fato, os Generais-Presidentes obstruiram, pela retérica da razéo tecnocratica,
o surgimento do embate entre a modernizagdo e a marginalidade. No seu retorno a
democracia torna a ver o porte clientelistico do arranjo politica do pais (Mendes, 1992).

A era Sarney na presidéncia trouxe a tona o expediente da apatia na tomada
de decisbes cruciais para o pais, fruto da dificuldade para impor-se a conjuntura. Pois,
com o fim da ditadura, emergia o perfil dos governos frageis, disfargado pelo escrupulo
do intelectual e a sobrevalorizagdo da duvida frente a uma percepgao mais rigorosa.
Apontava, a cada lapso antolégico do Presidente, diferentes angulos de uma coergéo
arraigada a inutil ingenuidade de se esperar que a supremacia das liberdades guiaria
a nacgao brasileira a prosperidade e ao seu rateio equitativo (Mendes, 1992).

No fim, o engajamento do povo, em relagdo a democratica, enfrentou objecdes
como o agravamento da crise de legitimidade, por conta de o vice-Presidente assumir
o pais depois da ditadura; as elei¢cdes gerais de 1986, quando a escolha do Executivo,
foi o foco principal em detrimento a escolha do legislativo que iria compor o quadro de
congressistas responsaveis por elaborar a Constituicdo de 1988; a imagem tratada
dos candidatos escolhidos na sonoléncia do sofa e transmitidas pelos programas de
TV, causando sonambulismo nas urnas; a frustracao popular com o “fiscal do Sarney”,
em tempos de hiperinflacédo; e a disputa entre PT e PDT no mesmo espacgo onde se
excluiram para verem o voto de protesto eleger Fernando Collor (Mendes, 1992).

Se a poténcia inédita do movimento das “Diretas ja” emergiu como um primeiro
traco da nossa subjetividade. O que viria depois representaria, no entanto, um cenario
de desilusdo constante, evidenciado no “trauma inaudito da morte de Tancredo, [na]
tentativa ainda de volta as ruas com os fiscais de Sarney, [na] desmobilizagao politica
subsequente e [na] reversao da antiga euforia a 15 de novembro ultimo, num clima de
protestos e rejeigao politica” (Mendes, 1992, V). Logo, se a forga daquele movimento
tivesse se sobressaido aos obstaculos, o acontecimento das “Diretas Ja” teria impacto
significativo nas eleigbes gerais de 15/11/1986. Porque o envolvimento dos eleitores
na escolha dos representantes levaria em conta o perfil do candidato que iria compor

0 grupo constituinte encarregado de elaborar a Constituigdo de 1988, por constatagéo.
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Com a chegada de um novo ator social a presidéncia, Fernando Collor de Mello,
beneficiado pela descrenga do povo nos governantes e suas praticas politicas e pelo
espetaculo que promoveu através das promessas de campanha de que seu governo
iria se dedicar aos grupos sem renda e sem poupanga, miseraveis, analfabetos e que
iria acabar com os marajas no pais e com as mordomias e o Estado-clientela; a tal da
esperanga popular foi restaurada (Mendes, 1992).

Com um mandato marcado pela ndo observancia dos ditames democraticos e
pelo fracasso econémico e por acdes impopulares, tais como o confisco de valores da
poupanca e das contas-correntes e denuncias envolvendo corrupgao e irregularidades
na governanga do erario publico, que resultaram no impeachment de Collor, em 1992
(G1, 2025), o cenario de desilusao popular voltou a vigorar.

Em decorréncia disto a histéria se repete e um vice-presidente torna-se chefe
interino de governo e presidente, de 1992 a 1995: Itamar Franco. Prometendo acabar
com a corrupgao, o governo ltamar foi responsavel por implantar o Plano Real, tendo
como ministro da Fazenda o entdo Senador da Republica Fernando Henrique Cardoso
(FHC) (G1, 2011).

De 1995 a 2002, quem governa o Pais € FHC, citado por Mendes (1999) como
a “Presidéncia afortunada: depois do real, antes da social-democracia”. Um intelectual
e politico que sucedeu a Itamar Franco no cargo de Presidente da Republica do Brasil.
Um governo marcado por triunfos politicos, fruto do Plano Real e controle da inflagao
e do processo de privatizagdes e do aumento de empregos formais (Mendes, 1999).

De outro lado foi um governo também marcado por tragédias politicas, como a
pratica de politicas publicas de continuismo; os questionamentos da parte da oposi¢ao
de que haviam irregularidades no processo de privatizagdes; a divida publica que sé
aumentou; o tratamento dado a investidores estrangeiros em detrimento as questdes
sociais e salariais, inibindo reformas necessarias, com a alegagao de que isso evitaria
o desemprego, mas também para dar garantias aos investidores (Mendes, 1999).

Tragico também, pois o suposto fracasso se deu em fungdo da imputagao que
a gestdo FHC recebeu: ser acusado pelo que deixou de fazer. Nao foi um “rei fildsofo”
nem um “intelectual no poder”, mas sim um politico sabedor da histéria e dos préprios
objetivos. Vivendo um conflito entre discurso e pratica, rejeitou o “neoliberalismo” e a
postura de esquerda, mas deixou patente em seu mandato a légica de um programa

neoliberal em detrimento as questdes de natureza social e trabalhista (Mendes, 1999).
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Fruto do inconsciente coletivo da Classe Média e dos Pseudo-Empresarios,
apavorados com o perigo latente que a chegada do PT a presidéncia poderia causar;
depois de trés eleicdes frustradas, Luiz Inacio Lula da Silva é eleito (Mendes, 2002).

Venceu porque fatos como o “Escandalo dos Andes do orgamento”, cassados
por desviarem verbas publicas durante o governo Itamar, permanecia no inconsciente
coletivo e o grupo atual representava a continuidade no poder, ou a natural legalidade
ao fazé-lo impedia que “velhas” praticas politicas fossem rompidas, através das quais
a corrupgao verdadeira ou suposta levaria a instalagcado no poder (Mendes, 2002). Isto
€, 0 apoio ao PT ocorreu mais por rejeicoes ao status quo da parte da maioria do povo,
do que efetivamente “por um final feliz entre a consciéncia de mudanga e o poder
objetivo e democréatico de realiza-lo (Mendes, 2002, p. 34, grifos nossos).

Segundo, porque o PT representava naquele momento uma opg¢ao politica livre
do clientelismo e do poder vigente, barganhado pelos incentivos literais e imediatos
de quem o exerga. Terceiro, porque havia, para além dos 30% que ja votavam no PT,
um eleitorado que passou a votar em partidos diferentes. Em quarto, porque o ideario
social-democrata, decorrente de uma vis&o critica ao neoliberalismo, defendida pelo
PSDB de FHC, nao colocada em pratica, ficou a cargo dos governos sucessores essa
heranca. Coube, assim, ao PT de Lula realizar a social-democracia, ao lado do vice-
presidente, o Senador mineiro, filiado ao Partido Republicano Brasileiro, José Alencar.
E foi esse conjunto de fatores que fez com que a democracia ndo ficasse reclusa em
casa e fosse as urnas para eleger Lula para presidente, em 2002 (Mendes, 2002).

Lula governou o pais de 2003 a 2011 e o sucesso da sua gestdo esteve em
estabilizar a economia; reduzir o desemprego; desenvolver politicas publicas para o
habitante rural, com o crédito familiar; aumentar o poder de compra do brasileiro, em
especial dos menos favorecidos; controlar a inflacdo, facilitar o acesso a educacéao e
escolas técnicas, ampliando vagas, inclusive em universidades (Mendes, 2006).

No campo politico, entretanto, seu aparente fracasso ocorreu apés o caso do

= ”

“Escandalo do Mensalao”, as vésperas da campanha eleitoral iniciada para a reeleicéo
tendo como alvo principal da corrupgdo o Congresso (ator corrompido), nem tanto o
Executivo (ator corrupto). Apesar disto, independentemente do PT, o voto em Lula foi
o divisor de aguas para restabelecer a prioridade basica da transformagao em curso.
Porque 90% do corpo parlamentar foi reeleito, em que pese a culpa evidenciada e a
acusacao de corrupgao ter sido confessada, incluindo os candidatos do PT envolvidos,

ficando claro, que nem mesmo dentro do partido houve renovagao. Mas sim, que o
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caixa-2 garantido pelo extra Planalto, chancelado pela inércia do governo, desfez a
verticalizagao intermediaria nas aliangas partidarias, impedindo uma possivel reforma
politica, ou ao menos tépicos sobre praticas eleitorais clientelistas (Mendes, 2006).
Em resumo, a partir do que foi historiado sobre a democracia brasileira, nota-
se que muitos dos apreciadores do regime totalitario, alinhados as politicas de a¢des
tomadas por aquela Ordem, migraram da Arena para o MDB, no final da década de
1970. Isto também ocorre no final da ditadura, quando muitos do PDS foram para o
PMDB, ao perceberem que o poder havia mudado de lado com a volta da democracia.
Afinal, naquele momento, posar de paladino da democracia, ter sua biografia ligada
aquele feito historico e ainda poder apagar vestigios de vinculo com o antigo regime,
com efeito, seria um excelente investimento, em termos de capital politico futuro.
Logo, conclui-se que o poder extrapola a sua racionalidade presumivel. Porque
governa-o o inconsciente coletivo, preciso no seu imaginario, baseado em Mendes
(1992, grifos nossos) no dominio da temeridade. Evidenciado tanto no discurso dos
que foram dominados pelo fantasma do comunismo e nas praticas de persegui¢ao a
todos que eram taxados de comunistas quanto na ideia pejorativa sobre democracia.
Conclui-se, também, que nao se frustra o imaginario da esperanga do povo sem
consequéncias, baseado em Mendes (1992, grifos nossos) no dominio do pressagio.
Evidenciado na decepcgéao popular, ocorrido pela nao realizagcdo das eleigdes diretas
para presidente da Republica, com o fim da ditadura; no esmorecimento do povo com
a morte de Tancredo Neves; no desanimo popular durante o governo Sarney; € na
descrencga do povo com a democracia, produto do espetaculo promovido pelo governo
Collor para acabar com a corrugao, “cagando marajas”. Questao essa, da corrupgao,
nao resolvida nos governos seguintes, regidos pelo PSDB e PT, conforme historiado.
Ainda que a corrupgao nao esteja associada a democracia, mas sim a falta de
politicas eficazes de combate a corrupgao no Brasil. Com efeito, no inconsciente social
a responsabilidade recai sobre a democracia e somente via ditadura a corrupgao sera
vencida. Alegagcao que nao se sustenta, basta recorrer a historia para concluir que a
questao é de outra ordem, mas foi cimentado no imaginario e no inconsciente social.
Leia-se, imaginario coletivo, a narrativa, a teia, a opinido, algo que excede as
fronteiras do individuo, se infiltra no coletivo, ou em uma parcela deste, criando lagos
sociais (Maffesoli, 2011). Um instrumento basico para a construgdo simbdlica da
Sociedade do Espetaculo (Debord, 1997), que precisa de um imaginario para cimentar

a vida em sociedade. Um reservatorio propulsor que reune imagens, recordagdes,
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sensacgdes, vivéncias e percepg¢des do real para produzir o imaginado (Silva, 2012).
Em sintese, o imaginario coletivo € um estado de consciéncia e clareza, vinculado a
cultura e tracos identitarios de um grupo, a saber: as lendas e rituais (Araujo, 2025).
Leia-se, inconsciente coletivo, uma instancia mais profunda da mente, na qual
arquétipos universais (“imagens primordiais”) atuam sobre o comportamento e 0 modo
de raciocinar das visdes subjetivas, de um angulo mais abrangente, pois sao imagens
que permaneceram desde os tempos antigos, como exemplo: o conteudo arquétipo
maternal da “Grande mae” (Jung, 2000, grifos nossos). Isto €, o inconsciente coletivo
€ um recipiente de imagens ocultas, chamadas de arquétipos ou imagens primordiais,
transmitidos pelos antepassados a cada pessoa. Logo, o inconsciente coletivo nao &
fruto da experiéncia pessoal vivida, obtida individualmente, baseado em Jung (2000).
Nessa trilha, portanto, isoladamente, cada contexto aqui apresentado evidencia
a atmosfera e os acontecimentos ocorridos na histéria da democracia no Brasil (“Anos
de Chumbo” e “Democracia desperdicada”). Entretanto, analisar em conjunto os dois
momentos da democracia, como um dos eixos da fundamentacido da presente tese,
revela o papel que as duas conjunturas cumpriram no inconsciente coletivo daquelas
geracgoes e, por conseguinte, no modo de o intelectual do Humor politico interpretar o
mundo. Conscientemente ou nao, ele construiu sentidos da democracia, através dos

quadros de humor em que o sentido se deu a ver e que serdo examinados a seguir.

3 HUMOR NA TV E A CONSTRUGAO DE SENTIDO DA DEMOCRACIA

A busca por respostas as questdes que surgiram nos capitulos anteriores e
aquelas que estruturam o objeto de estudo (problema de pesquisa) e os pressupostos

levantados, compreendem o presente capitulo Ill, a partir do roteiro analitico abaixo.

3.1 ROTEIRO ANALITICO

A analise técnica (empirica) inicia com uma apresentacao do personagem, por
ordem de criacao, realgando o contexto em que foi ao ar, caracteristicas que deram
personalidade ao tipo criado por Chico Anysio e preciosidades sobre o tipo em foco.

A analise técnica do tipo de humor expresso através do personagem, contido
nos esquetes escolhidos, baseia-se no tipo de humor descrito por Scatolin (2020) para

criar gracejo e cinismo (ver p. 34); e Freud (1996), sobre o chiste, (ver p. 37, 53-56).
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A analise técnica do carater didatico e estratégico para provocar riso, toma por
base os tipos de humor politico persuasivo e com potencial para subverter a ordem
vigente, apontado por Paletz (1990), explicado por Martins (2015) (ver p. 51).

A analise técnica do carater politico, ético e identitario (tragos) do humor, toma
por base a convergéncia e o entrelagamento obtidos pela intersecgao entre diferentes
campos do saber articulado no subcapitulo 2.1.9, para gerar tipificacdes acerca dos
pontos levantados acima, baseado no quadro 5 (ver p. 63-71)

A analise técnica do sentido da democracia mostrado através dos fatores
vinculantes extraidos dos esquetes, baseia-se na convergéncia e no entrelagamento
obtidos pela interseccao entre diferentes areas do saber, articulado no subcapitulo
2.2.3 para gerar tipificagdes sobre democracia, exibido no quadro 6 (ver p. 85-89).

A analise técnica da performance do humor, baseia-se no sentido politico de
democracia, derivado da tipificagao levantada pela analise do sentido da democracia,
apurado no quadro do personagem e nas tipificacdes levantadas pela analise técnica
do carater didatico, estratégico, politico, ético e identitario (trago) percebidos.

Para contrastar o sentido da democracia construido pelo humor televisivo nos
dois contextos politico-institucionais distintos (ditadura e no contexto democratico) a
abordagem investe no método comparativo, para poder analisar a performance do
humor politico em ambos os contextos. Pois a comparagao ajuda a analisar de que
forma o Ethos discursivo, os modos de critica e os alvos discursivos se transformam
e se ajustam conforme o contexto politico, revelando nuances significativas na
performance intelectual do humor e na sua fungédo politica como instrumento de
contrapoder através dos personagens.

Com isso a analise técnica comparativa da performance dos personagens, nos
dois contextos, baseia-se no composto analitico levantado, em busca de simetrias e
disparidades percebidas em cada quadro; e nas nuances, em relacao aos contextos.

Com uma abordagem qualitativa, descritiva e explicativa desde o inicio (Yin,
2016) séao articuladas categorias do “Ethos discursivo” e “enunciagao” (Maingueneau,
2004), para capturar a imagem construida do autor e sua postura discursiva, relativo
a democracia, tomando por referéncia os tracos identitarios e os fatores vinculantes,
resultantes da biografia e das entrevistas apuradas concedidas pelo humorista Chico
Anysio (ver p. 101) e do enunciado politico contido nos quadros de cada personagem.

A andlise técnica do Ethos discursivo percebido nos esquetes investigados, em

relagdo a democracia, baseia-se em cinco variaveis.
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O contexto no qual os quadros humoristicos foram ao ar; o valor pragmatico
construido; os modos de fazer; o dito e o mostrado; e o discurso fiador. Tudo baseado
em duas premissas: que o conjunto de sentido disposto pelo discurso ganha corpo
tanto pelo Ethos como pela percepgao que transmite, detectado através da maneira
de dizer enderegado a um modo de ser, buscando obter engajamento acerca da “ideia”
promovida; e que o Ethos é aimagem do autor e, ndo ele proprio (Maingueneau, 2004,
2008).

Dito isto, os quadros em discussao referem-se a trés tipos criados por Chico
Anysio: Walfrido Canavieira, Setembrino e Salomé, nessa ordem. Muito populares,
esses tipos foram ao ar entre 1973 e 1984, durante a ditadura; e entre 1985 e 2011,
com a democracia restaurada. Extraidos do YouTube e Globoplay, os quadros foram
analisados e comparadas suas performances nesses cenarios. Compilados, os dados

foram decompostos em dois niveis: causas indiciarias da critica e efeitos percebidos.

3.1.1 Quadros de humor politico do personagem Walfrido Canavieira

No auge da ditadura vai ao ar o programa de humor Chico City (1973), trazendo
como atragao o personagem Walfrido Augusto Canavieira. Um tipo criado por Chico
Anysio para cumprir o papel de um prefeito populista que escapava das cobrangas do
povo sobre a situagdo econdmica da cidade, inaugurando a todo instante uma obra
publica, ainda que fosse inutil e mal-acabada. Para aqueles eleitores que exigiam o
cumprimento das promessas de campanha, o prefeito tinha sempre a resposta pronta:
“palavras séo palavras, nada mais que palavras” (MemoriaGlobo, 2021f). Para driblar
a censura Chico Anysio acrescentou as falas do prefeito: “os outros pensam no Pais,

eu quero é saber s6 de mim” e, assim evitou cortes e san¢des (Anysio, 1990, min 33).

IMAGEM 1 — PERSONAGEM WALFRIDO CANAVIEIRA (1973)

FONTE: YouTube (2025b, 4min 9s)



134

Seguem abaixo trechos indiciarios compilados, descritos no quadro 9 a seguir:

QUADRO 9 — PERSONAGEM WALFRIDO CANAVIEIRA (1973)

Ano | Trechos indiciarios selecionados (niveis de decomposicédo) 2> 1-Tragcos | 2 - Fatores
1973 | (Chico Anysio: Walfrido) (Iran Lima: Compadre - dono da farmacia) Abuso de - Aponta
5:06 (C). Tenha paciéncia Walfrido! [Sugestao] | poder; barreiras
1 (W). E eu posso ter paciéncia, a cidade do jeito que t&? [conjuntura] | Desvio de para gerar
(W). Vocé sabe quanto é que tem no cofre da municipalidade? recursos confianga no
(C). Tem bem uns cem conto. publico; Estado, na
(W.). Dez merréis. [conto de réis: moeda brasileira até 1942] | Falta de politica e no
(C). E vocé acha pouco? integridade; agente
Chiste | (W). Eu ndo achava pouco se a nota pelo menos néo fosse farsa né. Descaso politico.
[cinismo] [Postura] | com a
(C). Oh gente: a nota é redonda? [questionamento] | populagao, - Aponta
Chiste | (W). Isso é pros besta pensa que é nique. [nickel: moeda americana] | (bestas); Barreiras
[retorica da metafora] | Negligéncia estruturais p/
) (W). Sabe qual é a unica arma da cidade? com a realizar as
Chiste (W). Uma baioneta desenhada no culote do sargento [ironia.] | segurancga mudangas
(W). O negdcio ta tdo danado que o sacristdo ta rezando missa. publica e c/a | sociais
) (C). E o Padre? economia do | necessarias
Chiste | (). Pedindo esmola no patamar da igreja. [ironia] | Pais.
6:06 (W). E essa cidade hein ... O que era! [cenario referéncia] | - Comparao | - Mostra um
[2] (W). A beleza que era isso aqui, o povo todo corado, lembra? [efeito] | cenario cenario sem
Chiste | (C). Oh, e eu houvera de esquecer? [ironia] [cumplicidade] | econdémico e | desvios de
(W). Todo mundo encarnado na rua vendendo saude social finalidades
Chiste | (W). Pra inaugurar o sumitério tivemo que pedi um difunto emprestado | anterior com | - p/ apontar
em Piapo. [hipérbole] [Postura] | o descaso as barreiras
) (W). E hoje é isso ai, todo mundo magro, amarelo ... com a saude | que geram
Chiste (W). Ta morrendo gente que nunca morreu. [nonsense] | publica; com | confianga no
(C). Ta danado! Ta morrendo tanta crianga e td4 morrendo aos “look” a taxa de Estado, na
) [aos olhos vistos, varios] [metafora] [Testemunho] | mortalidade politica e no
ESIE (W). E por causo disso que os pais ndo confeccionam mais. e natalidade | agente
So6 se vé fristezal [eufemismo] [Argumento] | atual politico.
6:57 (W). Fui da uma volta na beira do rio e ta: dois cabra morto! -Por “tosse” - Remete
[3] Morreram de tosse. [duplo sentido] | modo com para um
(C). De tosse? [elipse] | que o antigo | cenario
Chiste | (W). De tosse. Torceram o pescogo dos dois! [subentendido] | coronelismo marcado
(W). Vocé pode ndo acredita, mas tem gente morrendo de surdez! encerrava pela
(C). De surdez, mas isso € danado? [duplo sentido] | divergéncias; | repressao;
(W). Dona Xanda de Libério: morreu de surdez! -Por “surdez” | imposicao
(C). Mas Cuma? Duplo sentid. | de normas
chiste | (W). Foi atravessar a linha do trem, o trem apitou, “piui”, ela ndo trem - objeto | onde um
escuto, passou o trem e tech e acabo. [subentendido] | atravessara | coronelismo
(C). Ta danado, isso ta pi6 do que eu pensava oh home! [cenario] | linha: vedado | pode
Chiste | (W). Eu vou é larga tudo isso, larga a prefeitura e vamo embora pro aviso: “piui” significar
estrangeiro, nem que seja pra Sergipe. [cinismo] [Postura] | tech: disparo | totalitarismo
7:48 (C). Compadre, eu tenho uma ideia pra océ: [ironia] [interlocutor] | Colonizagdo | - Mostra um
Chiste | (C). Que tal se a gente declarar guerra aos americano? [cenario] | Politica em viés fixado
[4] (W). Chico City declarar guerra aos Estados Unidos, vai dar certo? troca de que
(C). Sim. Bota assim: Chico City declara guerra aos Estados Unidos. beneficios e | sobrestima o
) Ai os americano vem, invade e toma conta da cidade. progresso potencial de
Chiste (C). Ai a gente vai ter é tudo: geladeira, telefone, cosca-cola, vai té disfarcado outro pais
close, ispirado de po. [ironia] [Argumento] | - Denuncia em prejuizo
) (W). Chico City declara guerra aos Estados Unidos e ai tudo farto! velada: ao potencial
Chiste | (). Declare guerra logo aos Estados Unidos, que acho que resolve | Injustica interno,
Chiste Tudo. [cinismo] [Argumento] | social; inibindo um
(W). Compadre, a ideia é boa. Mas convém providenciar aumentar a | Aumento do | engajamento
producao de rapadura, manteiga de garrafa, feijao de corda, contraste popular em
carne de sol ... [ironia] [Postura] | social acoes de
chiste | (C). Mas por que oh home? (progresso interesse
(W). Porque numa dessas vai que a gente ganha. Tem que abastece | para geral c/foco
9:17 a eles! [cinismo] [Argumento] [Remate] | poucos); bem comum

FONTE: o Autor, adaptado de YouTube (2025b, min5 s06, grifos nossos)
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A postagem acima obteve 25 mil curtidas, 1.193.880 visualizag¢des (21/01/2021)
e recebeu, no campo comentarios, ha 4 anos, as seguintes manifestagoes:
= “Hoje ndo temos mais um programa de TV que possa nos prender como
este génio chamado Chico Anysio. Ndo consigo mais ficar preso aos
programas humoristicos de canais de televisao” (YouTube, 2025b).
= “Quando comecava Chico City a rua ficava vazia, sucesso absoluto da
TV brasileira, saudade desses bons tempos” (YouTube, 2025b).
Canavieira volta ao ar em 1996, mas no programa Chico Total, que traz varios
personagens populares da Chico City da década de 1970, mas agora em um contexto
democratico, com eleigdes municipais em todo o territdrio brasileiro e pela primeira

vez com a utilizagdo das urnas eletronicas (governo FHC), conforme TREPR (2024).

IMAGEM 2 — PERSONAGEM WALFRIDO CANAVIEIRA (1996)

FONTE: Globoplay (2025d, 7min 13s)

QUADRO 10 - PERSONAGEM WALFRIDO CANAVIEIRA (1996)

Seguem abaixo trechos indiciarios compilados, descritos no quadro 10 a seguir:

Ano | Trechos indiciarios selecionados (niveis de decomposi¢édo) > 1-Tracos | 2 - Fatores
1996 | (Chico Anysio: Walfrido) (Jodo Claudio Moreno: Jodo Moco) Negligéncia - Mostra as
(Carla Daniel: Jeré - Filha de Walfrido) ¢/ politicas barreiras p/
(Claudio Torres Gonzaga: Geroldo) (Paulo Cesar “duplex”: Carreta) publicas; e acreditar
36:02 | (W). N&o importa nem a poeira nem a falta de luz, o que interessa é a | Falta de no potencial
[1] minha base politica e ela esta aqui. [Argumento e postura] | integridade do voto que
Chiste | (W). O dnico perigo da politica é perder. [sarcasmo] | do candidato | muda o real
36:35 | (G). Seu Canaveira, modestissimamente a parte falando: eu me sinto | - Inaptidao - Mostra as
[2] um sujeito preparado, preparadissimo para assumir o orgamento. | e/ou desvio barreiras p/
[sugestao] | de finalidade | gerar
(W). Nao da Geroldo, nao tenho nada contra vocé, mas pra assumir o | para gerir confianga na
orgamento ndo da. [Postura] | recursos politica, no
(J). Quem foi que o senhor boto pro orcamento?  [questionamento] | publicos; agente
(W). Eu botei Isidoro. [paronomasia] [Postural] - Falta de politico e
Chiste | (J) Isidoro? Ave Maria! Isidoro é ando!  [ando-ladréo] [contestagdo] | integridade: nas intuicdes
Chiste | (W). Eh, feitinho pro cargo! [alus&o aos andes orgamento-1993] | - Compadrio | democraticas
37:25 | (W). O que eu precisava pra me eleger - a luz elétrica. [Cenario] | Desvio de - Barreiras p/
[3] (J). Tu és danado! Como é que tu arrumo luz elétrica s6? [interloc.2] | finalidade; acreditar nas
Chiste | (W). [Em voz baixa] é gato Geroldo! Tem um fio puxando desde Falta de eleicdes e
Garanhuns. Eu seu que eles véo descobrir. [fraude eleitoral] | integridade e | ter respeito
mas enquanto isso a luz té ai e pronto! [cinismo] [Postura] | Fraude eleit. | democratico
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38:3 (W). Geroldo, quando eu governei essa cidade, sabe, tudo era motivo | Inaptidao p/ - Barreiras
Chiste de festa. Chovia, eu fazia festa de inverno. Seca, eu realizava a governar e p/ | para gerar
[4] festa do veréo. [cinismo] [cenario referéncia] [Postura] | destinar confianga na
(G). A oposigao vai langar um candidato! [Conjuntura] | recursos em | politica; nas
(W). Setembrino? politicas eleigbes; no
(G). Torquato! publicas valor do
(W). T6 lascado. Torquato tem voto que so6 vendo. [Argumento] | voltadas ao voto; e para
Temos que arrumar um jeito. Bdo, vamos desmoralizar Torquato: | interesse gerar
(W). Quero a quebra da declaragéo do imposto de renda dele comum obediéncia
(G). A Receita Federal ndo da! Desvio de democratica
(W). Quebra do sigilo bancario dele. finalidade; - Barreiras
(G). O Banco Central Ihe esta proibidissimo. falta de para
) (W). Vocé viu que eu tentei! [subentendido] [ironia] [Argumento] | integridade assegurar
Chiste | (). Carreta! (C). Sim senhor. [quebra - duplo sentido] | do candidato | um Estado
(W). Providencie a quebra de todos os 0ssos de Torquato. Abuso de democratico
) [ironia sarcastica] [Postura] | podere de direito:
gg'itg (W). E Geroldo, vocé viu que eu tentei, depois chamam a gente de Fraude Crime
) violento, agressivo. [ironia] [Argumento] [Remate] | eleitoral eleitoral

FONTE: o Autor, adaptado de Globoplay (2025d, min36 s02, grifos nossos).

Quando o personagem Walfrido Canavieira foi ao ar em 1996, nessa versao ele
€ um empresario, politico corrupto e ex-prefeito de Chico City e é sindico do prédio
em que mora no Rio de Janeiro e irmé&o do Professor Raimundo e tem como admirador
e imitador, Jodo Mocé (Jodo Claudio Moreno), tendo como principais borddes: “povo

de Chico City” e “mas nao hoje, porque isso ai ja é ouuutra despesa“ (Baurutv, 2016).

3.1.2 Quadros de humor politico do personagem Setembrino

No auge da repressao vai ao ar, no programa Chico City, mais um tipo criado
por Chico Anysio: “esquerdinha”. O personagem fazia o jornal de oposi¢ao ao prefeito
Walfrido Canavieira (1973) e mais tarde voltou como Setembrino o politico subversivo
(Baurutv, 2016). Para se esquivar da censura e de pressdes impostas por prefeitos
brasileiros, Chico Anysio destacou que Chico City ndo era no Brasil, porque no Brasil
nao havia prefeitos ladrées, porém, fora do Brasil todos roubavam (Anysio, 1993).

IMAGEM 3 — PERSONAGEM “ESQUERDINHA” - SETEMBRINO (1973)

FONTE: YouTube (2025b, 1min 45s)
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Seguem abaixo trechos indiciarios compilados, descritos no quadro 11 a seguir:

QUADRO 11 — PERSONAGEM “ESQUERDINHA" - SETEMBRINO (1973)

Ano | Trechos indiciarios selecionados (niveis de decomposicédo) 2> 1-Tragcos | 2 - Fatores
1973 | (Setembrino) - Trocadilho: | - Barreiras
(Membro1 do partido de oposigéo) um contexto | para causar
(Membro2 do partido de oposigéo) em que se a mudanca:
15:04 | (M1). Mas sera que o home vai farta na reuniéo? vive sob forte | - falta de
(1] (M2). &, teve algum probrema, parece que vai sim. estresse Informagao,
(S). Desculpe chega atrasado. - Agéo1: reflexéo e
(S). Home, ja conversaram alguma coisa? Fomentar a engajamento
(M1). Ja. Nais tava falando aqui dos probrema do povo. [Conjuntura] | mudanca - Barreiras p/
(S). Meu filho: tem que se orienta por mim que s6 um home social com recuperar o
- inteligente, que ta assentado na cultura base na Estado
(S). Quem vive debaixo de pressao é panela! [trocadilho] | cultura ena demc_)cr.atlco
[Argumento] sabedoria de | de erelto:
(S). Temo que da um jeito nessa cidade pra ela passa a ser cidade quem as - agao que
e ndo deixar ser um povoado que tem problema [Postura] | Propoem néo esteja
(M2). O que é que o senhor acha? - Agao2: escorada na
Chiste | (S). Aqui ninguém acha nada. Aqui, pra ter as coisas, tem que Atraves do diplomacia
intimar, tem que pegar, tem que tirar. Ndo é nao? extremismo: | politica
[gracejo irritado] [teste de engajamento] [Postura] | Uso da forga | (extremismo)
15:34 | (S). Ta tudo aqui arrebentado. [Conjuntura] | Acgao3: - Barreiras
[2] (S). Tem que elabora, tem que arredonda. Sao Sebastido vai acabar | Fomentar a para causar
Chiste desabando. [hipérbole] [planejar / resumir] [Postura] | mudanca do | a mudanga:
) (M2). Ah! Nao desaba ndo: Sao Sebastido ajuda [contestagdo] | status quo fundamenta-
Chiste | (). E vai ajuda cuma, o bixinho ta tudo amarrado. Cumé que ele vai | planejadae | lismo religio-
ajuda home. N&o é néo? pratica. Nao | so; aliena-
Chiste [duplo sentido] [teste de engajamento] [Argumento] | na fé ao Sdo | ¢ao politica;
(S). Nos temos é que manda o padre embora. [cinismo] [Postura] | Sebastido - ou extremis-
(M1). Oh gente, pera l4. [contestagao] protetor nas mo politico
(M1). E quem é que vai faze o sermao? perseguicbes | (teocracia).
Chiste | (S). Pra que serméo, é tudo igual: [ironia sarcastica] | A¢ao4: sem - Barreiras p/
(S). é porque Caim mato Abel, Caim mato Abel, Caim mato Abel. o padre, sem | a obediéncia
) Eu seila se ele mato? [alusao] [convite a reflexdo] | a obstrugao democratica:
ESIE (S). Se fosse verdade a poliga tinha que ter tomado alguma da religiao extremismo;
Providéncia! [nonsense] [ironia sarcastica] | nas agdes. intolerancia
16:02 | (S). Vamos da um jeito de faze isso aqui passa a categoria de Acéo5: para | - Barreiras
[3] cidade. [Postura] | a mudanga é | para causar
(M1). Eh, eh, mas néo ¢ do interesse do Conoré Bezerra que isso necessario a mudanga
aqui se torne uma cidade grande, nao! [Contestagdo] | achar meios | social:
Chiste | (S). Se a gente fizesse sé o que qué, Dorothy Lamour namorava é p/ convencer | fundamenta-
todo mundo. [atriz norte-americana/Diva anos 1960] | pessoas ja lismo; alie-
[alusdo] [Argumento] | doutrinadas, | nacado e
(S). Bezerra qué é mamata, Bezerra qué é que a vaca va pro brejo! passivas e extremismo
[situagéo irreversivel] [Argumento] | imunes a politico.
(M2). Acontece que Coroné Zé Bezerra ta por cima das terra [Objeg] | razdo: expor | -Barreiras p/
Chiste | (S). No6s bota ele por debaixo dela. [ambiguidade] [Postura] | os desvios e | democracia:
(M2). Oh! gente, qué mata o home? [contestagéo] | os abuso de | coronelismo;
Chiste | (S). Quem falo em mata, é pra enterra vivo! [Sarcasmo] [Argumento] | poder (elite) extremismo.
16:30 | (S). Vamo emancipa vamo arredonda [Refletir / Resumir] [Argumento] | A¢ao6: -Barreiras p/
[4] (S). O prefeito ndo faz nada. [Canavieira] [Argumento] | Agugar a confiar na
(M2). Até que ele ta trabalhando: reflexdo do politica e
ele vai construi a casa de forca! [banheiro publico] [objegéo] | povo sobre a | fortalecer a
(S). Aquilo é um ladrao! Um ladréo! [Argumento] | inércia e os democracia:
Chiste | (S). Conjuga o verbo no masculino e no feminino - o verbo é pro povo | desvios do Desvio de
e a verba é pra mim. [Paronomasia] [convite a reflexdo] [Argumento] | Sistema. finalidade;
(S). Tem que ser na violéncia, tem que ser na violéncia! [Postura] | — Agao2: abuso de
[Pausa, devido a presenca da autoridade policial] | Através do poder; falta
Chiste | (S). ...E quando Barrabas disse isso, Cristo Falou: “ violéncia ndo uso da forga, | de informa-
Resolve. O homem tem de ser competente” por exemplo: o decente! contrario ao ¢ao, reflexdo
17:04 [surpresa] [ironia] [cinismo] [Decente: o policial] [Remate] | cristianismo extremismo

FONTE: o Autor, adaptado de YouTube (2025b, min15 s04, grifos nossos).




138

A postagem acima obteve 25 mil curtidas, 1.193.880 visualizag¢des (21/01/2021)

e recebeu, no campo comentarios, ha 4 anos, as seguintes manifestacoes:

» “Parabéns, visionario da nossa realidade politiqueira, humor capaz de

ser preciso, escrever perfeito, sempre presente na nossa cultura”

(Youtube, 2025b).

» “Isso sim era humor. Nao os de hoje em dia em pleno 2023 que nada

acrescenta ao povo” (Youtube, 2025b).

» “Esse sabia humorismo de qualidade e respeito, sem precisar usar

palavrao como humorista de hoje” (Youtube, 2025b).

Se em 1973 a atmosfera democratica destacou-se pela repressao, perseguicao

politica e tortura, conhecido como os “Anos de Chumbo (Cémara, 2014). No ambiente

democratico de 1991, tendo como presidente da Republica do Brasil, Fernando Collor,

que entre outras promessas de campanha prometeu acabar com os marajas no Pais,

com as mordomias e o Estado-clientela (Mendes, 1992). Nesse contexto, o programa

Estados Anysios de Chico City resgata o personagem Setembrino para atuar com

novos borddes, mas em uma nova conjuntura politica: a era Collor.

IMAGEM 4 — PERSONAGEM SETEMBRINO REPUBLICANO (1991)

FONTE: MemoriaGlobo (2021h, 1min 37s)

Seguem abaixo trechos indiciarios compilados, descritos no quadro 12 a seguir:

QUADRO 12 — PERSONAGEM SETEMBRINO REPUBLICANO (1991)

Ano | Trechos indiciarios selecionados (niveis de decomposigcédo) > 1-Tragos | 2 - Fatores
1991 (Chico Anysio — Setembrino) (Berta Lohan — Alvorada, dona do Bar) - Critica a -Barreiras p/
(Marcos Plonka — Garcom) (Altamiro — cabo eleitoral de Setembrino) | politica de fortalecer a
3:55 (S). Foi lindo, foi lindo, toda a tropa formada. [cenario referéncia] | Dominacéo, democracia;
[1] (S). Quando chegou na beira do Rio Seco Severino Pandolé ergueu que causa e o Estado
o cacete desse tamanho e gritou: “independéncia ou morte!” Acabou | desiquilibrio Democratico
Chiste | esse negocio de s6 Russia, americano e paulista mandar no mundo. politico; de Direito;
Agora eles vao ter que engolir Chico City. [alusdo] [metafora] | -Ironia verbal | -Barreiras p/
[chiste fonico] [alusdo] [Argumento] | critica as acreditar na
G). Exceléncia: vai querer um poeire? [aguardente de péra francés] | aptiddes do politica; no
chiste | (S)- Entdo home: eu la sou home de pua. Bota logo uma cachacinha, | candidato p/ | voto e no
t6 mais pra Lula que pra doutor Ulisses [Aluséo] [Postura] | ser eleito candidato
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4:44 (A). Setembrino, vocé vai mesmo se candidata a prefeito? - Critica aos | -Barreiras p/
[2] (S). Altamiro, Altamiro. Eu vou. Porque se Pedreira foi candidato a critérios que | democracia:
Presidéncia do Brasil, se Enéas foi, Afif foi. Se Afif foi! Por que permitem ao | - cercear o
Chiste € que eu ndo posso ser candidato a presidente de Chico City? cidadao se direito de
[alusao] [cinismo] [Argumento] | candidatar e | votar e ser
(A). Mas olha aqui Setembrino. Vamos ser franco: [questionamento] | ser eleito: votado;
) vocé é comunista e o comunismo acabou ha muito tempo! 1- A suposta | - cercearo
Chiste (S). Se acabou, eu recomego! Vamos a luta. [sarcasmo] | postura direito a
(S). Va arruma uma foice, que eu vou cuidar do martelo. [Postura] | politica e liberdade de
[alus&o] [exagero irdnico] | ideoldgica filiagdo
) (G). “Oh, a conta!” [disse o gargom] atrasada; e partidaria e
ggszte (S). Nao pago: é o comecgo da revolugéao [Postura] | 2- inaptidao ideoldgica
) S). Altamiro, me acompanhe. [cinismo] [Remate] | para o cargo

FONTE: O Autor, adaptado de MemoriaGlobo (2021h, min3 s55, grifos nossos)

Na Chico City de 1973 Setembrino Republicano foi um opositor politico tenaz
de Walfrido Canavieira, tendo como bordédo também a frase, “Humm... Minino, mas
olha minino!“ (Baurutv, 2016). Ja na Chico City de 1991 o personagem disputou a
eleicdo para prefeito da cidade com Justo Verissimo, com o codinome Luiz Inacio
Setembrino. Justo Verissimo venceu as elei¢des com o bordao, “roubo e nao faco” e
segundo o locutor Roberval Taylor, doando fraudas, fraudou as elei¢ées. Ao passo
que o candidato derrotado Luiz Inacio Setembrino usou o borddo “nao pago, € o
comeco da revolugao” (MemoriaGlobo, 2021h).

ApoOs quatro meses no ar, Estados Anysios de Chico City foi reformulado. Chico
Anysio percebeu que o grande publico estava com dificuldades para assimilar as
referéncias a politica. Assim o programa adotou uma linha similar com a de Chico City
de 1973, sem unidade tematica e, sim, com esquetes relativos a assuntos diversos. O
programa foi exibido entre 03/1991 e 12/1991, as 21:30 (MemoriaGlobo, 2021h).

Em 1996, Setembrino voltou ao ar, porém no programa Chico Total, desta vez
em uma conjuntura mais democratica, agora, no governo FHC. Um governo marcado
por triunfos e tragédias politicas. Um terreno fértil a satira e a critica mordaz, que ativa
a ironia e o humor (Martins, 2015). Conjuntura essa, ambientada nos episddios 2 e 6.

IMAGEM 5 — PERSONAGEM SETEMBRINO REACIONARIO (1996)

FONTE: Globoplay (2025c, episédio2, 2min 23s), (2025e, episddio6, 4min 40s)
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Seguem abaixo trechos indiciarios compilados, descritos no quadro 13 a seguir:

QUADRO 13 — PERSONAGEM SETEMBRINO REACIONARIO (1996)

Ano | Trechos indiciarios selecionados (niveis de decomposigcédo) 2> 1-Tragcos | 2 - Fatores
1996 | (Chico Anysio — Setembrino) (Karen Acioly — Olivia questionadora) -Hipotético - Barreiras
(Luiz Carlos Tourinho - Amauri) (Marcello Caridade — Companheiro1) | modo como para gerar
(André Mattos - Companheiro2) (André Bonow- Companheiro3) sindicalistas | confianga
(Patricia Evans - Companheira4) (Carlos Machado —intruso Radical) | percebem; e | institucional
EP2 (S). Como todo mundo sabe a cidade ta dormindo, ta morta [ironia] | - Suposto em buscar
23:30 | (S). Isso pra oposicao é uma tragédia. A gente tem de reclamar de modus engajamento
Chiste | alguma coisa e, ai, vai reclamar do qué? Precisamos, entéo, fazer a operandi que | em temas de
1] cidade crescer, produzir. [cinismo] [Argumento] | os lideres interesse da
) (C1). E pra isso Setembrino, a gente precisa fazer o qué? utilizam para | sociedade.
Chiste (S). Greve companheiro: é os patrdo querendo da acordo, e nés provocar e -Barreiras p/
querendo outra coisa. Se eles der o que a gente pedir a gente prolongar conciliar
pede mais acima ainda. [incongruéncia] [Postura] | uma greve conflitos
24:06 | (S). Primeiro: n6s temos que fazé a greve da insatisfagéo - patrao -Hipotética - Desvio de
[2] morre de medo de empregado insatisfeito. Depois: a gente entra tatica que os | finalidade
Chiste na greve de fome! [narragao] [Argumento] | sindicalistas cria barreiras
(O). Mas isso nédo sensibiliza ndo. [contestagdo] | aplicam p/ para gerar
TS (S). Olivia, Olivia! Desde que vocé deixou Popeye, vocé comegou a alcangar os confianga
da palpite errado: a fome néo é nossa nao, a fome ¢é deles. Ninguém | objetivos, institucional
vende comida e o jeito é eles passar fome. [eles: 0 povo]. [sarcasmo] | entre essas: | e estabilizar
(O). Nao! Se nés néo vende, nos ndo ganha sé. [contestagdo] | causar o um Estado
chiste | (S). Oliviall E quem é que quer ganhar, a gente quer ¢é fazer greve. caos social Democratico
[cinismo] [“entrar na” / “fazer greve”] [Postura] | no cotidiano | de Direito
(A). Mas se nao derem aumento de salario pra gente? [contestagdo] | -com efeitos | -Extremismo
) (S). Greve! Pronto! [sarcasmo] | que atingem | cria barreiras
Chiste (O). E se ndo derem plano de saude? [contestagédo] | ao grevistal p/ conciliar
Chi (S). Nesse caso, duas greves: uma porque ta doente e outra: e ¢/ tatica p/ | conflitos e
iste ~ .. PP . .
porque nao tem onde morre! Olivia! Colabore, vocé foi tao boazinha ofuscar voz estimular a
com Popeye, seja também com a gente! [Repressao] | dissidente2 cidadania
(R). Senhor Setembrino? (S). Sim? [contestagdo argumentativa] | - Critica ao -Barreiras p/
(R). Tao dizendo por ai que o Pais esta se equilibrando. Tem dado suposto buscar o
sinais de progresso, retomada da industria, mais empregos. Se os modo como interesse
) patrdes quiserem conversar: ndo seria interessante um dialogo? sindicalistas coletivo e
Ch!Ste (S). Amauri: quem é esse homem tao radical que apareceu aqui? lidam coma | darvoz as
25:53 [surpresa] [ironia] [cinismo] [Postura] [Remate] | contestagdo | objecbes
EP6 (S). Menino, de politica eu ndo entendo, tanto que sou oposi¢gdo, mas | - Hipotética - Falta de
12:26 | de eleitor eu entendo e entendo como ninguém. [narrativa] | limitagdo de | tato politico
[3] (S). Quem é do grupo dos Sem Terra? Fica tudo do lado de ca. articulagéo -Uso da
Chiste Quem é do grupo dos sem teto? Lado de la e depois vem pra ca. | dos lideres retérica do
Agora podemos comegar a greve! O que motiva é a greve. Sem sindicais e embuste
greve néo se resolve. [sarcasmo] [Postura] partidos afins | contribui p/
Chiste Mas é preciso motivar a greve. As vezes a greve é pequena s no plano depreciar a
para sacanear e, nesse caso, a gente tem que fazer o qué Amauri? | politico. democracia
(A). Tem que ampliar! [ampliar=forgar] | — Mas habil e a politica.
(S). Amauri sabe! Isso é cabra bom. Ele me acompanha desde o articulagéo - Banaliza a
Chiste | tempo que eu era funileiro Ia em SP, no CBA — Centro Brasileiro de para greve.
Analfabetismo. [teste de engajamento] | convencer o | - Banaliza o
(C3). E o senhor ¢é o presidente desse centro? eleitorado a direito a
) (S). Eu té licenciado. Por enquanto deixei Joice Passa Convite no se engajar greve e as
shlsic meu lugar. Vamos fazer a greve? [cinismo] | na greve. razbes reais
(O). Mas que greve nos vamos fazer? [questionamento] | - Critica aos | - Distorce a
Chiste | (S). Olivia!l Quer que eu responda na bucha? Vamos pensar que supostos ideia de
greve vamos fazer, me dé 5 minutos. [ironia] [Postura] | critérios ou greve
(C4). T6 com meu marido muito doente vice: o que é que eu fago? falta destes - Desvia a
(S). Greve dele, greve de 3 dias dele, sem coisa nenhuma, sem nem para motivar | finalidade
Chiste | chegar perto. E o que nés chamamos de greve com piquete[obsceno] | a greve - Deturpa a
(A). Tudo que o Setembrino fala, eu concordo, entendeu? -Critica ao causa,
Por isso é que eu t6 no partido ja ha um tempéo. suposto - Vulgariza,
[nivel de engajamento] | modo banaliza e
Ironia | (S). Quem ta em greve néo tem tempo de passar mal, nem de recuar. | ideoldgico de | dificulta a
Entado vamos gritar companheiros: Greve! [Argumento] | engajamento | aceitagido
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[4] (S). Entrar em greve significa que: se ndo derem o que a gente quer, | - Suposta -Fatores q/
Chiste ninguém volta. [cinismo] [Argumento] | maneira destoam da
(S). Agora Amauri vai ficar aqui com vocés, que eu tenho que me inflexivel democracia:

Chiste retirar por umas duas horas. Hoje é dia de receber o pagamento. | como os - Falta livre
[cinismo] | lideres arbitrio para

(C4). Ué! Mas o senhor fala tanto em fazer greve. Agora ta dizendo sindicais contestar;
que vai receber seu pagamento® Oh gente, o que é isso? Onde | atuam, - Falta

) € que o senhor trabalha? [questionamento] | negociam e flexibilidade

Chiste (S). Sou funcionario do partido. [incongruéncia] [dizer vs. Fazer] | esbarram em | p/negociar;
ﬁ:;'%tg (C2). Nesse partido ndo tem ndo um empreguinho para nés, hein? contradi¢des | -Incoeréncia
) (S). Até podia ter, mas vocé ndo ta em greve? [ironia] [Remate] | dizer x fazer | dizer x fazer

FONTE: O Autor, adaptado de Globoplay (2025¢c, min23 s30), (2025e, min12 s26, grifos
NOSsos)

As cenas acima foram ao ar em 1996, gestdo FHC, um governo marcado por
triunfos politicos, resultados do Plano Real e do controle da inflagdo, do processo de
privatizagdes e do aumento de empregos formais. Em contrapartida, foi marcado por
tragédias politicas como: questionamentos da oposigéo de que haviam irregularidades
no processo de privatizagdes; o tratamento que foi dado aos investidores estrangeiros
em detrimento as questdes sociais e salariais, que frustraram reformas necessarias,
alegando que isto evitaria o desemprego, tendo como foco assegurar garantias aos

investidores; e a pratica de politicas publicas de continuismo (Mendes, 1999).

3.1.3 Quadros de humor politico da personagem Salomé

No final dos anos 1970 Chico City leva ao ar mais um personagem criado por
Chico Anysio e possivelmente o mais iconico dos tipos ja criados pelo humorista: a
popular Salomé, em 1979. Natural de Passo Fundo RS, Salomé Maria da Anunciagao,
era uma idosa gaucha e ex-professora do entdo presidente da Republica Jodo Batista
Figueiredo com o qual ela conversava ao telefone, sem reservas, como uma madrinha
que da conselhos ao afilhado, reclama e faz exigéncias ao presidente. No fim ela dizia:
“Eu fago a cabega do Joao Batista ou ndo me chamo Salomé” (Memoriaglobo, 2021f).

O quadro em que Salomé ligava para o presidente era o ultimo, encerrando o
programa. Mesmo com o fim do Al-5, em 1979, o Brasil ainda vivia sob a égide de
uma ditadura militar no final da era Geisel e inicio do governo Figueiredo. Em 1980,
Salomé passou a transmitir recados e pedidos enviados por telespectadores para a
producao do programa (MemoriaGlobo,2021f). Chico Anysio declarou que através de
Salomé sobretudo ou “do prefeito de Chico City e da politicagem de Chico City, muita
coisa foi saindo, foi passando, porque Chico City era o0 microcosmos do Brasil [...].

Através disso muita coisa foi dita” (Anysio, 2008, min40 31s), apesar da censura.
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IMAGEM 6 — SALOME E OS “VOTOS” DE FELIZ ANO NOVO (1979)

FONTE: Globoplay (2025g)

Seguem abaixo trechos indiciarios compilados, descritos no quadro 14 a seguir:

QUADRO 14 — PERSONAGEM SALOME (1979-1980-1984)

Ano | Trechos indiciarios selecionados (niveis de decomposigcédo) 2> 1-Tragos | 2 - Fatores
Jodo Baptista? Salomé de Passo Fundo, como é que tu vais guri? - Contraste - Requisito
1979 | “E incrivel que um pais pobre tenha uma capital desta, com palécios econdmico; para gerar
1 e mansdes” “Mil coisas que eu ndo entendia passei a entender abuso de confianga no
Fiquei a favor das mordomias! Mas é claro! Ministros com aqueles poder; e Estado e na
palacios e mansdes, tem de ter mordomo. Tu n&o vés nos filmes? O desvio de politica: a
Chiste | mordomo é sempre o culpado! Al6? Jodo Baptista? Desligou!” [ironia] | finalidade integridade
1979 | “Feliz 80, né Joao! “Em meu nome e em nome do povo, 0S NOSSOS - Privagdo do | - Barreiras p/
[2] votos de um Feliz Ano Novo”. Sdo votos que nés damos. Pelo menos | direito ao democracia:
Chiste | nessa hora a gente vota. Al6? Jodo Baptista? Desligou!” [Postura] | sufragio auséncia de
3:15 [“voto” - duplo sentido] [ironia] | (voto-arma) eleicdes
1980 | “Tu sabes que agora os médicos estdo cobrando dois pregos pra -Abuso de - Requisitos
[3] uma doenga s6 Jodo? Entéo, sem recibo é um prego, com recibo tem | poder; apatia | p/ Estado e
Chiste | mais 30%. Mas também o povo é sempre paciente”. “O que se deve popular e instituicoes:
Chiste | fazer? “Denunciar na SUNAB? “E reclamacéo contra a SUNAB, pra cerceamento | credibilidade
3:26 quem a gente faz? Desligou!” [ironia] [Argumento] | de direitos participacédo
1984 | “O espirito de Natal esta em mim. Estou tao feliz que fiz uma - Injustica - Revela as
0:00 extravagancia. Entrei numa padaria e comprei pao e salaminho pra social; e dificuldades
[4] minha ceia de Natal”. “N&o, nao foi exagero Jodo”, “porque o padeiro | fragilidade para mudar
Chiste | me fez em trés prestagdes sem juros” [ironia] [Postura] | econbdmica o0 status quo
1984 | “Afinal Jodo, quanto é que o Brasil esta devendo mesmo? Tu deves - Falta de - Barreiras p/
[5 explicagdes, milhares, milhées de explicagbes a nés brasileiros!” integridade colaborar
Chiste | Divida ndo se paga? Rola-se? Barbaridade!” [ironia] [Postura] | do governo com Estado
1984 | “Posso te fazer um pedido de Natal? D& um fim a um ministro”. “Al6? | - Disposicdo | -Revela a
[6] Joao Baptista? Desligou!” “Com o que vem por ai: Tancredo, Richa, do governo inercia do
Chiste | Brizola, Montoro: Deus dé ao Jodo o que da ao papai Noel, porque p/ mudangas | atual modelo
2:53 | haja saco, né Jodo?” [ironia] [Postura] [Remate] | *Horizonte(+) | -Esperanca

FONTE: o Autor, adaptado de Globoplay (2025a, 2025b, 20254, grifos nossos)

Segundo Mauricio Sherman muito se insistiu para que Chico Anysio criasse um
personagem que oferecesse ao programa um trago de contemporaneidade e com isso
surgiu Salomé. Com um toque de ironia o nome fazia analogia a personagem biblica
que pediu a cabega do profeta Jodo Batista. De acordo com Chico Anysio o presidente
Figueiredo demonstrava levar a sério o personagem, chegando até a fazer referéncia

a trechos do programa em alguns discursos (Memaria Globo, 2021e).
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Chico Anysio dizia que seus personagens nao sao para uma temporada, mas
para uma vida e que a partir de uma personalidade, um carater, o tipo era criado. Um
tipo encontravel no cotidiano das pessoas, sem vinculo com o perfil do seu criador
(Anysio, 1985). Assim foi com o personagem Canavieira, Setembrino e sobretudo com
Salomé, que permaneceu no ar até 2011 (MemoriaGlobo, 2021I).

Nessa época, apos dois mandatos consecutivos do PT na presidéncia do Brasil,
entre virtudes e tragédias (Mendes, 2006) o partido conseguiu eleger novamente um
presidente, desta vez, Dilma Vana Rousseff, a primeira mulher a se tornar Presidente
da Republica do Brasil (Gov.br, 2025).

No primeiro mandato da Presidente o cenario politico em 2011 foi marcado por
uma faxina ministerial realizada por Dilma Rousseff que, para combater a corrupgéo,
afastou sete ministros, seis desses por denuncias de irregularidades. O que fez com
a taxa de aprovacgao do governo Rousseff no primeiro mandato fosse alta, superando
seus antecessores Luiz Inacio Lula da Silva, do PT e Fernando Henrique Cardoso, do
PSDB (Valor, 2011). E foi nesse contexto que o humor politico de Salomé foi ao ar

novamente, desta vez, no programa Zorra Total (MemoriaGlobo, 20211).

IMAGEM 7 — SALOME E A LUTA CONTRA OS “HOMENS BOMBA” (07/05/2011)

FONTE: Globoplay (2025h)

Seguem abaixo trechos indiciarios compilados, descritos no quadro 15 a seguir:

QUADRO 15 — PERSONAGEM SALOME (2011)

Ano | Trechos indiciarios selecionados (niveis de decomposi¢édo) > 1-Tragos | 2- Fatores
07/5 “Al6 Dilma, sou eu, Salomé de Passo fundo, uma de tuas amigas. - Valoriza a - Esperanca
47:40 | Estou preocupadissima com a tua saude”. “Trabalha menos, afinal tu | postura renovada vs.
Chiste | és uma politica. Ninguém vai se surpreender se tu trabalhares pouco. | politica vs. Arquétipo do

Te cuida guria!” [ironia situacional] [critica amistosa] [Argumento] | esteredtipo politico trad.
[2] “Mas mudando de assunto: é verdade que o Lula foi te visitar ai em - Riscos de Barreiras p/

Brasilia? Barbaridade tche! E tu deixaste ele sentar na tua cadeira? ingeréncia na | confiar no
Chiste | N&o! Fizeste bem em n&o deixar. Se ele sentar nessa cadeira, pra governanca Estado e no

tira-lo dai, s6 com medida proviséria. [retérica / alegoria] [Argumento] | publica Governo
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[3] “No Brasil a gente n&o tem terroristas, nem homens bomba”. “Mas - Descrenga Barreiras p/
Chiste | temos homens que sdo bombas: os politicos Dilma! Alias, bomba no politico e | acreditar no
aqui é o que ndo falta: os hospitais sdo bombas, o ensino é uma Serv. Publico | Estado e nas
49:41 | pomba e quem paga a conta é o contribuinte. Desligou [comparagdo] | precério instituicdes
28/5 “E o Palocci hein? Parece que a batata ta4 esquentando, tu ndo - Desvio de Barreiras p/
46:28 | achas? Todas as tentativas pra explicar o enriquecimento dele sao finalidade e acreditar nos
Chiste | derrubadas. Sera que ele tem vergonha de ser milionario?” abuso de politicos e
[4] [ambiguidade] [metéafora] [ironia] [Argumento] | poder na politica
[5] “Dilma, e o Palocci?” “Dizem que ja ligaram o ventilador. Tanto que o | - Ingeréncia Barreiras p/
Lula tomou as rédeas, comandou os lideres e deu um “pito” nos ativa; sinais confiar no
ministros. Deu toda a orientagdo de como as coisas devem ser de abuso de | Governo, no
levadas. Mas ai pousou uma pulga na minha orelha: se o Lula é poder; falta Estado, nas
Chiste | quem esta fazendo e acontecendo, mandando, brigando, de atitude e instituicoes
desmandando: o que é que tu fazes ai Dilma? Al Dilma. Desligou!” inaptiddo do | democrati-
48:37 [narrativa metaférica] [Sarcasmo] [critica amistosa] [Argumento] | governante cas
08/10 | “Al6 Dilma. Salomé de Passo Fundo. Tudo bem contigo?” - Corrupgao; | Barreiras p/
45:53] | Eu ndo posso dizer o mesmo, estou de luto. Quem morreu? desvio de confiar no
[6] “Quem morreu foi a honestidade em Brasilia, e essa é a minha forma | finalidade; Governo, no
de protestar contra a corrupgéo no Pais, me vestindo de preto. N&o, abuso poder; | Estado, nas
Chiste | ndo vai ter missa de sétimo dia, vai ter no maximo uma missa de - Mais agdes | instituicdes,
sétimo digito. Porque negociata agora s6 de sétimo digito pra cima. contra a nos politicos
[narrativa metaférica] [sarcasmo] [critica amistosa] [Argumento] | corrupgao. € na politica
[71 “Mas o importante Dilminha é que tu ndo pares a faxina”. E ndo pode | - Valoriza a - Esperanca
ser como diarista que vai uma vez por semana. Tem que ser todos postura renovada vs.
Chiste | os dias [...]” Porque sempre que o brasileiro quer entender como é politica vs. Arquétipo do
que funcionam as coisas em Brasilia, como é o uso do dinheiro - Compadrio; | politico da
publico: os politicos comegam a falar em grego, e vocé ndo e a falta de otica do
consegue entender nada! Alo, Al6. Dilma? Desligou!”  [Argumento] | integridade senso
48:07 [conselho] [comparag&o] [exagero] [ironia sarcastica] | dos politicos | comum
22/10 | “Al6 Dilma, sou eu, Salomé de Passo Fundo. “Acompanhei pela TV a | - Falta de Despertar
43:58 | tua viagem a Bulgaria”. “Tu ainda foste pra Turquia, ainda bem que percepgdo e | reflexdo vs.
[8] foi a Turquia, se tu foste a Siria ou a Libia, a coisa la continua adesao do Barreiras p/
Chiste | pegando fogo. Acho curiosos esses paises onde os politicos séo povo nas estimular a
corruptos e o povo se revolta. Aqui o povo deixa pra la, faz apenas causas de cidadania
comentarios”. [comparagéo] [ironia] [Argumento] | valia publica | engajada
[9] “Mas mudando de assunto Dilma: e aquele Shopping, em SP, Dilma. | - S. figurado: | Descrédito
Como é que pode - foi construido em cima de um /ix4o e por causa Local de ma | do eleitor é
Chiste | dos gases pode explodir. Ainda bem que acharam a solugdo: mudar | qualidade; barreira p/
46:57 | o Shopping pra Brasilia. Ald, Dilma? Desligou!” [Metafora] [Argument] | escéria; inGtil | democracia.

FONTE: o Autor, adaptado de Globoplay (2011h), (2011i), (2011j), (2011k), grifos nossos

O riso é a sonoplastia do humor e como nao havia plateia presente os quadros

de humor dos programas de Chico Anysio utilizavam o recurso da “claque” (trilha

sonora pré-gravada de risadas e aplausos utilizados em programas de televisdo),

porque o riso é contagiante (Anysio, 2000). Chico Anysio dizia que era muito dificil

para ele fazer a voz de um personagem sem estar vestido dele e o inverso também

(Anysio, 2000). Ao interpretar Salomé, se sentia uma senhora, ndo estava zombando,

estava representando (Anysio, 1998). Essa mediunidade deu vida a Salomé e a outros

tantos tipos, a ponto de Salomé receber muitas cartas do publico, pedindo para que

ela falasse com o Presidente a respeito da falta de agua na rua onde moravam, sem

gue nenhuma carta fosse dirigida ao humorista, para que fizesse tais pedidos (Anysio,

1984). Com isso fica demonstrada a identidade do publico com um personagem que,

através da TV, entrava no lar de cada brasileiro nos idos de 1970, 1980 até 2011.
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3.2 APRESENTAGAO DA ANALISE DE DADOS

Ao classificar cada trecho em niveis e tdpicos e compara-los em simetria e
disparidade, avaliando o contraditorio, conforme arranjo sintetizado nos quadros de
humor acima listados, a partir das premissas que orientam a analise, Ginzburg (1989),
Maingueneau (2004, 2008) e Robert Yin (2016); e porque subcapitulo por subcapitulo
a explicagao guiou a investigagao (Yin, 2016) - a analise a seguir permitiu produzir as
seguintes percepgdes e inferéncias, relativo aos quadros que foram mostrados nas
linhas anteriores a partir do subcapitulo 3.1, sem a pretensédo de esgotar as técnicas

de humor aplicadas nos esquetes e, sim, descrever artificios significativos percebidos.

3.2.1 ANALISE INTERPRETATIVA DOS DADOS

3.2.1.1 Analise do esquete de humor do personagem Canavieira (1973)

Percebe-se em primeiro plano, que o programa foi ao ar em preto e branco, em
1973, mostrando uma Chico City sem energia elétrica (casa de forga), satirizando a
competéncia do poder publico local. Junto, percebe-se um fator de comunicagao que
contribui para o fortalecimento do humor politico para provocar riso: a acdo cénica.
Seja mostrando a conversa entre os compadres Canavieira (prefeito) e o dono da
farmacia, que avaliam a grave situagdo econdmica do municipio e o futuro deles na
atual conjuntura; ou através do vocabulario caipira, do colarinho branco no figurino do
prefeito, dos gestos e expressao facial indiciarios. Tudo isto serve de aditivo para que
a piada produza riso e reflexdo (ver p. 133, imagem 1); (ver p. 192, imagem 8).

A analise técnica para criar o gracejo e o cinismo (Scatolin, 2020) e identificar
as técnicas que constroem o chiste (Freud, 1996), aponta, no quadro 9 (ver p. 134): o
uso do cinismo, da metafora e da ironia, quando Canavieira disfarca e oculta as
manobras politicas [trecho1]; 0 uso da ironia, da hipérbole, do nonsense, da metafora
e do eufemismo como recurso cdmico, quando narra o cenario otimista interrompido
[trecho2]; 0 uso do duplo sentido, da elipse e do cinismo, quando ele explica, de modo
cbmico, os efeitos da inobservancia das normas de seguranga e o0 modus operandi
com o qual o coronelismo ficticio encerra divergéncias [trecho3]; e o uso da ironia e
do cinismo, quando ele simula, de maneira provocativa, um cenario hipotético, em que

a colonizagao politica gera progresso e beneficios para Chico City [trecho4].
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A analise técnica, relativa ao carater didatico e estratégico para provocar riso,
baseado nos tipos de humor politico persuasivo, com potencial para subverter a ordem
vigente (Paletz, 1990 citado por Martins, 2015), evidencia, no quadro 9: um carater
humoristico com potencial implicito para enfraquecer e subverter um status quo, nao
tolerante, nem passivel de responsabilidade solidaria. Assim, o alvo é a estrutura de
poder vigente e o foco € a postura das forgas politicas de “Chico City” (referindo-se a
realidade brasileira), mostrando, sutilmente, disfarces, manobras e efeitos derivados
das condutas inadequadas praticadas pelo poder politico em questdo - com énfase
para: a “tirada codmica” sobre a nota falsa e a Unica arma da cidade [1]; a inauguragao
do cemitério; a morte de gente que nunca morreu (criangas) [2]; a morte por tosse e
surdez; a fuga para o estrangeiro fruto do desvio de verbas [3]; e a saida encontrada
para reverter a crise declarando guerra aos EUA, no intuito que o adversario venca,
invada Chico City e tome conta daquele pais ficticio, referindo-se ao Brasil real [4].

A analise técnica do carater politico, ético e identitario (tracos) do humor contido
no quadro 9, articulados com o quadro 5 (ver p.68-71) evidencia: o desvio de finalidade
do erario publico; abuso de poder; falta de integridade do poder publico; descaso com
a populacao (bestas); negligéncia com a seguranca publica e com a economia local
[trecho1]; as consequéncias disto, em relacdo a saude publica; a taxa de mortalidade
e natalidade, comparada a realidade otimista anterior, interrompida pelo poder vigente
[trecho2]; os mecanismos coercitivos de poder para encerrar divergéncias e ditar as
normas sociais, seja na situagao hipotética em que o coronelismo atua, ou nos casos
em que vigora um Estado repressivo real [trecho3]; e a situagao em que as estruturas
de poder articulam as diversas formas de colonizagao politica em troca de sacrificios
disfargados de beneficios sociais e progresso [trecho4].

A andlise técnica do sentido da democracia baseia-se nos fatores vinculantes
que se sobressaem no quadro 9 articulado com o quadro 6 (ver p. 86-89), mostrando,
através do humor: os requisitos que propiciam a confianca no Estado, na politica e na
classe politica e os requisitos estruturais para realizar a transformagao social exigida
[trecho1]; ilustra um cenario otimista interrompido pelo desvio de finalidade, abuso de
poder e falta de integridade, impactando na credibilidade do poder publico e politico
[trecho2]; denuncia a realidade repressiva e totalitaria que vigora [trecho3] e a visdo
enraizada que sobrevaloriza a capacidade produtiva de outras nagdes em detrimento
do potencial interno [trecho4], inibindo 0 engajamento do povo em agdes que atendam

a vontade geral com foco no bem comum (ver p. 88-89, democracia funcional).
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A partir das analises descritivas acima e da forte censura imposta pela ditadura
(ver p. 133), a analise explicativa da performance do humor, verificada no quadro 9,
permite inferir que a agdo humoristica mostra engajamento em favor da transparéncia
das agdes politicas, da justica social e da transformacgao social, em ultima analise.

Como o alvo era o sistema politico em vigor e o foco da denuncia as praticas
reprovaveis adotadas pelo poder politico, o humor aplicado operou com mais astucia
e criatividade para amenizar a censura. Contudo, o uso da metafora, da ironia e outras
técnicas empregues para disfargar o propdsito incluso na “tirada comica” e provocar
riso e reflexdo, somente fazia sentido para o telespectador que estivesse inserido e
identificado com a situacgao politica satirizada e, ndo com a grande massa (publico)

No auge da ditadura a represséo e a forte censura inibiram uma “tirada cémica”
sagaz, capaz de realizar agbes humoristicas corrosivas e subversivas do sistema e
de construir lagos sociais. Logo, a performance do humor revelada no quadro 9 serve
mais como dispositivo para divertir, integrar e reforgar o cinismo e a apatia politica, do
que instrumento de contrapoder capaz de disparar denuncias contra o sistema em prol

da transformacao social, sem receio de san¢des e com a agudeza que lhe € propria.

3.2.1.2 Analise do esquete de humor do personagem Canavieira (1996)

Percebe-se, em primeiro plano, uma Chico City reestilizada e em cores, mas
ainda sem energia elétrica, como forma de satirizar a competéncia das administragdes
anteriores e dos candidatos a prefeitura; e em segundo, a agédo cénica, como elemento
de comunicagéao capaz de auxiliar no fortalecimento do humor politico e provocar riso.
Seja mostrando a conversa do ex-prefeito e candidato a prefeitura da cidade com seus
correligionarios e apoiadores na campanha a reeleicao para a prefeitura de Chico City,
que articula o menor caminho para ganhar a eleicdo; seja pelo vocabulario caipira e
gestos e expressao facial indiciarios, que denunciam a intengéo politica desleal do ex-
prefeito para lograr vantagens. Tudo isto serve de aditivo para que piada produza riso
e reflexdo (ver p. 135, imagem 2) (ver p. 192, imagem 9).

A analise técnica para criar o gracejo e o cinismo (Scatolin, 2020) e identificar
as técnicas que constroem o chiste (Freud, 1996), realga, no quadro 10 (ver p.135): o
cinismo como receita cOmica, quando Canavieira mostra sua disposi¢cao para ganhar
a eleigao [trecho1]; e a paronomasia e a alusdo como receita cébmica, quando revela

o0 modo com o qual pretende governar, caso seja eleito (a corrupgéo) [trecho2].
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Na mesma esteira, no trecho [3], destaca-se o cinismo como estratégia comica,
guando o ex-prefeito confessa os meios utilizados para conquistar votos (a luz elétrica
furtada); e no trecho [4], evidencia o cinismo, o duplo sentido e a ironia como recurso
cbmico, quando Canaviera revela as taticas de campanha colocadas em pratica para
derrotar os demais candidatos ao pleito: “providenciar a quebra da declaragao do IR,
do sigilo bancario e dos ossos dos concorrentes”.

A analise técnica, relativa ao carater didatico e estratégico para provocar riso,
baseado nos tipos de humor politico persuasivo, com potencial para subverter a ordem
vigente (Paletz, 1990 citado por Martins, 2015), revela, no quadro10: um padrao de
humor com potencial implicito corrosivo e subversivo contra os vicios de um sistema
nao tolerado, nem passivel de responsabilidade solidaria. Assim, o alvo é a estrutura
politica vigente e o foco € o comportamento politico da ficticia cidade de Chico City,
referindo-se ao contexto brasileiro hipotético da época.

Evidenciado na agudeza da piada ao suposto modo com que muitos politicos
se mobilizam para alcangar seus propésitos. Destaque-se ai: a “tirada cdmica” em que
o ex-prefeito assume ndo se importar com o bem-estar social, mas sim em garantir
sua base de apoio (com promessas) pois, na politica é vital vencer as elei¢des [1]; a
indicacédo de Isidoro o ando para assumir a pasta de orgcamento, em que a “tirada
cbmica” ocorre nao por for¢ca da baixa estatura (discriminagao) e, sim, por fazer aluséo
ao conhecido escandalo dos “andes do orgamento” (amplamente noticiado na época
0 caso de corrupgao) através da paronomasia: “Isidoro? Ave Maria! Isidoro é anao! ”
(ladrao), e dito a um publico que compreende a piada [2]; a “tirada cémica” sobre o
furto de eletricidade para propiciar luz elétrica a cidade (gato), o foco é angariar votos,
mesmo que seja descoberto depois (fraude eleitoral) [3]; a forma com a qual o erario
publico foi mal administrado (gastos com festas); e o efeito subentendido da ironia
sarcastica, quando Canavieira recorre ao seguranca chamado “carreta”, para que este
providencie a inelegibilidade de um forte concorrente ao pleito, sincronizado com a
expressao comica de satisfacdo do secretario Jodo Moco e da expressao e postura
de lealdade do segurancga “carreta” para cumprir a misséo, mostrado na imagem 2 [4].

A analise técnica do carater politico, ético e identitario (tragos) do humor contido
no quadro 10, articulado com o quadro 5 (ver p. 68-71), denota a negligéncia com
politicas publicas e falta de integridade do ex-prefeito [trecho1]; inaptidao e/ou desvio
de finalidade ao destinar recursos em politicas voltadas para o interesse comum, falta

de integridade, compadrio, fraude eleitoral e abuso de poder [trechos 2-4].
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A andlise técnica do sentido da democracia baseia-se nos fatores vinculantes
que se sobressaem no quadro 10 articulado com o quadro 6 (ver p. 86-89), mostrando,
através do humor, os requisitos para que o eleitor mediano acredite que seu voto pode
contribuir para a mudancga social [trecho1]; requisitos para confiar nas institui¢gdes, no
politico e na politica [trecho2]; requisitos para confiar nas eleigdes e obter obediéncia
democratica [trecho3]; requisitos para acreditar na politica, nas eleigdes, no valor do
voto e para gerar obediéncia democratica [trecho4]. Vital para um Estado Democratico
de Direito, comprometido com a lisura no pleito (ver p. 88-89, democracia funcional).

A partir das analises descritivas acima e da realidade democratica respirada no
contexto analisado de 1996 (governo FHC) (ver p. 135), a analise explicativa sobre a
performance do humor, verificada no quadro 10, permite inferir que a acido humoristica
mostra engajamento na luta contra: a negligéncia politica acerca das politicas publicas
de interesse comum; contra a falta de integridade; a fraude eleitoral; e abuso de poder.
Porque procura constranger a classe politica e 0 governo da vez, em ultima analise.

O alvo é dirigido ao sistema politico vigente e o foco da denuncia sao as praticas
abusivas adotadas pela classe politica. Num contexto democratico a agudeza criativa
para formar a critica politica decorre da liberdade conferida ao humor, e ainda que o
humor tenha feito uso de figuras de linguagens, como a paronomasia e outros meios
para provocar riso e reflexao sobre denuncias reveladas através da “tirada cémica” -
0 publico estava a par do tema e identificado com a situagao politica satirizada - Logo,
em tempos de democracia, o humor torna-se eficaz, como dispositivo interacional, se
fizer uso da fungdo comunicacional de entreter, integrar, informar e educar, como
sugere Franca (2016). Porém, € um chiste que so6 funciona no contexto (Freud, 1996).

Portanto, em linhas gerais, a performance do humor analisado no quadro 10
cumpre a fungdo comunicacional de divertir, integrar e também de informar e educar,
pois ao formar denuncia contra os vicios politicos, em prol da mudanca do status quo,

promove reflexao e lagos socias, funcionando como instrumento de contrapoder.

3.2.1.3 Analise do esquete de humor do personagem Setembrino (1973)

Percebe-se, em primeiro plano, uma Chico City em preto e branco, em 1973, e
um cenario enigmatico e indiciario, que satiriza a condi¢do do espacgo publico e o
discurso que fundamenta o debate; e em segundo, a agdo cénica, como elemento de

comunicagao capaz de auxiliar no fortalecimento do humor politico e provocar riso.
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Seja através de um cenario que mostra um poleiro de aves, que na sabedoria popular
refere-se ao status de hierarquia de quem ira ocupar o poleiro mais alto e de
seguranga, para proteger o grupo do ataque de predadores; ou a partir de Setembrino,
que ocupa esse topo e define o que sera melhor para o grupo (ver p. 136, imagem 3).

Com énfase, 1973 foi um ano marcado por represséao e forte censura e por um
humor televisivo talhado para gerar audiéncia. A acéo cénica indiciaria apresentada
satiriza a maneira de agir da militdncia de uma cidade ficticia e microcosmo do Brasil,
agregando elementos de comunicagéo, tais como o uso do vocabulario caipira, gestos
e expressoes indiciarias, como aditivo para provocar riso e reflexao.

A analise técnica para criar o gracejo e o cinismo (Scatolin, 2020) e identificar
as técnicas que constroem o chiste (Freud, 1996), ressalta, no quadro 11 (ver p.137):
o uso do trocadilho e do gracejo irritado para provocar riso, quando Setembrino se
auto intitula referéncia intelectual para orientar o grupo e indicar a forma para se obter
as coisas (intimar, pegar, tirar) [trecho1]; o uso da hipérbole, da metafora, da ironia,
da aluséo e do nonsense como receita cémica, quando Setembrino argumenta que é
preciso antes planejar e se desprender das amarras religiosas [trecho2]; o recurso da
alusdo, da ambiguidade e da ironia, quando Setembrino revela os meios com quais o
grupo ira suplantar os problemas sociais - “enterrar vivo o desafeto politico” - [trecho3];
€ 0 recurso da paronomasia, da ironia e do cinismo como dispositivos para provocar
riso, quando Setembrino aponta para as “qualidades” do opositor politico (ladréo) e
formaliza um elogio “sincero” a autoridade policial que realiza a ronda [trecho 4] em
sincronia cémica com a subita mudanca do seu semblante (ver p. 193, imagem 10)

A analise técnica, relativa ao carater didatico e estratégico para provocar riso,
baseado nos tipos de humor politico persuasivo, com potencial para subverter a ordem
vigente (Paletz, 1990 citado por Martins, 2015), revela no quadro 11 um tipo de humor
com potencial implicito corrosivo e subversivo de um sistema nao aceito, nem passivel
de responsabilidade solidaria. Assim, o alvo sdo as estruturas de poder e o foco do
ataque é: o coronelismo enraizado na cidade ficticia, referindo-se ao cenario brasileiro
hipotético; € o papel da religido, que aliena o povo e tira dele a autonomia para lutar
contra a exploracao, a opressao e a ganancia do poder econémico tendo de recorrer
ao santo protetor nas perseguigdes (S&o Sebastido) [trechos 2, 3 e 4]; é a conduta do
prefeito, nada republicana (corrupto); e € o baixo nivel de engajamento do povo, que
vive debaixo de pressao e ainda assim nao se mobiliza para mudar aquela realidade,

[trechos 1, 2, 3 e 4] e, assim, indica a violéncia como forma de subverséo [trechos 4].
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A analise técnica do carater politico, ético e identitario (tragcos) do humor contido
no quadro 11, articulado com o quadro 5 (ver p. 68-71), evidencia um cenario em que
se vive sob forte estresse no qual a militdncia extremista fomenta a transformacéo
social, sem o uso do bom senso, orientada pela cultura e sabedoria de quem a propde
(Setembrino) [trecho1]; encoraja a mudanca planejada e a pratica para subverter o
sistema, desapegada da fé religiosa, que impede agdes de contrapoder, e a figura do
padre representa tal ameaca [trecho2] - uma mudancga que exige convencer pessoas
ja doutrinadas, passivas e imunes a razao para perceberem a corrupgao e o abuso de
poder da elite [trecho3] - e, por isso, o foco € chamar a atengcéo do povo sobre a inércia
acerca da corrupgao que o poder publico pratica, mostrando que a religiao aliena e
somente com o uso da forga a transformagao social ocorrera [trecho4].

A analise técnica do sentido da democracia baseia-se nos fatores vinculantes
que se sobressaem no quadro 11 articulado com o quadro 6 (ver p. 86-89), aponta,
através do humor: as barreiras que impedem a mudancga: a militancia extremista, que
fomenta reflexdo e estimula lagos sociais e identitarios, investindo em recursos nada
ortodoxos; barreiras que dificultam a restauracdo do Estado Democratico de Direito:
praticas ndao amparadas na diplomacia politica (extremos); barreiras para acreditar na
politica e fomentar a volta da democracia: desvio de finalidade, abuso de poder, falta
de informacéo e reflexao e extremismo politico [trecho1]; barreiras que inibem agdes
em prol da mudanga social: extremismo, fundamentalismo religioso, alienagao politica;
barreiras que inibem a pratica da obediéncia democratica: extremismo e intolerancia
[trecho2-3]. Apontamentos, estes, fundamentais para que uma democracia funcione
bem num contexto em que as liberdades e os direitos sdo observados (ver p. 88-89).

A partir das analises descritivas acima e da forte censura imposta pela ditadura
(ver p. 128), a analise explicativa da performance do humor, verificada no quadro 11,
permite inferir que a acdo humoristica mostra engajamento na luta contra o abuso de
poder, o fundamentalismo religioso, o extremismo e em defesa do livre arbitrio e da
transformacao social, em ultima analise.

Nao obstante, em que pese a possivel inteng¢ao do autor da “tirada humoristica”,
entre outros pontos, criticar a visdo e 0 modus operandi extremista de um movimento
isolado na luta contra a ditadura (ver p. 114), por n&o deixar isto didaticamente claro
na narrativa cébmica, contribui para uma generalizagao e para cimentar no inconsciente
coletivo a ideia de que toda oposi¢ao ao regime (ditadura) € um risco a ordem social

e ao bem-estar, ainda que seja em prol da democracia e dos valores republicanos.
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Em meio a repressao e a forte censura, apesar de a narrativa cébmica trazer a
tona questdes politicas importantes e fomentar a mudanga do status quo. Na pratica,
o que fica em evidéncia € a postura reacionaria com a qual as forcas de oposi¢ao a
ditadura, hipoteticamente, procuraram subverter o poder vigente. Logo, a performance
do humor revelado no quadro 11, em linhas gerais, atua como instrumento amenizador
do sistema, ao fortalecer o conceito politico dominante de que toda frente de oposigéao
ao regime vai de encontro a paz publica, a tranquilidade da familia e a garantia das
liberdades essenciais (ver p. 115). Isto é, ndo informa, n&o educa e, sim, atua a servigo
do sistema. Revelador, em termos de criagao de lagos identitarios (imaginario coletivo)

e transmissao de imagens herdadas (inconsciente coletivo) (ver p. 130-131).

3.2.1.4 Analise do esquete de humor do personagem Setembrino (1991)

Percebe-se, em primeiro plano, a tomada externa da cena em plano geral, para
mostrar o movimento no bar da Alvorada que, no dito popular, refere-se ao toque de
alvorada, que desperta os soldados nos quarteis. Nota-se ai, uma satira ao discurso
que o militante politico e seus cabos eleitorais empregam para convocar o eleitor a
votar na sua candidatura. Nota-se, também, um dos elementos de comunicagao que
contribui para o fortalecimento do humor politico e para provocar riso: a acao cénica.
Seja através da satira das praticas nada republicanas para buscar o voto; ou através
da incongruéncia denunciada com o exemplo didatico, que informa e orienta o eleitor
sobre o0 modo de proceder em relagdo ao voto em uma eleigdo democratica, dizendo
que: “voto é secreto e intransferivel” — e, no entanto, na mesma cena, o candidato é
flagrado violando as mesmas regras (ver p. 138, imagem 4) (ver p. 193, imagem 11).

A analise técnica para criar o gracejo e o cinismo (Scatolin, 2020) e identificar
as técnicas que constroem o chiste (Freud, 1996), destaca, no quadro 12 (ver p.138):
a técnica da alusao, do obsceno, do sarcasmo e da metafora como recurso cémico,
quando Setembrino, vulgo “Luiz Inacio Setembrino” (MemoriaGlobo, 2021h) narra a
vitoria de Pandolé (herdéi) e a arma que usou para declarar independéncia na beira do
Rio Seco, ao gritar - “independéncia ou morte!”; e quando o garcom oferece uma dose
de aguardente de pera Francés (Poeire) ao Setembrino, que rejeita e pede cachaga,
referindo-se ao habito de consumo alcodlico de um politico no contexto real com o
qual se identifica (representa na ficgdo) em detrimento ao habito de consumo alcodlico
de outro politico que faz uso de um aguardente mais sofisticado e caro [trecho1].
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Do mesmo modo, no trecho [2] destaque-se a técnica do cinismo, do sarcasmo,
da alusdo, do exagero e da incongruéncia para provocar riso: quando Setembrino, ao
ser questionado se sairia candidato a prefeitura de Chico City, argumenta de modo
pejorativo - “se Pedreira, Enéas e Afif, foram candidatos, por que é que eu ndo posso
ser candidato a presidéncia de Chico City?” Destaque-se que Antdnio Pedreira, Enéas
Faria Carneiro e Guilherme Afif Domingos foram candidatos a Presidéncia do Brasil,
em 1989, vencida por Fernando Collor de Mello, disputada contra Luiz Ignacio Lula da
Silva (ver p. 128); e quando Altamiro questiona o perfil ideolégico atrasado (comunista)
de Setembrino e este por sua vez revela que pretende restaura-lo com foice e martelo
(retrocesso), dizendo que a revolugao inicia com o0 ndo pagamento das contas (calote
na divida externa, uma promessa real de campanha nas eleigdes de 1989, no Brasil).

A analise técnica, relativa ao carater didatico e estratégico para provocar riso,
baseado nos tipos de humor politico persuasivo, com potencial para subverter a ordem
vigente (Paletz, 1990 citado por Martins, 2015), revela, no quadro 12, um exemplo de
humor com potencial solidario e complacente com a ordem vigente e ndo subversivo,
pois o alvo sao as forgas de oposigéo ao governo vigente e seu alinhamento politico.
O foco é o perfil dos candidatos, considerados caricatos, atrasados e inaptos para a
importancia da funcado que a ficticia Chico City requer, referindo-se ao contexto real
sugerido [trecho2]; e o imperialismo politico e econdmico que um estado em particular
(Sao Paulo) exerce sobre a ficticia cidade, combatido pelo herdi Pandolé, referindo-
se ao cenario politico real no Brasil sugerido [trecho 1].

A analise técnica do carater politico, ético e identitario (tragcos) do humor contido
no quadro 12, articulado com o quadro 5 (ver p. 68-71), revela uma critica dirigida a
politica de dominacao, que causa desiquilibrio politico entre estados; e outra voltada
aos atributos permitidos por lei: de que qualquer cidad&o pode disputar elei¢des, votar
e ser votado - fundamental para que a democracia funcione (ver p. 88).

A andlise técnica do sentido da democracia baseia-se nos fatores vinculantes
gue se sobressaem no quadro 12 articulado com o quadro 6 (ver p. 86-89), revela os
efeitos que a critica humoristica pode desencadear, ao questionar os critérios que
permitem o direito de ser votado independente do alinhamento politico: barreiras para
um bom funcionamento da democracia constitucional [trecho1-2].

A partir das analises descritivas acima e da realidade democratica vivida no
cenario analisado de 1991 (governo Collor) (ver p. 138), a analise explicativa sobre a

performance do humor, indiciada no quadro 12, permite algumas interpretacoes.



154

De um lado, que a acdo humoristica manifesta engajamento na luta contra as
politicas de dominagao. De outro, questiona o critério vigente de que qualquer cidadao
no Pais pode candidatar-se e ser eleito independentemente do alinhamento politico
e/ou ideoldgico que apresente, em ultima analise.

Ainda que um dos alvos seja a politica de dominagao e o foco seja o combate
ao imperialismo politico e econémico que um estado em particular (SP) exerce sobre
os demais, afetando o equilibrio politico entre estados. A questao é que o outro alvo
tem como foco a critica dirigida aos atributos permitidos por lei de que todo e qualquer
cidadao do Pais pode disputar elei¢des, independente do alinhamento politico e/ou
ideoldgico que apresente, fundamental para que uma democracia funcione (ver p.88).

Logo, em linhas gerais, a performance do humor revelado no quadro 12, serve
como dispositivo para divertir, integrar e reforgcar o cinismo e o desapreco pela politica;
sobretudo no @mbito democratico. E em decorréncia da aparente irreflexao, contribui
para a corrosao e subversao de direitos democraticos, atuando como dispositivo de
contrapoder. Simbolico em termos de criagcao de lagos identitarios (imaginario coletivo)

e para a transmiss&o de imagens herdadas (inconsciente coletivo) (ver p. 130-131).

3.2.1.5 Analise do esquete de humor do personagem Setembrino (1996)

Nota-se, em primeiro plano, a cena ambientada daquilo que parece ser um
galpao, um curral (local destinado para agrupar o gado e ovelhas, no senso comum).
Indiciario, porque satiriza a maneira com que supostamente a militancia age sobre as
pessoas filiadas ao partido/movimento. Segundo, a agéo cénica, um dos fatores de
comunicagao que contribui para o fortalecimento do humor politico e para causar riso.

Isto porque & nesse espago que Setembrino agrupa os operarios para atender
seus proprios interesses e, nao os da coletividade, e com uma performance gestual e
facial indiciarias, que denuncia suas inteng¢des. Tudo isto serve de aditivo para que a
“tirada cébmica” produza riso e reflexao (ver p. 139, imagem 5).

A analise técnica para criar o gracejo e o cinismo (Scatolin, 2020) e identificar
as técnicas que constroem o chiste (Freud, 1996), mostra no quadro 13 (ver p.140): a
ironia, o cinismo e a incongruéncia, quando Setembrino faz um alerta sobre a ameaca
qgue ronda a estabilidade do movimento sindical (a estabilidade econémica), indicando
a solugéo para a questao (greve) e que isso fara a cidade crescer e produzir (encolher
e estagnar), mas para isto € preciso ser inflexivel (pedir sempre mais) [trecho1].
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O trecho [2] destaca a técnica da narragao, do sarcasmo, da ironia, do cinismo
e da surpresa, quando Setembrino indica o passo a passo que o movimento devera
seqguir para que a reivindicagao seja concedida (forjar insatisfagdo e simular greve de
fome); quando Setembrino enfrenta a objegdo de que a greve de fome n&o sensibiliza
mais a sociedade e responde que “a fome” é deles (sociedade), pois comércio fechado
nao vende comida; quando Setembrino enfrenta a objecédo de que o trabalhador que
entra em greve nao recebe salario e responde que o propdsito unico do movimento é
a greve; quando Setembrino enfrenta a objegdo de que as reivindicagdes de aumento
de salario e por beneficios podem nao ser aceitas e responde que € necessario ser
perseverante (manter a greve) para poder colher os frutos (reinvindicagao negada); e
quando Setembrino se espanta com a objecdo inesperada e reveladora (economia,
industria e emprego em alta), questionando-o se o dialogo n&o seria a melhor solugao
ao invés da greve, evidenciado no protesto emitido: “Amauri, quem é esse homem tao
radical que apareceu aqui’; e no semblante de espanto do Setembrino, que a imagem
12 evidencia ao final do remate do episodio 2 (ver p. 193, imagem 12).

No episédio 6, o trecho [3] destaca o sarcasmo, a narragao e o cinismo como
técnica, quando Setembrino revela nao entender de politica, por isso esta na oposigao
mas de eleitor entende bem; quando Setembrino reune diferentes reivindicagdes em
torno da pauta politica de interesse dele (o que motiva é a greve); quando Setembrino
revela precisar s6 de cinco minutos para pensar em um plano e razao que motive a
greve; quanto Setembrino testa o nivel de engajamento do grupo (testemunho) para
convencé-los de que a greve exige doacgao: “quem esta em greve nao tem tempo de
passar mal, nem recuar”.

O trecho [4] por sua vez, destaca a incongruéncia e o cinismo na piada, quando
Setembrino explica para o grupo que “entrar em greve significa que se nao derem o
que a gente quer, ninguém volta”; e quando Setembrino é desmascarado por um ato
incongruente praticado, se auto incriminando, ao revelar que é funcionario do partido,
recebe salario e, por isto nédo faz greve. Grifos para a falsa semelhanga entre “fazer
greve de fome” e “entrar na greve de fome”, porque a primeira exige doagao, a outra
remete a postura de se fazer presente na greve e estar na greve para administra-la.

A analise técnica sobre o carater didatico e tatico para provocar riso, com base
nos tipos de humor politico persuasivo, com poténcia para subverter o sistema (Paletz,
1990 citado por Martins, 2015), revela, no quadro 13: um tipo de humor com potencial

implicito corrosivo e subversivo, ndo tolerante, ndo solidario e ndo didatico.
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Porque embora a agédo tenha como alvo criticar algum nucleo sindical e suas
hipotéticas praticas reprovaveis, o foco esta nos supostos motivos capciosos para
provocar a greve, revelado pelo personagem. E, isto gera consequéncias na medida
em que a piada ridiculariza ndo apenas a maneira ardilosa de pensar e agir do ficticio
militante, mas o direito legal a greve, por exemplo: a greve é para “sacanear” [trecho3]

A analise técnica do carater politico, ético e identitario (tragcos) do humor contido
no quadro 13, articulado com o quadro 5 (ver p. 68-71), destaca o suposto modo com
gue militantes constroem o raciocinio para motivar e prolongam greves [trecho1].

O trecho [2] destaca a aparente tatica que os militantes usam para chamar a
atencao da sociedade sobre a pauta defendida: causar o caos para ganhar holofotes;
e ofuscar contestagdes que questionem as razdes para a realizagao da greve.

O trecho [3] realga: a impericia politica dos militantes nas questdes que exigem
diplomacia; a astucia para convencer o eleitorado a fazer greve e a suposta falta de
critérios plausiveis para iniciar uma greve ou finaliza-la.

O trecho [4] realca: a hipotética maneira inflexivel com que lideres militantes
negociam acordos; e a incoeréncia com que atuam no cotidiano em causa propria.

A analise técnica do sentido da democracia baseia-se nos fatores vinculantes
que se sobressaem no quadro 13 articulado com o quadro 6 (ver p. 86-89) e aponta
os efeitos que a critica pode gerar: barreiras para o cidadao mediano reconhecer a
funcdo dos movimentos sindicais e demonstrar empatia com a luta dos trabalhadores
por direitos; barreiras que a inflexibilidade impde as negociag¢des trabalhistas; e que o
extremismo impde no ambito da conciliagao e para a sociedade se sensibilizar com o
propoésito que fundamenta o ato de greve; e que o desvio de finalidade de uma agao
grevista impbde sobre a confianga nas instituicbes sindicais e nas prerrogativas
constitucionais que avalizam a greve. Fatores estes fundamentais para que o Estado
Democrético de Direito funcione a contento (ver p. 86-89, democracia funcional).

A partir das analises descritivas acima, considerando a atmosfera democratica
vivida em 1996 (governo FHC) (ver p. 135): a analise explicativa sobre a performance
do humor, verificada no quadro 13, permite inferir que a agao humoristica demonstra
engajamento quando denuncia supostas contradi¢gdes existentes na origem das acdes
que determinam a greve geradas por forgas militantes ficticias; que ao invés de darem
voz ao trabalhador filiado, ofuscam contesta¢gdes manifestadas em favor do dialogo e
para finalizar greve. Em contrapartida a acdo humoristica formulada e percebida

também denota uma contra-face do que esta demonstrado no esquete analisado.
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De um lado a versao Setembrino (1996) reacionario denuncia as contradigbes
hipotéticas existentes na base das agbes que originam e organizam a greve motivada
por militantes radicais, percebido no trecho em que Setembrino freia as contestagcdes
apresentadas e se agita com a visao alternativa e conciliadora que sugere o dialogo
ao invés da greve [trecho 2, 4]. Por tratar-se de um espaco publico para a pratica do
debate politico, movido pela igualdade e o livre pensamento, € vital para a manutengao
da democracia e para a vida politica em defesa da constru¢ao do mundo comum, que
a livre manifestagdo seja exercida sem cerceamento, para que a vontade geral
prevalega (ver p. 88).

De outro lado, por ndo destacar didaticamente a relevancia do direito a greve,
obscurece um direito constitucional e democratico crucial para que os trabalhadores
lutem por melhores condi¢des de trabalho, salarios e assegurem direitos que ja foram
conquistados e, com isso possam combater a exploragdo. Logo, a satira alimenta uma
ideia de que a greve, em geral, esta a servigo de interesses eleitorais e ideoldgicos,
ofuscando a realidade que beneficia o poder econédmico em detrimento do trabalhador.

Em sintese, ao mesmo tempo em que a critica humoristica denuncia o possivel
abuso de poder e desvio de finalidade na origem dos atos que legitimam uma greve;
estabelece uma ideia deslocada do que venha a ser o direito a greve. Pois trata esse
direito como uma fissura na democracia que ameaca os interesses da sociedade, e a
falta de didatica nessa agcao humoristica compromete a obediéncia democratica.

Primeiro, porque a desinformacgao constrdi o raciocinio que deseduca. Depois,
porque em grupos que compartilham do mesmo raciocinio a ideia se solidifica. E como
a desestabilizagdo democratica € um processo de desgaste gradual das instituicoes e
das leis que regem a democracia, indicios desse porte tendem a abalar os pilares do
regime democratico, conforme previne Przeworski (2020), em ultima analise.

Com isso, percebe-se que o alvo € o movimento militante extremista e o foco
sao as praticas abusivas implementadas no interior de determinados nucleos sindicais
e as ardilosas razdes para motivar a greve.

E em tempos de democracia a liberdade de expressao conferida ao humor,
como um direito constitucional, permite que a agudeza criativa na “tirada cémica”
forme criticas sociais e politicas que embaracem o alvo da denuncia. Seja ele um lider
sindical, um politico, uma autoridade ou a ordem vigente. Entretanto, a amplitude do
alvo produz consequéncias dramaticas para a democracia quando o foco da critica

alcanga os principios que garantem o direito a greve, ainda que sem a intengéo.
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Portanto, em linhas gerais, a performance do humor analisado no quadro 12
cumpre o papel comunicacional de entreter e integrar, mas n&o o de informar e educar.
Pois ao formar critica envolvendo o direito a greve, talvez por irreflexdo, contribui para
a desinformacgao sobre o tema e para a amplificagao de lagos identitarios avessos ao
direito a greve, funcionando como instrumento de contrapoder ao regime democratico;

porque ao deturpar, vulgariza e banaliza a greve, colocando em xeque sua aceitagéo.

3.2.1.6 Analise do esquete de humor da personagem Salomé (1979-1984)

Percebe-se novamente a agcdo cénica como elemento de comunicagao capaz
de contribuir para o fortalecimento do humor politico e provocar riso, percebido no
cenario aristocrata, que satiriza a soberania de classe mostrando um figurino de época
que Salomé veste e chama a atencéao por estar fora de moda para os anos 1970; e na
critica que é incompativel com seu enunciador (Salomé), pois a classe dominante néo
tem razdes para emitir criticas sociais ou politicas. E é justamente esse exagero e a
incoeréncia o aditivo para que a “tirada cdmica” arranque riso do telespectador e a
denuncia fomente reflexao (ver p. 142, imagem 6) (ver. p. 194, imagem 13-14).

A analise técnica para criar o gracejo e o cinismo (Scatolin, 2020) e identificar
as técnicas que constroem o chiste (Freud, 1996), destaca, no quadro 14 (ver p.142):
0 uso da ironia, quando Salomé expde que passou a entender as muitas coisas que
nao compreendia, ao ver os palacios e mansdes em Brasilia enquanto o povo passa
fome e, por isto é a favor das mordomias, porque o culpado, tanto na ficgdo como no
plano do real € o mordomo; ou seja, o “laranja”, aquele que assume a culpa [trecho1];
0 uso da ironia e da metafora, quando Salomé recorre a expressao “voto” com duplo
sentido, ao desejar um Feliz Ano Novo (1980) ao presidente Figueiredo, tendo como
objetivo reclamar o direito ao sufragio, que foi tomado do povo pela ditadura [trecho2].

E novamente faz uso da ironia nos trechos [3-6], quando forma denuncia sobre
a falta de estrutura do Estado para garantir os direitos do cidadao consumidor; e
simultaneamente critica a passividade do povo nessas e outras questdes de interesse
geral; quando denuncia a realidade econémica do povo e do Pais, causada pela divida
externa, que sera rolada para governos futuros; e quando acena para esperanga no
porvir, motivada pelas novas liderangas que surgem naquele contexto (Tancredo,
Richa, Brizola, Montoro), capazes de auxiliar na transformagé&o social e mudar o status

quo; transmitido ao publico através da técnica sutil da narrativa metaférica.
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A analise técnica sobre o carater didatico e tatico para provocar riso, com base
nos tipos de humor politico persuasivo, com poténcia para subverter o sistema (Paletz,
1990 citado por Martins, 2015), evidencia, no quadro 14, um carater humoristico com
potencial implicito para constranger e, assim enfraquecer e subverter um sistema nao
tolerado nem passivel de responsabilidade solidaria. Porque o alvo € a estrutura de
poder vigente e o foco sdo as praticas de cerceamento de direitos, abuso de poder e
a apatia do povo para se engajar na luta, que intensifica a injustiga social no Brasil.

Apesar de o produto humoristico em tela apresentar um alto indice de aceitagao
por parte do poder vigente, que ndo impde censura, mas sim trata o esquete como um
mero dispositivo da TV aberta para divertir e integrar e, portanto, € menos subversivo.
A maneira com que o esquete apresenta o produto humoristico (pela ironia), tende a
ser mais subversivo. Provas disto € o presidente Figueiredo demonstrar levar a sério
0 personagem, chegando até a fazer referéncia a trechos do programa em alguns
discursos oficiais (ver. p. 142, MemoriaGlobo).

Destaque-se ai, a “tirada comica” sobre ficar a favor das mordomias [trecho1];
dar votos de felicitagdes para pelo menos nessas situacdes poder exercer o direito ao
voto [trecho2]; e o trecho em que Salomé pede para o presidente dar fim a um ministro
(Delfim Neto) e ironicamente conclui dizendo nas entrelinhas que os dias de ditadura
estao contados porque vem por ai, Tancredo, Richa, Brizola e Montoro [trecho6].

A analise técnica do carater politico, ético e identitario (tragcos) do humor contido
no quadro 14, articulado com o quadro 5 (ver p. 68-71), real¢a o contraste econémico,
o abuso de poder e o desvio de finalidade, como pontos criticados [trecho1]; a privagao
do direito ao sufragio [trecho3]; a critica sobre a apatia do povo para assumir sua
cidadania e lutar por seus direitos e sobre a injustiga social materializada na fragilidade
do poder aquisitivo do povo, revelada no cotidiano dos brasileiros [trecho4]; e a critica
sobre a apatia do governo para promover mudangas, no aguardo que a esperanga se
renove no porvir [trecho5].

A andlise técnica do sentido da democracia baseia-se nos fatores vinculantes
que se sobressaem no quadro 14 articulado com o quadro 6 (ver p. 86-89), mostrando,
através do humor: a integridade como requisito fundamental para gerar confianga no
Estado [trecho1]; a auséncia de eleicdes como uma barreira a democracia [trecho2];
a credibilidade e o pacto popular como requisitos para confiar no Estado e instituicoes
[trecho3]; a justica social, a economia forte, a integridade e disposigao politica como

requisitos para um Estado pujante [trecho4-6], vital, em tempos de democracia.
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A partir das analises descritivas acima, considerando que o Pais ainda vivia
sob a égide de uma ditadura, em 1979,1980 a 1984 (Governo Figueiredo) (ver p. 141):
a analise explicativa sobre a performance do humor, verificada no quadro 14, permite
inferir que a agdo humoristica mostra engajamento: na luta contra o abuso de poder e
o desvio de finalidade; em favor das elei¢des; em favor do engajamento popular nas
acgdes de interesse geral que objetiva 0 bem comum; contra a injusti¢a social e a falta
de transparéncia; e em defesa da volta da democracia no Pais, em ultima analise.

Mesmo em tempos de ditadura a narrativa cdmica traz a tona questdes politicas
e sociais importantes, como forma de contribuir com a transformagao social e provocar
a mudanca do Sistema; porque o humor politico didatico gera reflexao e atrai mais
pessoas a volta da acdo humoristica, por provocar riso e, isto é simbalico.

Portanto, em linhas gerais, a performance do humor desvelado no quadro 14,
naquele contexto, cumpre a fungao comunicacional de divertir e integrar, mas também
de informar e educar, sugerida por Franga (2016). Porque ao formular denuncia contra
as estruturas de poder vigente, em defesa da mudanca do status quo, visa a promover
reflexdo e criar lagos sociais em favor da mudanga, funcionando como instrumento de

contrapoder.

3.2.1.7 Analise do esquete de humor da personagem Salomé (2011)

Nota-se novamente a agao cénica como elemento de comunicagao capaz de
contribuir para o fortalecimento do humor politico e arrancar riso, percebido no cenario
aristocrata e pelo figurino de época utilizado nos quadros de 1979 e mantido em 2011;
satirizando a superioridade de classe para enfatizar que a critica politica manifestada
€ incompativel com o emissor (Salomé), pois pertence a uma classe nao afetada pela
injustica social ou pela corrupgao. Porém, € esse exagero e a incoeréncia usados no
esquete o aditivo que a narrativa cémica emprega para fomentar riso e para a critica
promover reflexado (ver p. 143, imagem 7) (ver p. 194-195, imagem 15-17).

A analise técnica para criar o gracejo e o cinismo (Scatolin, 2020) e identificar
as técnicas que constroem o chiste (Freud, 1996), destaca, no quadro 15 (ver p.143):
0 emprego da critica amistosa e da ironia situacional, quando Salomé declara estar
preocupada com a saude da Presidente Dilma, aconselhando que ela deve trabalhar
menos e que ninguém ira se surpreender com isso, porque todo politico faz uso desse

expediente [trecho1].



161

O trecho [2] destaca o uso da técnica da retérica da alegoria, quando Salomé
pergunta a Presidente Dilma se é verdadeiro o boato de que o ex-presidente foi a
Brasilia e se apossou do “assento” de uso exclusivo da presidéncia, alertando que se
isso se configurar como verdadeiro sera custoso o antecessor abrir mao do posto, pois
0 exercicio continuado do poder causa dependéncia fisica e psicoldgica.

O trecho [3] traz a técnica da comparagao, quando Salomé denuncia a situagao
precaria dos hospitais e escolas, como “bombas” apesar de o contribuinte fazer a sua
parte. O trecho [4-5] realga a técnica da ironia, da metafora, da ambiguidade, da critica
amistosa, do sarcasmo e da narrativa metaférica, quando Salomé abre questao sobre
as investigacdes do enriquecimento duvidoso de um dos ministros da Presidente e se
este ministro se sentia constrangido por agora ser milionario; e quando as denuncias
ganham propor¢des a ponto de o ex-presidente assumir o “assento” para controlar a
situagao e organizar as diretrizes, fazendo com que Salomé questionasse se aquela
nao era uma atribuicdo exclusiva da presidente, entdo, o que ela estaria fazendo 1a?

O trecho [6-9] traz a técnica da critica amistosa, do sarcasmo, da narrativa
metaforica, do exagero, da comparagao e do conselho, quando Salomé faz mengao
critica aos niveis de corrupgao que o Pais atingiu e, por isso esta de luto, como forma
de protesto; quando valoriza a relevancia do papel da Presidente na condugao dos
casos de corrupc¢do no Pais, recomendando que a limpeza continue nos ministérios e
que supervisione a transparéncia do uso do erario publico; quando Salomé compara
didaticamente, com ironia, o modo com que o povo reage as denuncias de que esta
sendo explorado pela ganancia do poder econémico, que provoca desigualdades; e o
caso de politicos envolvidos em corrupgao, ao comparar o modo com que a populagao
de outros paises reage a questao; concluindo que a melhor solugéo para os casos de
escandalos de corrupgao no Pais € detonar os homens que sdo bombas (politicos).

A analise técnica sobre o carater didatico e tatico para provocar riso, com base
nos tipos de humor politico persuasivo, com poténcia para subverter o sistema (Paletz,
1990 citado por Martins, 2015), revela, no quadro 15, um carater humoristico com um
potencial implicito para enfraquecer e subverter tudo aquilo que estiver em desacordo
com os principios que regem o Estado Democratico de Direito, ou seja, enfraquecer e
subverter tudo aquilo que demonstrar causar fissuras a democracia e, portanto, ndo
toleravel e nem passivel de responsabilidade solidaria e, por isso deve ser combatido;
Porque o alvo é o agente politico, inapto para a importancia das atribuicdes que o

mandato exige, e o foco sdo as praticas nocivas apontadas e a apatia do povo.
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Caracteristicas como a falta de idoneidade, transparéncia, senso de justica,
integridade, legalidade, aptidao, ao serem detectada tais deformidades, precisam ser
denunciadas. Pois colocam em risco a credibilidade do sistema democratico de direito,
e 0 humor politico engajado cumpre bem esse papel, especialmente porque o Humor
enquanto comunicagao é fundamental para que se constitua a democracia de massa;
visto que a liberdade para informar e comunicar, em tempos de democracia, edifica a
sociedade aberta, baseado em Wolton (2003).

Embora o produto humoristico em tela apresente um alto grau de aceitagdo da
parte das forgcas democraticas, visto que ndo ha censura prévia, o esquete funciona
como um dispositivo da TV aberta para divertir e integrar, inclinado a ser menos
subversivo. No entanto, o modo com que o produto humoristico € apresentado, por
perspectivas que o telespectador ndo nota, como algo esquecido, sem utilidade, e o
componente comico é didatico neste ponto, baseado em McLuhan (1977) - o humor
expresso por Salomé, confirma, sobretudo por meio de ironias e metaforas, ser mais
subversivo. Provas disso é que a personagem recebeu varias cartas do publico que
assistia ao quadro, pedindo para que Salomé falasse com o Presidente a respeito da
falta de agua na rua onde moravam (Anysio, 1984), revelando o potencial subversivo
que a personagem possuia para constranger o sistema em favor do povo (ver. p.139).

Destaque-se ai, a “tirada cOmica” em que Salomé questiona a Presidente Dilma
sobre o papel que ela cumpre ao permitir ingeréncia em seu governo [trecho5]; e em
referéncia as péssimas condi¢des dos hospitais e escolas publicas embora bancadas
pelas arrecadagdes vindas dos tributos cobrados dos contribuintes [trecho 3].

A analise técnica do carater politico, ético e identitario (tragcos) do humor contido
no quadro 15, articulado com o quadro 5 (ver p. 68-71), destaca: a critica positiva que
valoriza a postura do agente politico (Dilma), comparando-a ao esteredtipo que os
politicos carregam e que esta cimentado no imaginario coletivo [trecho1]; a critica aos
riscos de ingeréncia na governanga publica [trechoZ2]; a critica mordaz, que mostra a
descrenga que o povo, representado por Salomé, em relagéo a figura do politico e do
servigco publico em funcionamento [trecho3]; a critica ao abuso de poder; desvio de
finalidade; falta de atitude e competéncia do governo para lidar com a ingeréncia
[trechos4-6]; a agudeza na critica dirigida a classe politica em geral sobre a falta de
postura politica condizente com o mandato; a criticas ao compadrio; a falta de adesao
do povo nas causas de interesse geral com objetivo do bem comum; e a critica aguda

ao sistema politico, tido como de ma qualidade e inutil, segundo Salomé [trecho4-9].
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A analise técnica dos sentidos da democracia baseia-se nos fatores vinculantes
que se sobressaem no quadro 15 articulado com o quadro 6 (ver p. 86-89), mostrando,
através do humor, os efeitos percebidos que a critica humoristica pode provocar.

Por exemplo, a possibilidade que o arquétipo do politico tradicional, cimentado
no imaginario coletivo, ganhe novos contornos e esperanga renovada de que a classe
passe a atuar dentro das caracteristicas ideais que o mandato reclama; exemplificado
nas linhas acima, compativel com a postura politica adotada pela Presidente Dilma,
destacado no didlogo em que Salomé valoriza o esforgo e trabalho da Presidente e
pela postura em desligar prontamente do governo ministros envolvidos em denuncias
associadas ao abuso de poder e corrupgao (faxina) [quadro1,7].

Os trechos [2-5,9] expdem as barreiras que a ingeréncia no Governo; a
precariedade do servigo publico entregue, o desvio de finalidade, o abuso de poder, a
falta de competéncia na gestao; e a corrupgéo causam a credibilidade do Estado, das
instituicbes democraticas, do Governo da vez, dos agentes politicos e da politica como
um todo. O trecho [8] mostra os efeitos que as deformidades politicas acima provocam
no Estado, no Governo e instituigdes, na imagem dos agentes politicos e na politica,
como solucgéao para conciliar conflitos; e mostra a falta de informagao e adesao do povo
para se engajar nas lutas de interesse geral com o foco no bem comum (ver p. 84).

A partir das analises descritivas acima, considerando a atmosfera democratica,
de 2011 (Governo Dilma) (ver p. 142-143), a analise explicativa sobre a performance
do humor, verificada no quadro 15, permite inferir que a acdo humoristica demonstra
engajamento nas acdes de combate a corrupgéo; em favor da participagao efetiva do
povo nas lutas de interesse geral com foco no bem comum (Rousseau, 1996) e na
luta contra a ma formacéao das caracteristicas esperadas que um bom agente politico
precisa portar, em ultima analise.

Afinal, estar informado é um direito do povo, e um publico educado, critico e
autdbnomo é essencial para uma democracia (Bucci, 2004). E o humor politico didatico
informa, educa e provoca reflexdo, procurando auxiliar na transformacao social para
além de arrancar riso e atrair mais pessoas a volta da agao humoristica.

Portanto, em linhas gerais, a performance do humor desvelado no quadro 15
cumpre a fungdo comunicacional de entreter, integrar, informar e educar, preconizado
por Franga (2016). Pois ao formar denuncia contra tudo aquilo que estd em desacordo
com os principios que regem a democracia, apontando para as fendas que devem ser

tratadas, atua como instrumento de contrapoder preventivo em favor da democracia
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3.2.2 ANALISE COMPARATIVA DOS DADOS

3.2.2.1 Analise comparativa da performance do humor politico em cada contexto

A partir do conjunto de evidéncias indiciarias extraidas dos quadros de humor
(ver p.140), a matriz abaixo reune as percepgoes e as interpretacdes formuladas, para

serem comparadas por semelhancga e diferenga verificaveis, baseado em Mill (1984).

QUADRO 16 — PERFORMANCE DO HUMOR POLITICO EM CADA CONTEXTO

CONTEXTO POLITICO
PERSONAGEM FOCO REGIME MILITAR REGIME DEMOCRATICO
Acao Satira: a competéncia e honestidade || Satira: a competéncia e honestidade
Cénica do poder publico para governar dos candidatos no processo eleitoral
Tipos de Ironia; hipérbole; nonsense, elipse; | Cinismo; paranomasia; alusao; ironia
humor metafora; eufemismo; cinismo. duplo sentido;
Car4ter Alvo: Estruturas politicas - Foco: Alvo: Estruturas politicas - Foco:
e conduta das forgas politicas. N&do comportamento da classe politica.
Didatico tolerante, visa corroer e subverter | Nao tolerante, corrosivo e subversivo
Denuncia: desvio de finalidade de Denuncia: desvio de finalidade de
Carater recursos; abuso de poder; falta de recursos publicos; abuso de poder;
or retiddo; negligéncia social, economia falta de retiddo e competéncia;
Canavieira Politico e de seguranca publica; mecanismos negligéncia c/ politicas publicas;
(1973) coercitivos; colonizacéo politica compadrio; fraude eleitoral
(1996) Efeitos da Denuncia: sinaliza as Efeitos da Denuncia: sinaliza as
barreiras que inibem a confianga no barreiras que inibem o eleitor
Sentido da Estado, na politica, na classe politica | mediano de acreditar que seu voto
e impedem a mudanga social em pode contribuir para a mudanca
Democrac. razao do desanimo popular, que social; a confianga nas institui¢cdes,
impede lagos sociais e 0 no papel da politica e nas eleigbes; e
engajamento da sociedade a obediéncia democratica
Performance: engajado, mas a Performance: engajado; alvo e foco
Andlise reflexdo ndo é abrangente. Funciona || geram reflexdo abrangente; diverte,
. . mais como dispositivo para divertir, integra, informa, educa. Didatico,
explicativa integrar, reforgar o cinismo e a apatia funciona como instrumento de
politica, que instrum. de contrapoder || contrapoder em prol da democracia
Satira: a condigdo do espaco publico | Satira 1991: coeréncia discursiva e
Acéao para o debate e o tipo de discurso aptidao do militante para eleger-se
Cénica que fundamenta o debate em tempos || Satira 1996: modo de arregimentar e
de repressao e falta de perspectiva fundamentar discurso do militante
Tipos de Trocadilho; gracejo irritado; hipérbole | 1991: aluséo; sarcasmo metafora;
metafora; ironia; alusdo, nonsense, ironia; cinismo; incongruéncia
humor ambiguidade; cinismo, paronomasia || 1996: ironia, incongruéncia, cinismo
Setembrino Alvo: Estruturas de Poder: ditadura e | 1991: Alvo: forgas de oposigdo ao
(1973) Igreja - Foco: combater a opressao; | governo - Foco: perfil incompativel.
(1991) Carater a alienacéo religiosa e a falta de Solidario, complacente com sistema,
g engajamento do povo. N&o solidério, || n&o visa subverter a ordem vigente.
(1996) Didatico nem tolerante, visa enfraquecer e 1996: Alvo: nucleos sindicais. Foco:
subverter a ordem vigente ideolégica || Motivos p/ greve. Nao solidario, ndo
estrategicamente didatico, visa corroer e subverter
Denuncia: forte estresse e fragilidade | Denuncia 1991: politica dominagao;
Carater social; populismo extremista; critério p/ ser candidato e eleger-se
i, transformagéo social por meios nada | Denuncia 1996: tatica p/ chamar a
Politico ortodoxos e alienagao popular frente || atengcéo, ofuscar objec¢des; impericia
a realidade que impede engajamento || politica; inflexibilidade; incoeréncia
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Sentido da
Democrac.

Efeitos da Denuncia: sinaliza as
barreiras para que a transformacgéo
ocorra, frustrando a volta da
democracia; a obediéncia
democratica e a credibilidade na
politica e na classe politica

Efeitos que a critica 1991 transmite:
questiona as regras sobre o direito
de ser votado independente do
alinhamento Efeitos que a critica de
1996 transmite: questiona os atos de
greve baseado em certas manobras

Analise
explicativa

Performance: engajado, néo didatica,
diverte, integra, ndo informa, ndo
educa e, sim contribui para uma
generalizagdo e para cimentar no

inconsciente coletivo a ideia de que
toda a oposigcéo a ditadura é um

risco a ordem social e ao bem-estar,
fortalecendo o conceito politico

dominante, atua a servigo do sistema
favorecendo a criagdo de lagos
identitarios e imagens herdadas

depreciativas referente a luta contra

a ditadura e em favor da democracia

Performance 1991: engajado, mas
contrario a certos critérios legais.
Diverte, integra, mas reforga o
cinismo e o desapreco pela politica.
Por irreflexdo contribui para a
corroséo e subverséo de direitos
constitucionais, atuando como
dispositivo de contrapoder,
favorecendo a criagdo de lagos
identitarios e imagens herdadas
Performance 1996: engajado. Nao
didatico, diverte, integra, ndo informa
e ndo educa. Por irreflexdo contribui
para a corrosao e subversao de
direitos constitucionais, atuando
como dispositivo de contrapoder,
favorecendo a criagdo de lagos
identitarios e imagens herdadas

Salomé
(1979-1984)
(2011)

Acéao
Cénica

Satira: a critica politica em defesa do
direito ao voto e da justi¢a social
(democracia real) manifestada pela
classe dominante (incongruéncia)

Satira: a critica politica de combate a
injustica social e a corrupgéo no
Pais, emitida pela classe dominante
(critica incompativel com o emissor)

Tipos de
humor

Técnica da Ironia; técnica da
metafora; e técnica do duplo sentido;
técnica da narrativa metafdrica

Critica amistosa; ironia situacional;
retorica da alegoria; ambiguidade,
técnica da comparacao, metafora,
sarcasmo, narrativa metaférica,
exagero e critica do conselho

Carater
Didatico

Alvo: Estruturas de poder: ditadura.
Foco: praticas de cerceamento de
direitos; abuso de poder e apatia do
povo para protestar por seus direitos.
Visa a enfraquecer e subverter o
sistema, nao tolerante, nem solidario

Alvo: agente politico desqualificado
para a importancia do cargo. Foco:
suas praticas nocivas a democracia
e a inércia do povo. Visa constranger
e subverter essas mazelas ndo
toleradas no sistema

Carater
Politico

Denuncia: contraste econdémico;
abuso de poder; desvio de finalidade
privagdo do direito ao sufragio;
apatia do povo para engajar-se em
agOes de interesse geral com foco no
bem comum; apatia do governo em
favor da transformagéo social.

Critica (+): valorizagdo da postura do
governo no combate a corrupgéo
Alertas: para os riscos de ingeréncia
na governanca publica; e para a
descrencga do povo na classe
politica, na qualidade do servigo
publico e nas instituicdes.
Critica (-): abuso de poder, desvio de
finalidade; fala de atitude e
competéncia do governo para lidar
com a ingeréncia; conduta
reprovavel de politicos incompativel
com o mandato; corrupgao; e falta
de engajamento do povo nessa luta

Sentido da
Democrac.

Efeitos da denuncia: aponta para os
requisitos que constroem um Estado
pujante e digno de credibilidade e
que favorecem o pacto social.

Efeitos das criticas: requisitos para
mudar o esteredtipo do politico
cimentado no imaginario e para lutar
pela democracia funcional e real

Andlise
explicativa

Performance: engajado. Alvo e foco
geram reflexdo abrangente. Diverte,
integra, informa, educa, portanto,
didatica. Funciona como instrumento
de contrapoder na luta contra o
totalitarismo e a injustiga social

Performance: engajado. Alvo e foco
geram reflexdo abrangente. Diverte,
integra, informa, educa, portanto,
didatica. Funciona como instrumento
de contrapoder na luta contra
fissuras no sistema e injusti¢a social

FONTE: O Autor, extraido da analise interpretativa (ver. p.145), grifos nossos
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A partir da relagdo de evidéncias indiciarias extraidas dos quadros de humor
em foco (ver p.145) e reunindo na matriz acima todas as percepg¢des e interpretagdes
produzidas; vieram a tona os seguintes tragos coincidentes e diferentes que o método
de comparacgao e contraste permitem identificar nos quadros de humor de Canavieira,

Setembrino e Salomé, analisados a seguir.

3.2.2.1.1 Analise comparativa da performance do personagem Canavieira

No plano da acéo cénica a semelhancga que se deu a ver entre os quadros do
personagem Canavieira na ditadura (1973) e no contexto democratico (1996), esta na
satira politica que critica e questiona a competéncia e a integridade da classe politica
para exercer um mandato da importancia exigida ou para candidatar-se a ele; e no
emprego da técnica humoristica para provocar o gracejo, tal como a técnica da ironia
e do cinismo que integram os elementos de comunicagao capazes de contribuir para
o fortalecimento do humor politico e para arrancar riso.

No plano do carater didatico os tracos coincidentes entre 1973 e 1996 se dao
a ver no alvo da critica ou denuncia: as estruturas politicas. Porém, diferem no quesito
foco: enquanto que o primeiro direciona a critica aos politicos em exercicio no Poder;
0 segundo langa a critica sobre os candidatos que concorrem ao Poder. Mas também
diferem no aspecto liberdade para formar critica: enquanto que um nao é solidario
nem tolera a postura condenavel do alvo e visa a constranger e subverter os vicios da
conduta politica; o segundo, por sua vez, em tempos de liberdade de expressao, atua
como dispositivo corrosivo e subversivo das lacunas nos alicerces da democracia
constitucional em favor do fortalecimento da democracia e da cidadania.

Da mesma forma, no ambito do carater politico, as denuncias coincidem tanto
na ditadura como no regime democratico, no tocante aos vicios do sistema. Diferem
no quesito mecanismos coercitivos e fraude eleitoral sobretudo, visto que no contexto
democratico tal mecanismo € incompativel com esse regime e em tempos de ditadura
a eleicao é que é incompativel com o regime ditatorial (ver p.112, “Anos de chumbo”)

Por isto, no campo do sentido da democracia os efeitos das criticas/denuncias,
embora apontem para barreiras semelhantes, como as que impedem a confianga no
Estado, na politica e na classe politica; diferem no aspecto semelhanca, relativo ao
desanimo popular. Porque em tempos de repressdo e censura o engajamento para

criar lagos sociais e identitarios e a liberdade de expressio tornam-se suspensos.
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Ja em tempos de democracia o desinteresse ocorre porque o eleitor mediano
guestiona se seu voto pode efetivamente contribuir para a mudanca social, para entéao
poder ser chamado de cidad&o ao nivel dos fatos (igualdade de direitos) e ao nivel
dos fundamentos constitucionais (igualdade de direitos politicos) (Rosenfield, 2003) e,
assim, concluir que seu voto foi bem aplicado (Offe, 1984).

E no plano da performance do humor os quadros de Canavieira, na ditadura e
na democracia mostrados, denotam similaridades, em decorréncia do engajamento
assumido, em relagao a abordagem discutida e defendida; todavia, diferem no quesito
abrangéncia da reflexao e modo de funcionamento.

Enquanto o quadro de 1973 chama a atengao do publico inserido e identificado
com a situagao politica satirizada, por meio de técnicas como a metafora e outras para
amenizar a censura, limitando a abrangéncia da critica a outros publicos; o quadro de
1996, por sua vez, embora o humor faca uso de técnicas semelhantes, em tempos de
direito a informacao, o telespectador estava ciente do teor da critica e identificado com
a situacéo politica satirizada, o que torna eficaz o objetivo proposto na “tirada cémica”.

Logo, enquanto o primeiro funciona mais como dispositivo para divertir, integrar
e reforgar o cinismo e o desinteresse politico, ndo funcionando como instrumento de
contrapoder; o segundo, com uma reflexdo abrangente, é preventivamente didatico,
diverte, integra, informa e educa, funcionando como instrumento de contrapoder em
defesa da consolidagdo democratica, combatendo falhas nos pilares da democracia
constitucional. Com isto, legitima a hipétese levantada de que o humor politico, nos
tempos da ditadura, procura constranger e subverter as forgas politicas e, em tempos

de democracia, a critica dirige-se as lacunas nos pilares da democracia constitucional.

3.2.2.1.2 Analise comparativa da performance do personagem Setembrino

Em relagédo aos quadros do personagem Setembrino, no plano da agao cénica,
os trés quadros apresentam satiras distintas: o primeiro (1973), em razao do contexto,
o foco satiriza o local escolhido para disfarcar o espago publico para o debate em
tempos de repressao e censura (0 poleiro de aves) e o tipo de discurso supostamente
transmitido para fundamentar o debate naquele contexto ditatorial; o segundo (1991)
satiriza a incongruéncia do discurso transmitido e a competéncia daquele candidato
militante para eleger-se ao cargo de prefeito pretendido, insinuando, propositalmente,
a candidatura para “presidente de Chico City”, sendo que a elei¢cao era para prefeito.



168

O terceiro quadro (1996) satiriza os artificios utilizados pela lideranga do
movimento para mobilizar o trabalhador em favor da greve e os argumentos utilizados
para isto; fazendo uso de técnicas do humor, como metafora, cinismo e ironia, que
integram os elementos de comunicag&o capazes de contribuir para o fortalecimento
do humor politico e para provocar riso.

No plano do carater didatico as diferengas continuam entre os quadros de 1973
(ditadura), 1991 e 1996 (democracia), e se ddo a ver no alvo da critica: estruturas de
Poder (1973); forgas de oposi¢cédo ao governo em 1991; e os nucleos sindicais (1996).

O mesmo ocorre com o foco da critica: enquanto que o primeiro visa a combater
a opressao (ditadura), a alienagao religiosa e a falta de engajamento por isto (igreja);
0 segundo langa a critica sobre o perfil entendido como incompativel para o cidadao
candidatar-se e assumir mandato caso seja eleito; o terceiro, por sua vez, o foco recai
sobre os motivos ardilosos que o lider grevista aplica para motivar a greve.

Assim, enquanto que o primeiro nao se solidariza nem tolera a situacao e, sim,
visa a corroer e subverter a ordem vigente, ideoldgica e estrategicamente; o segundo
€ solidario e complacente com o sistema (governo), logo, ndo se propde a subverter
a ordem vigente. Ja o quadro de 1996 mostra que o humor empregue nao é solidario
e nao tolera a situagao, e por ndo ser didatico em esclarecer a critica, generaliza a
questao, enfraquece e subverte pilares importantes da democracia.

Do mesmo modo, na instancia do carater politico as denuncias diferem no seu
teor critico: enquanto o quadro (1973) denuncia o forte estresse, a fragilidade social e
o populismo extremista que fomenta a transformacgao social por meios nada ortodoxos
e a alienacgao popular frente a realidade (ditadura) que cerceia engajamento social. O
segundo, por sua vez, denuncia a politica de dominagéo, mas também critica critérios
legais para o cidadao se candidatar e assumir mantado caso seja eleito. E o terceiro
denuncia a tatica para chamar a atencao: ofuscar contestacoes plausiveis; e também
mostra a inaptidao politica e inflexibilidade para negociar a greve; e a incongruéncia,
quando a decisao é em causa propria.

No plano do sentido da democracia os efeitos das criticas diferem: enquanto
no contexto da ditadura o quadro (1973) aponta para as barreiras que impedem que
a mudanca social ocorra, frustrando a volta da democracia, a obediéncia democratica
e a credibilidade na politica. No contexto democratico o quadro (1991) questiona os
critérios legais que asseguram a candidatura independentemente do alinhamento; ja

o quadro (1996) traz a tona a critica dirigida aos atos de greve motivados por manobra.
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E no plano da performance do humor os quadros de Setembrino, na ditadura e
na democracia, coincidem em varios aspectos: o quadro de 1973, a saber, evidencia
um humor politico engajado, ndo didatico, que diverte, integra, sem informar e educar,
contribuindo para a generalizagao e para cimentar no inconsciente coletivo a imagem
de que toda oposigao a ditadura € um risco a ordem social e ao bem-estar do povo,
fortalecendo assim, o conceito politico dominante nos tempos da ditadura.

A performance do quadro de 1991 desvela um humor politico engajado, porém,
contrario a certos critérios legais. Diverte, integra, mas reforga o cinismo e o desapreco
pela politica. Ao passo que a performance do quadro de 1996 evidencia um humor
politico engajado, nao didatico, que diverte, integra, mas nao informa e néo educa.

Logo, enquanto o quadro de 1973, em plena ditadura atua a servigo do sistema,
favorecendo a criagdo de lagos identitarios e imagens herdadas pejorativas acerca da
luta contra a ditadura e em defesa do retorno a democracia. O quadro de 1991, em
plena democracia, por irreflexao, contribui para a corrosdo e subversao de direitos ja
assegurados, funcionando como dispositivo de contrapoder e favorecendo a criagéo
de lagos identitarios e imagens herdadas, referentes a critica transmitida. Ja o quadro
de 1996, em plena democracia, por irreflexdo, contribui para a corrosdo e subversao
de direitos assegurados, atuando como dispositivo de contrapoder; favorecendo assim
a criacao de lacos identitarios e imagens herdadas, referentes a critica transmitida,
evidenciando assim, que, embora as performances pertengam a contextos diferentes
- ha semelhancga na diferenga - e embora os efeitos sejam iguais, as causas nao séo
- revelando diferencas na semelhanca. Isto valida a hipétese adversa de que o humor

politico € instrumento de contrapoder e mais nada.

3.2.2.1.3 Analise comparativa da performance da personagem Salomé

No plano da acao cénica a semelhancga que se deu a ver entre os quadros da
personagem Salomé na ditadura, em 1979, e no contexto democratico, em 2011, esta
na satira que transmite a critica politica manifestada por um representante da classe
dominante (Salomé) e, portanto, o protesto é incompativel com o enunciador, que se
posiciona em defesa do direito ao voto e da justica social, em plena ditadura; e por se
engajar na luta contra a injusti¢a social e a corrupgao no contexto democratico. Notado
na técnica dos tipos de humor empregues, tal como a ironia, a metafora, a narrativa

metafdrica e o duplo sentido. Nos dois contextos a agudeza da critica é verificavel.
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No plano do carater didatico as caracteristicas diferenciam-se, em relagao ao
alvo, visto que no quadro de 1979 o alvo sao as Estruturas de Poder e o foco séo as
praticas de cerceamento de direitos; abuso de poder e a apatia do povo para lutar por
seus direitos. E no quadro 2011 o alvo € o agente politico, inapto para as atribui¢cdes
gue o mandato exige, e o foco sdo: as praticas desonestas que o politico comete no
exercicio do mandato contra o bom funcionamento da democracia; e a inércia do povo.

Enquanto que na ditadura o quadro de 1979 visa a constranger, enfraquecer e
subverter um sistema nao passivel de responsabilidade solidaria nem tolerante a este;
no quadro 2011, visa a constranger e subverter as falhas nos pilares da democracia
constitucional, em favor do fortalecimento da democracia.

Da mesma forma, no plano do carater politico os quadros de Salomé de 1979
e de 2011 diferenciam-se no teor da critica e no modo didatico de transmiti-la. De um
lado, a denuncia recai sobre o contraste econdmico da época; sobre 0 abuso de poder;
sobre os desvios de finalidade dos recursos publicos; sobre a privagdo do direito ao
sufragio; sobre a indiferenga do povo para engajar-se em ag¢des de interesse geral
com o foco no bem comum (Rousseau, 1996); e sobre a apatia do governo em favor
da transformacao social.

De outro, no contexto da democracia, o quadro de Salomé (2011), de antemao,
valoriza a postura da governante em combater a corrupgado no Pais. Alerta para os
riscos de ingeréncia na governanga publica e para a descrenga do povo nos politicos
€ na qualidade do servico publico e nas instituicdes; indicando que a desestabilizagao
democratica é um processo de enfraquecimento gradual das instituicdes e dos pilares
que sustentam a democracia (Przeworski, 2020).

E como a critica que desconforta o governo, por melhor que ele seja, € do jogo
democratico (Bucci, 2004), o foco do humor politico no quadro denuncia: o abuso de
poder; desvio de finalidade do erario publicos; apatia do governo e inaptidao para lidar
com a ingeréncia; a conduta condenavel dos politicos contraria as obrigagdes que o
mandato impde; a corrupgao; e a falta de engajamento dos cidadaos na luta contra os
vicios do sistema; deixando assim demonstrado uma similaridade entre o teor das
criticas manifestadas no contexto da ditadura e da democracia. O que permite dizer
que se trata de uma questdo endémica esses vicios do sistema, fruto de uma politica
de continuismo e que precisa ser combatida tal contradicdo da nossa politica.

No plano do sentido da democracia os efeitos da critica diferem: na ditadura

aponta para os atributos que constroem um Estado pujante, digno de credibilidade; e
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no contexto democratico os efeitos da critica apontam para dois requisitos essenciais
para que a mudancga ocorra: o arquétipo do politico cimentado no imaginario; e aquele
que pode edificar a democracia funcional e real (Bobbio, 2019). Portanto, séo criticas
que fortalecem a cidadania.

E no plano da performance do humor, no contexto da ditadura e da democracia
analisados, os quadros de Salomé revelam simetrias no quesito engajamento, alvo e
foco, provocando reflexdes abrangentes. Divertem, integram, informam e educam
didaticamente e, esse ponto em comum (didatica) € a causa do fenémeno (Mill, 1984).

Logo, pode-se inferir que o humor politico transmitido nos quadros analisados
de Salomé, na ditadura e no contexto da democracia, funciona como instrumento de
contrapoder na luta contra a injustica social e o Estado de excegédo e no combate as
lacunas nos alicerces da democracia constitucional — E, isto, legitima a hipdtese
levantada de que o humor politico nos tempos da ditadura busca corroer e subverter
as estruturas de poder e que em tempos de democracia a critica € dirigida as lacunas

nos alicerces da democracia constitucional.

3.2.2.1.4 Analise comparativa entre os quadros no mesmo contexto

A partir das semelhancas e diferengas identificadas nos quadros analisado em
cada contexto, ao comparar os mesmos aspectos entre diferentes personagens e em
um mesmo contexto, percebe-se importantes simetrias e disparidades entre estes.

Ao comparar o quadro de Canavieira e Setembrino (1973) com o quadro de
Salomé (1979), constata-se o porqué da disparidade ocorrida no quesito performance
do humor, em relacao ao sentido da democracia evidenciado na critica humoristica.

Embora os quadros demonstrem simetria sobre o alvo da critica (estruturas de
poder) e os dois ultimos quadros sobre o foco do protesto (ditadura e apatia do povo)
e todos, ndo tolerantes nem passiveis de responsabilidade solidaria ao sistema: pode-
se verificar a disparidade no modo nada ortodoxa de o quadro de Setembrino propor
a transformacéo social, comparado a agudeza didatica percebida na “tirada cémica”
transmitida pelo quadro de Salomé (1979) para motivar a mesma transformacgéo; e
comparado as técnicas do humor politico detectadas no quadro de Canavieira (1973)
como eufemismo e metafora em especial. Manobra esta, para disfarcar a denuncia

sobre a postura politica contraria aos atributos que um mandato para prefeito exige.
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Enquanto o quadro de Setembrino contribui para a generalizagao e cimentar no
inconsciente coletivo uma ideia adversa sobre os opositores a ditadura. O quadro de
Salomé, naquele mesmo contexto, visa a propor os requisitos para a mudanca social.

Por sua vez, o quadro de Canavieira, embora proponha requisitos semelhantes
para a transformacéao social, denunciando barreiras que devem ser superadas como:
improbidade administrativa, negligéncia com as politicas publicas necessarias, abuso
de poder e mecanismos coercitivos de poder; o potencial implicito para enfraquecer e
subverter o status quo perde forca de amplitude. Porque ao fazer uso da agao cémica
de natureza politica, disfargada por metaforas, eufemismo e outras técnicas do humor
para evitar sangoes, direciona a reflexdo somente a um publico inserido e identificado
com a situacao politica satirizada - sendo este o efeito do fenédmeno (Mill, 1984).

Por isto, o quadro de Canavieira (1973) atua mais como dispositivo para divertir,
integrar e reforgar o cinismo e a apatia politica do que instrumento de contrapoder; ao
passo que o humor politico visto no quadro de Setembrino (1973) atua a servigo do
sistema; e o humor politico aplicado no quadro de Salomé (1979), esse sim funciona
como instrumento de contrapoder na luta contra a injusti¢ca social e contra o Estado
de excecao.

Logo, enquanto o quadro de Canavieira refor¢a o desdnimo com a politica e o
de Setembrino reforga estigmas politicos; o quadro de Salomé promove a resisténcia.
Enquanto o primeiro assume um carater amenizador do sistema e o segundo alimenta
o status quo; o terceiro questiona a situagao existente.

Do mesmo modo, tomando por base o quadro de Salomé (2011), ao compara-
lo com o quadro de Canavieira (1996) e com o quadro de Setembrino de 1991 e 1996,
constata-se o porqué da simetria entre os dois primeiros e o porqué da disparidade
desses com os dois de Setembrino, sobre o quesito performance do humor acerca do
sentido da democracia verificado na critica humoristica formulada.

Enquanto que o alvo do quadro de Canavieira e Salomé sao as estruturas de
poder e os agentes politicos incompativeis com a relevancia das atribuigcbes que o
mandato exige, respectivamente. O alvo dos quadros de Setembrino séo as forgas de
oposi¢ao ao governo vigente (1991) e os lideres sindicais (1996). Enquanto que o foco
da critica de Canavieira e de Salomé € a postura reprovavel da classe politica. O foco
da critica de Setembrino estda em questionar o perfil dos candidatos e a pratica do
imperialismo politico de um estado sobre o outro (1991); e a suposta motivagao

ardilosa de lideres sindicais para provocar greves (1996).
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Enquanto que o quadro de Canavieira (1996) e de Salomé (2011) incorporam
uma postura nao tolerante, nem passivel de responsabilidade solidaria ao sistema e,
sim, didaticamente, visam a constranger e subverter os vicios do sistema e tudo o que
representar ameagas a democracia, por estarem em desacordo com os preceitos que
regem o Estado Democratico de Direito. O quadro de Setembrino (1991) incorpora
uma postura nada corrosiva, nada subversiva e, sim, complacente e solidaria para
com a ordem vigente. Didatico, mas irreflexivo; e o quadro de Setembrino (1996) por
sua vez, carrega uma postura corrosiva, subversiva, néo tolerante, ndo solidario, nao
didatico e irreflexiva.

Pode-se identificar mais claramente a disparidade dos quadros de Setembrino
de 1991 e de 1996, em relacéo aos outros dois, no tocante ao sentido da democracia
que vieram a tona em ambos os quadros.

Nota-se no quadro de 1991 os efeitos que a critica humoristica transmitida pode
desencadear, em termos de consequéncias dramaticas a democracia, baseado nas
premissas que regem a democracia constitucional. Pois ao satirizar o perfil intelectual
e ideoldgico do candidato insinuado, deprecia o direito de ser votado, que n&o julga o
alinhamento politico e ideoldgico apresentado pelo candidato para concorrer a eleigao.

Apesar de o quadro de Setembrino de 1996 trazer para o centro do debate as
supostas manobras que alguns militantes usam para chamar a ateng¢ao do povo sobre
a pauta defendida e causar o caos para ganhar holofotes; e os métodos utilizado para
ofuscar contestagdes internas, que questionam as razdes para uma greve: a critica
humoristica acaba por estabelecer, por irreflexdo, uma ideia deslocada do que venha
a ser o direito a greve, ao satirizar o proposito primario da greve - um requisito basico
para que o cidadao mediano reconheca a fungdo dos movimentos sindicais € mostre
empatia em relagdo as causas reais que motivam uma greve.

Por sua vez o quadro de Canavieira apresenta, didaticamente, as barreiras que
impedem o eleitor mediano de acreditar que seu voto pode contribuir para a mudanca
social; ja o quadro de Salomé apresenta, didaticamente, as barreiras que inibem que
o arquétipo do politico tradicional, cimentado no imaginario coletivo, ganhe novos
contornos e esperancga renovada de que a classe politica passe a atuar dentro das
caracteristicas ideais que o mandato exige, como exemplos.

Por isso, a performance do humor no quadro de Canavieira (1996) e de Salomé
(2011) cumpre a fungdo comunicacional de divertir, integrar, informar e educar. Pois

denuncia tudo o que esta em desacordo com os principios que regem a democracia;
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e ao identificar os vicios politicos e as lacunas nos alicerces que sustentam o sistema
democratico, sinaliza as questdes que precisam ser tratadas; atuando, assim, como
instrumento de contrapoder, preventivo, em defesa da democracia funcional.

Ja a performance do humor nos quadros de Setembrino serve como dispositivo
tanto para divertir, integrar, reforgar o cinismo e o desinteresse pela politica, em 1991,
como para desinformar, em 1996; e ambos contribuem para a corrosao e subversao
do sistema democratico, por irreflexdo, funcionando como dispositivo de contrapoder.

Enquanto os quadros citados de Canavieira e Salomé contribuem para a critica
que estimula a cidadania, formulando a denuncia responsavel e de resisténcia que
questiona o sistema. Os quadros de Setembrino favorecem o cinismo e desinteresse
politico. Reforgam estigmas politicos, fragilizam o sistema democratico e alimentam o
status quo. O que permite inferir que o humor politico traz a tona vicios e contradicoes
da politica brasileira, tanto no contexto da ditadura como em tempos de democracia;
e que a irreflexdo em comum € a causa do fendémeno (Mill, 1984).

Portanto, no dominio da democracia funcional a critica humoristica que nao
informa e n&o educa didaticamente € instrumento de contrapoder que alimenta crises
democraticas. Porque ndo sendo didatica a critica transmitida, generaliza e langa tudo
num mesmo cesto. Logo, é obrigagcao principal do Humor politico engajado a critica
que informa e educa didaticamente, evitando a generalizagao e os efeitos contrarios
que a ambiguidade pode trazer.

Em linhas gerais, cada personagem analisado trouxe a tona uma critica social
e politica, baseada nos acontecimentos da vida cotidiana. A saber, Canavieira (1973),
que, ao formar critica sobre a postura do administrador publico, recebeu pressdes de
varios prefeitos reclamando que o quadro deveria sair do ar (ver p. 133,136).

Em 1996, pela primeira vez, foram utilizadas urnas eletrénicas nas elei¢cdes
municipais por todo o territério brasileiro, e o quadro de Canavieira de 1996 formou
denuncia sobre as praticas que varios candidatos utilizam para angariar votos e serem
eleitos; evidenciando com isso o papel didatico que a critica humoristica transmite aos
eleitores (ver 0. 135). O mesmo ocorreu com os quadros de Salomé e Setembrino,
deixando claro que o autor soube capturar os problemas do momento e traze-los para
dentro da ficgdo humoristica indicando ndo se tratar de mera comicidade episddica.

Com isso, pode-se inferir que a funcao didatica aplicada na “tirada comica” é o
que diferencia a critica responsavel da critica que fragiliza a democracia constitucional

brasileira e, neste sentido € o discurso de Salomé que incorpora o Ethos democratico.
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Logo, o humor meramente cémico nao tem a funcao de informar e/ou educar.
No entanto, revestido de um carater politico tanto pode informar e educar como pode
desinformar e deseducar e €, essa dualidade, que envolve o humor politico, que nos

permite distinguir o discurso depreciativo do discurso inspirado no Ethos democratico.

3.2.2.1.5 Analise comparativa do Ethos discursivo (o dito e o mostrado)

A partir do angulo de leitura dos esquetes de cada quadro (ver p. 133-144) e
da percepcao interpretativa do sentido da democracia e da performance do humor que
se deram a ver (ver p. 145-171), ao confrontar as inferéncias produzidas com as falas
de Chico Anysio, extraidas das entrevistas concedidas pelo humorista (ver p. 104-
107) e submeté-las ao filtro dos préstimos tedricos de Maingueneau (2004) acerca do
Ethos discursivo (modo de dizer e de ser) e do conceito transmitido - percebe-se
simetrias e disparidades entre o dito e o mostrado nos quadros em tela, que permitem
interpretar a imagem construida e a postura discursiva por traz de cada esquete
analisado e que constituem as categorias centrais do Ethos discursivo.

De antemao tem-se aqui a figura renomada do humor politico televisivo, que
toma para si a incumbéncia de formar criticas/denuncias contra uma série de fatos,
por meio de personagens produzidos (Canavieira, Setembrino, Salomé). Alguém que
construiu credibilidade para mostrar com habilidade e agudeza o lado sério do humor,
para além do riso arrancado, como ponto de partida para a analise a seguir.

Nos trechos [4,6,13,15,20] do quadro 8 (ver p. 104), Chico Anysio atesta que a
critica social que faz é para mostrar as mazelas do Pais e que nao inventa assuntos,
nem faz piadas sobre hipdteses.

Esta postura politica foi confrontada no esquete dos quadros de Canavieira e
de Salomé, na ditatura; quando a “tirada cémica” denuncia o abuso de poder, desvio
de finalidade, falta de transparéncia da parte do governo e injustiga social (ver p. 134,
142).

Situacao similar verifica-se nos quadros dos mesmos personagens, no contexto
democratico; quando Canavieira expressa nao se importar com a poeira e com a falta
de luz na cidade e quando Salomé denuncia o cenario dramatico no qual se encontram
0 ensino publico e a saude publica no Pais (ver p. 133-135, 142-143). Logo, pode-se
inferir que o dito e 0 mostrado denotam simetria, confirmando os tracos de carater que

o autor precisa mostrar ao publico, através dos personagens.
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Nos trechos [5,27,29] do quadro 8 (ver p. 104), Chico Anysio faz a critica politica
ligada ao tema democracia e fala como fez para fomentar reflexdo sobre a questao.

Primeiro, afirmando que o efeito das “Diretas ja” era a grande oportunidade de
fazer do Brasil uma democracia efetiva, sendo que foi prometida, mas nao foi cumprida
por Figueiredo. Em segundo lugar, ao afirmar que o “Humor vem pelo olhar da vida”,
que a agao humoristica critica nao tem a possibilidade de consertar nada do que esta
errado na vida, mas tem o dever de denunciar tudo o que esta em desacordo com ela.
E em terceiro, porque foram essas garras do humor que fizeram com que varias piadas
criticas ao status quo e aos vicios do sistema chegassem aos ouvidos de 70 milhdes
de pessoas, por meio de artificios (técnicas do humor) que possibilitaram denunciar a
politicagem no Pais.

Esta postura politica foi confrontada no esquete dos quadros dos personagens
em que a “tirada cémica” tinha relagdo com o tema democracia, seja na ditadura, ou
no contexto democratico.

Nessa diregdo o quadro de Canavieira (1996) denuncia as praticas que estao
em desacordo com os principios que regem o Estado Democratico de Direito (ver p.
130,131). Por sua vez, o quadro de Salomé (1979) vai além, ao formar critica sobre a
impossibilidade de o povo exercer o direto ao sufragio universal; e quando satiriza a
ordem vigente, exaltando o povir, com a chegada de novas liderancas politicas, como
Tancredo, Richa, Brizola, Montoro. Também o quadro de Salomé (2011) forma critica
acerca das praticas politicas que estdo em desacordo com os principios que regem a
democracia constitucional; e ao mesmo tempo valoriza a conduta da governante no
combate a corrupgao no Pais e o tempo de trabalho dedicado aos interesses do Pais,
por meio da critica situacional, que compara a postura da presidente com o arquétipo
do politico habitual cimentado no imaginario coletivo (ver. p. 142-144). Logo, pode-se
inferir que o dito e o mostrado denotam simetria, confirmando os tracos de carater que
0 autor precisa mostra ao publico, através dos personagens.

Nos trechos [10-12] do quadro 8 (ver p. 104-107), Chico Anysio compartilha seu
viés politico ideoldgico, afirmando que ja foi comunista, esquerdista e passou a ser
realista. Que prefere votar em amigos, pessoas que conhece e acredita, do que votar
em candidatos sé porque sao de “esquerda”; e que para ser presidente o candidato
precisa ser advogado, economista e administrador de empresa e necessita ter trés
diplomas para se candidatar a presidéncia e ter aprovacdo em concurso publico, para

entao ser votado.
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E nos trechos [21,22,28,31] o humorista compartilha que € um fotdgrafo da vida
e que nao faz “tipos” com requinte de maldade. Que jamais coloca em seus esquetes
um texto ou algo que o povo n&o saiba do que se trata. Que os “tipos” criados por ele
nao visam o deboche. E que a fungcdo do Humor politico esta em formar denuncia,
ciente que a agao nao podera consertar nada, mas que o humorista tem a obrigacao
de denunciar tudo, porque “O Humor é tudo, até engragado”.

Esta postura politica foi confrontada no esquete dos quadros dos personagens
em que a “tirada cdmica” tinha relagdo com a postura politica ideoldgica que o esquete
deu a ver. E como o discurso € ajustado para persuadir o co-enunciador, trazendo
crengas, valores e imagens confidveis para que o interlocutor reconheca a tese
apresentada (Maingueneau, 2004), os quadros de Canavieira, Setembrino e Salomé
fornecem as pistas indiciarias para identificar simetria e disparidade, tanto na ditadura
como no contexto democratico, sobre o momento da enunciacgao (ver p. 136-141).

No quadro de Setembrino (1973) o personagem € apresentado ao publico como
sendo um militante extremista que, para motivar a mudanca social indica a violéncia
como forma de subversédo. No quadro de Setembrino (1991) a critica é dirigida para o
perfil do candidato considerado caricato, atrasado e inaptos para assumir um mandato
da importancia que o cargo reclama. E no quadro de Setembrino (1996) a critica volta-
se para os movimentos sindicais e as supostas praticas abusivas implementadas no
interior do nucleo sindical e as manobras tendenciosas aplicadas para motivar greves.
Pode-se inferir, nestes casos, que o dito e o mostrado indicam simetrias e também
disparidades, em relagao aos tragcos de carater que o autor precisa mostrar ao publico,
através dos personagens.

Simetria, porque o humorista busca, da sua 6tica, mostrar um olhar da realidade
nos trés quadros. Porque sendo ele um fotégrafo da vida, visa a denunciar vicios do
sistema (manobras que causam greve); e perfis de candidatos sem competéncia para
assumirem mandatos do porte que o cargo exige - justamente porque o povo sabe do
que se trata e de quem se trata.

Disparidade, porque satiriza o perfil dos supostos candidatos, como caricatos
(alcodlatras), atrasados (comunistas) e inaptos (“se Enéas foi, se Affif foi, por que é
que eu ndo posso ser candidato a presidente de Chico City?”). E com isso, traz a tona
as marcas latentes por de tras do discurso: o requinte de maldade e o deboche.

Nos quadros de Salomé, por sua vez, a personagem € apresentada ao publico

como o porta voz do povo na luta por direitos, justi¢ca social, integridade e legalidade.
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Com isso, pode-se inferir que € nos quadros de Salomé que o Ethos discursivo do
humorista ganha singularidade. Porque através de Salomé, crencgas, valores e a
imagem confiavel da senhora octogenaria arrancam, para além do riso, o carisma do
telespectador, que se identifica com a situagao satirizada, pois esta inserido, portanto,
reconhece a tese apresentada, porque sabe do que se trata e de quem se trata.

Ora para constranger o alvo, como no episddio em que o presidente Figueiredo
manifesta levar a sério a personagem, fazendo referéncias a trechos do quadro em
discursos proferidos. Ora porque Salomé deu voz a quem nao era ouvido, constatado
pelo numero de cartas que a personagem recebeu do publico, pedindo para que ela
falasse com o presidente sobre a falta de agua na rua e muito mais (ver p. 142,144).

A despeito da acao cénica ter como pano de fundo satirizar a superioridade de
classe, enfatizando que a critica politica manifestada € incompativel com seu emissor
(Salomé e o figurino de época, fora de moda, num cenario aristocrata). Pode-se inferir
que entre os personagens analisados, é o discurso de Salomé que incorpora o Ethos
democratico - porque todo o exagero e incoeréncia usados como aditivos a narrativa
cbmica, arrancam riso e provocam reflexdes em torno da critica transmitida.

Logo, pode-se inferir que a critica dirigida as falhas nos alicerces que sustentam
a democracia contribui para o fortalecimento da cidadania, quando a critica informa e
educa didaticamente o cidadao, para que este também exerca seu papel de defensor.

Ja a supressao de foco didatico na critica dirigida ao sistema e a irreflexdo para
forma-la (as causas) estao respectivamente para a corrosao e subversido de regimes
democraticos. Assim como a exploragao e a opressao estdo respectivamente para a
corrosao e subversao de regimes totalitarios, em ultima analise (efeito reflexivo).

Em linhas gerais foram apresentadas duas hipéteses: que o humor politico, na
ditadura, cumpre a fungao de contrapoder e no retorno a democracia a critica volta-se
as falhas nos pilares da democracia; e a que o humor politico opera como instrumento
de contrapoder e mais nada. Assim, a primeira mostra-se verdadeira nos quadros de
Canavieira e Salomé e a terceira, nos quadros de Setembrino. Em ultima analise pode-
se inferir que todas mostram-se como verdadeiras; pois a postura de contrapoder é a
Unica simetria em comum entre elas, podendo ser causa ou efeito do fato (Mill, 1984).

Por fim, a performance do Humor politico revelada, referente a construcao de
sentido da democracia, durante a ditadura e no contexto da democracia, mostra seu
carater fundador nos quadros de Salomé e de Canavieira de 1996: divertir, integrar,

informar e educar de modo didatico, para gerar reflexdo e auxiliar na mudancga social.
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4 CONCLUSOES

Das licbes aprendidas e apreendidas que a presente investigagcao proporcionou
destaque-se a proposta da tese no Campo da Comunicacgao tratar a relacdo do humor
politico televisivo com a democracia no Brasil da perspectiva de diferentes disciplinas,
que cobrem tanto o tema humor quanto o tema democracia. E isto permitiu extrair dos
quadros sob analise, a partir de evidéncias indiciarias, respostas e conclusoes.

O uso da interdisciplinaridade e da intersecgdo como exemplo, ajudou a dar
forma comunicacional a ideia de humor e a no¢ado de democracia, articulando visdes
de outras areas do saber com o eixo comunicacional proposto. Com isso, através da
percepcgao de convergéncias e entrelagamentos, mostrou-se significativa a aplicagao
experimental da interseccionalidade. E, isto possibilitou a identificacdo de tipificacbes
ligadas aos termos humor e democracia e a verificagdo das implicagées envolvidas
nessa relagcéo, para efeito de interpretacdo e comparacao; na espera que a aposta
contribua com os estudos da linha de pesquisa e do Campo da Comunicacao.

Descrever e explicar metodologica e analiticamente os desdobramentos que a
relagdo entre humor politico e democracia, no Brasil, podem acarretar, em termos de
fortalecimento ou desgaste do sistema democratico, como exemplo, permitiu entender
e, assim, fomentar reflexao sobre o papel do humorismo na Sociedade, atualmente, e
sua relagao com a politica e a democracia; e que espécie de democracia teremos sem
um envolvimento coletivo na constru¢cao de uma democracia forte e participativa, que
alcance a todos e que seja a prova de atos antidemocraticos; na expectativa que esta
tese deixe contribuigdes sociais relevantes para os temas em destaque.

Para isto foram analisadas multiplas fontes de evidéncias e rede de evidéncias,
para garantir validade a investigacao realizada. Tanto para efeito de validade interna
(subsidiar explicagdes) e validade externa (favorecer generalizagbes analiticas) como
para demonstrar confiabilidade a investigagao, aos procedimentos e instrumentos de
coleta de dados aplicados na produgao desta tese (Yin, 2015).

Ao rever o que foi historiado sobre o tema humor, em linhas gerais, conclui-se
que o Humor é um dispositivo comunicacional que funciona como “valvula de escape”
em tempos dificeis, porque o riso causa alivio e é terapéutico no combate ao estresse
e a depressao. E estimulo a interac&o, pois o riso é contagiante; é fonte de informacéo
e clareza, porque forma denuncia de maneira didatica, revelando vicios do sistema

em busca de engajamento social em favor da transformacao.
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A intencdo ao longo do estudo foi elevar um tipo de Humor que provoque riso
sem precisar recorrer a piada sarcastica que ofenda, assuste, escandalize e alimente
discursos de 6dio. Mas um Humor sensato e precavido, que invista na “tirada cémica
para promover o ludico, ou quando necessario, de modo didatico, fazer uso da astucia
sagaz e aguda para provocar reflexao em favor da transformacao social.

As conclusdes a que se chegou, ao final desse processo investigativo, € que o
humor politico tanto pode funcionar como um instrumento de contrapoder a favor da
democracia como pode funcionar de modo adverso. Pois a natureza do humor politico
€ a de desempenhar a fungao de contrapoder, o que muda € o alvo, o foco e o carater
didatico, se aplicado, ajustando e atualizando a hipotese adversa de partida, de que o
humor politico € meramente um instrumento de contrapoder e mais nada.

Dai a importancia de um monitoramento preventivo e continuado, em relacéo
ao sentido da democracia disseminado, seja através do humor politico, dos telejornais,
telenovelas e outros produtos de comunicagao. Essencial € que o carater informativo,
educativo e didatico esteja inserido no corpo da “tirada comica”, da noticia, da trama
e outros meios de propagacgao de conteudo de interesse coletivo.

Eis pois a motivacao para que a performance do humor politico comporte em
suas acoes, além do carater fundador de divertir e integrar, também o de informar e
educar de modo didatico. Porque o humor engajado reclama essa postura para evitar
que a generalizagado e a ambiguidade produzam efeitos contrarios; e porque na algada
da democracia funcional a critica que ndo informa e ndo educa didaticamente, serve
como instrumento de contrapoder para alimentar crises democraticas, predito na tese.

Situacao verificada nos quadros de Setembrino, ao concluir que os esquetes
analisados deste personagem nao se traduzem em um humor politico comprometido
com a democracia (engajado). Ao passo em que os quadros de Salomé e Canavieira
(1996) mostram um carater engajado do humor politico televisivo precavido e didatico,
que desempenha a fungao comunicacional de divertir, integrar, informar e educar na
relagdo, denunciando o que esta em desacordo com as leis que regem a democracia.

Isto legitima a hipétese de partida de que o humor politico televisivo, nos idos
da ditadura, busca corroer e subverter as estruturas de poder, e que em tempos de
democracia a critica é dirigida as lacunas nos alicerces da democracia constitucional.

Conclui-se, assim, que a critica dirigida as falhas nos alicerces que sustentam
a democracia contribui para o fortalecimento da cidadania, quando a critica informa e

educa didaticamente o cidadao, para que este também exerca seu papel de defensor.
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Ja a supressao de foco didatico na critica dirigida ao Sistema e a irreflexdo para
forma-la (causas) concorrem para a corrosao e subversao de regimes democraticos;
da mesma maneira que a exploragdo e a opressdo concorrem para a Corrosao e
subversdo de regimes totalitarios, reconhecido na tese de chegada (efeito reflexivo).

Por isto, conclui-se que a fungéo didatica, aplicada na “tirada cémica”, de ordem
politica (humor politico), € o que diferencia a critica responsavel da critica que fragiliza
a democracia constitucional brasileira; sendo os quadros de Salomé os que melhor
representam o Ethos democratico percebido na relacao entre humor e democracia.

Constata-se, portanto, que o humor meramente comico nao tem a fungao de
informar e/ou educar. Enquanto que o humor, revestido de um carater politico, tanto
pode informar e educar como pode desinformar e deseducar e, essa dicotomia que
move o humor politico € que permite diferenciar o discurso depreciativo do discurso
fundado no Ethos democratico.

Conclui-se, ao final desta investigacao, que a performance do Humor politico
revelada, em relagao a construcao de sentido da democracia, durante a ditadura e no
contexto democratico, traz seu carater fundador nos quadros de Salomé e Canavieira
(1996): divertir, informar e educar de modo didatico, para provocar reflexao e auxiliar
na transformacéao social.

Por ultimo, ao refletir sobre o papel da comunicacao didatica e sua importancia
para a constru¢do de uma democracia pujante para o Brasil. Por considerar que tudo
passa, de antemao, por um processo comunicativo didatico, colocado em acgao para
que o exercicio desse aprendizado se materialize na pratica cidada que ira pavimentar
o futuro das geragcées do amanha: é preciso dar um primeiro passo nessa direcao,
sobretudo porque a comunicacgao € indispensavel para que se constitua a democracia
de massa (Wolton, 2003); visto que n&o ha receita democratica que resista sem que
antes se torne um habito (Bobbio, 2019).

Dito isto, ao investigar a relagdo entre o humor politico televisivo e democracia,
percebe-se que os vicios e contradicdes da politica brasileira se deram a ver tanto na
ditadura como no contexto democratico e que a irreflexdo em comum é a causa do
fendbmeno (Mill, 1984). Nota-se também que a crise da democracia moderna, estudada
por tedricos como Przeworski e Urbinati, devido a preocupacéo que o tema desperta,
tedricos como Levitsky e Zablatt (2018) analisam como as democracias acabam. Por
isso lancou-se luz sobre o Humor politico que atua no front democratico, como recurso

comunicacional estratégico em tempos de excecédo e de crises democraticas.
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No que compete ao intelectual do humor politico (engajado), a filosofia moderna
apresenta a Arte ndo como fruto da perfeicdo, mas sim como resultado da disposigéo
e coragem do artista expressar o que poucos se atrevem a revelar. Logo, acredita-se
que o trabalho artistico do humorista engajado na luta contra a injusti¢ca social, desvio
de finalidade, abuso de poder e em favor da democracia, contempla, por equivaléncia,
os tragcos apontados sobre a Arte. Significativo, em tempos de democracia, uma vez
que a critica/denuncia manifestada pela “tirada comica” funciona, porque o povo sabe
do que se trata e de quem se trata, ainda que seja por metaforas e outras técnicas.

Porém é um trabalho artistico que difere da arte classica, que traz no seu bojo
a estética como caracteristica basica, pois opera pela ruptura, através da ironia e do
tensionamento do cotidiano e do ceticismo, deslocando a compreensao classica de
arte, pois problematiza o mundo em que vivemos. Nota-se a sua aproximagao com o
género cdbmico grotesco da Idade Média, que tinha por propdsito fazer o povo refletir
sobre 0 que nao se deve fazer e atuar contra a ordem vigente, rechagando a mentira,
a subserviéncia e a falsidade, manifestado nas investidas do buféo (bobo da corte),
que desfrutava desse nivel de liberdade para criticar sutilmente o rei (Bakhtin, 1999).

Enfim, no que remete ao sentido da democracia: quando nos é tirada toda forma
de liberdade e no seu lugar instala-se a exploragédo e a opressao, € que se percebe a
realidade. Portanto, é instintivo lutar pela democracia quando esta ja nos foi tomada
de assalto; mais complexo é compreender seu significado quando a liberdade e outras

premissas constitucionais garantidas tornam-se um habito (efeito conclusivo).

4.1 RECOMENDACOES PARA TRABALHOS FUTUROS

Para que possamos entender um objeto em toda sua dimensao € preciso antes
trazer a tona todas as suas contradi¢des, baseado na dialética de Blaise Pascal. Por
isto: que efeito os quadros de Canavieira, Setembrino e Salomé exercem, hoje, sobre
0 publico que os assiste, no tocante ao sentido da democracia contido em streamings
ou em comentarios de videos postados em plataformas, como Youtube por exemplo?

Se no curso da histéria o humor politico mostrou-se como linguagem libertadora
e subversiva. Hoje, percebe-o como um instrumento de desobediéncia, contrario ao
politicamente correto, pois busca audiéncia com piadas que escandalizam e ofendem,
dirigidas a um ecossistema que aprecia esse tipo de gracejo. Chama-se a atengéo

para essas questdes, como convite para que novas pesquisas explorem a tematica.
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ANEXO A — CENAS INDICIARIAS SELECIONADAS

As imagens a seguir, extraidas dos quadros humoristicos dos personagem
Walfrido Canavieira, Setembrino e Salomé, trazem detalhes das cenas indiciarias em
que a piada foi ao ar. Tais como a expressao facial, um jeito de olhar e gesticular dos
personagens, tipo de ambiente e outros dados indiciarios empregues como recurso

estratégico da comicidade para provocar o riso e conquistar audiéncia.

IMAGEM 8 — CANAVIEIRA E A FORCA QUE SUPERA PROBLEMAS (1973)

FONTE: YouTube (2025b, 4min 9s)

IMAGEM 9 — CANAVIEIRA E A FORCA QUE SUPERA PROBLEMAS (1996)

FONTE: Globoplay (2025d, 7min 13s)
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IMAGEM 10 — SETEMBRINO E A SOLUGAO PARA CHICO CITY (1973)

FONTE: YouTube (2025b, 1min 45s)

IMAGEM 11 — SETEMBRINO E A SOLUGCAO PARA CHICO CITY (1991)

FONTE: MemoriaGlobo (2021h, 1min 37s)

IMAGEM 12 — SETEMBRINO E A GREVE COMO SOLUCAO (1996)

FONTE: Globoplay (2025c, episédio2, 2min 23s)
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IMAGEM 13 — SALOME E OS DIREITOS DO CONSUMIDOR (1980)

FONTE: Globoplay (2025b)

IMAGEM 14 — SALOME E O ESPIRITO DE NATAL (1984)

FONTE: Globoplay (2025a)

IMAGEM 15 — SALOME E A LUTA CONTRA A CORRUPCAO (28/05/2011)

FONTE: Globoplay (2025i)
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IMAGEM 16 — SALOME E O LUTO POR CONTA DA CORRUPGAO (08/10/2011)

=B Y Ve A

FONTE: Globoplay (2025j)

IMAGEM 17 — SALOME E A SOLUGAO PARA POR FIM A CORRUPCAO (22/10/2011)

FONTE: Globoplay (2025k)
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