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Memoria

Carlos Drummond de Andrade

Amar o perdido
deixa confundido
este coragéo.

Nada pode o olvido
contra o sem sentido
apelo do N&o.

As coisas tangiveis
tornam-se insensiveis
a palma da méo.

Mas as coisas findas,
muito mais que lindas,
essas ficarao.



|7 Universidade Tuiuti do Parana

Credenciada por Decreto Presider de 07 de julho de 1997 - D.OU

AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus pela vida, pela saude e pela forca que me permitiram
superar as dificuldades cotidianas transformando o caos em ordem e a confusao em
clareza. Sou grata por sua presenga constante nos momentos de duvida e
fragilidade, quando senti uma mao invisivel a me guiar, bem como pela luz

concedida em tempos de escuridao.

Ao professor doutor Fausto dos Santos Amaral Filho, meu orientador,
manifesto profundo reconhecimento pelo apoio incondicional, pela permanente
disponibilidade, pela compreensdao diante dos adiamentos e sucessivas
prorrogacgdes, pelo aconselhamento assertivo e pelo estimulo continuo, que tanto
contribuiram para ampliar os desafios e aprofundar a clareza da investigagao.

Agradeco, ainda, pela amizade.

A todos os professores doutores, Josélia Schwanka Salomé, Neiva Afonso
Oliveira, Maria Alzira Leite e Marcelo Conrado, membros da banca, pela,
generosidade de tempo, pelas observagdes, recomendacdes e ajustes, que foram

de grande valia para a verséo final desta investigagao.

Aos docentes do Programa de Pds-Graduagao Stricto Sensu da Universidade
Tuiuti do Parana, do curso de Doutorado em Educacéao, linha de pesquisa Politicas
Publicas e Gestao da Educacao, por fomentarem um ambiente de crescimento
mutuo e de constante troca de saberes. As secretarias do Programa, Daniele e Luci,

pelo pronto atendimento sempre que solicitado.

Agradeco a minha mae, lara Corréa Veneza, e ao meu pai, Nelson Rodrigues
Veneza (in memorian), por nunca terem poupado esfor¢gos para me proporcionar um
ensino de qualidade. Vocés foram incansaveis na realizagdo dos meus sonhos e

vontades, fazendo o possivel e até o impossivel para concretiza-los.

Ao meu filho, Vicenzo Veneza, pelo apoio e incentivo nas horas dificeis, de
desanimo e cansago. Pela presenga constante, pela alegria contagiante, pelas

conversas amorosas e pelo cuidado dedicado a mim e a sua avo.



Universidade Tuiuti do Parana

Credenciada por Decreto Presider

Aos colegas de turma do doutorado, pela partilha de tantos momentos de
descobertas e de aprendizado, bem como pelo companheirismo durante todo este

percurso.

As professoras Anna Maria Lacombe Feij6 e Maria José Justino, por me
permitirem ter permanecido em Curitiba e dar continuidade a minha carreira docente

na Universidade Estadual do Parana - campus de Curitiba | - Embap/Unespar.

A professora doutora Maria José Justino, por me ter oportunizado fazer parte
da criagédo e da implementagdo do primeiro curso de Bacharelado em Museologia do

Estado do Parana e de uma instituicao publica estadual da regido Sul do pais.

Aos colegas de trabalho e estudantes do curso de Bacharelado em
Museologia do Campus Curitiba | - Embap/Unespar, pela motivacdo e pelo

encorajamento para eu nunca desistir, mesmo diante das adversidades.

Agradecimentos aos amigos Karine Lima, Vivian Busnardo Marques, Juliane
Fuganti, Roberto Pitella, Tony Boita, Caué Donato e René Ramos, que, com gestos
de gentileza ou palavras de incentivo, iluminaram os dias mais dificeis desta

caminhada.

Aos setores educativos dos museus do Sistema Estadual do Parana que,
entre multiplas tarefas, poucos recursos, escassez de profissionais e a diversidade
cotidiano, que s6 a agao educativa proporciona, sempre dispensaram atengao,
estiveram abertos a conversar e responder as minhas questdes e a refletir comigo

sobre o futuro da educacado museal no estado.

Aos amigos e amigas do Comité Gestor Provisério da REM PR e do Comité
Gestor da REM BR, que, mesmo em condi¢cdes de trabalho nem sempre favoraveis,

empenharam-se em atender as minhas inumeras solicitagées.

Agradecimento especial a presidenta do IBRAM e educadora museal, doutora
Fernanda Santana Rabello de Castro, e a Reitora da UNESPAR, professora doutora

Salete Machado Sirino, ambas fontes inspiradoras na reta final desta investigacao,



|7 Universidade Tuiuti do Parana

Credenciada por Decreto Presidencial de 07 de julho de 1997 - D.OU

pela oportunidade de dialogo proximo, pelas contribuicbes ao tema da educagao
museal, pelo profissionalismo e compromisso com o conhecimento e com
proposi¢cdes que visam ao aprimoramento da relagdo entre a universidade e os

diferentes espagos museais.

Meus agradecimentos a Angela Inés Brun, pela revisdo minuciosa e pelas

sugestdes uteis, cruciais para o aprimoramento desta investigagao.

Aos amigos da Casa Espirita lldefonso Correia - CEIC, que, neste caminhar
académico de tantas lutas, esforco, renuncias e vontade de concluir, estiveram

presentes com apoio, incentivo, abracos fraternos e colaboragéo.

Minha gratiddo também aqueles que me desafiaram, pois cada desafio se
revelou uma oportunidade para superar limites e descobrir forcas que eu ndo sabia

possuir.

Por fim, agradeco a todos que cruzaram meu caminho durante esta etapa.
cada um deixou uma marca indelével em minha jornada, contribuindo de forma

significativa para o meu crescimento e sucesso.



|7 Universidade Tuiuti do Parana

Credenciada por Decreto Presidencial de 07 de julho de 1997 - D.OU n® 128, de 08 de julho de 1997, Secgdo 1,

Os museus, entendidos mais recentemente como um
servigo publico e centro de investigagdes e estudos dos
mais complexos e variados, trazem em si mesmos a
necessidade de transformacdes e inovacdes que
passam pela pedagogia e pela didatica de ensino, a fim
de servirem como eixo transversal a ser impresso em
todas acdes museisticas, bem como a necessidade de
formacgao educativa de todos os profissionais que por ali
circulam com suas praticas especificas

(Reis; Pinheiro, 2009, p.40).
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RESUMO

A presente investigagdo propde-se a uma analise qualitativa da fungdo educativa
dos museus, também denominada por alguns autores de fungao de musealizagao da
educacéo e do papel do educador de museus nesse processo. Metodologicamente
composta por trés momentos: o primeiro corresponde a pré-analise, em que 0s
textos, no caso desta pesquisa as teses, dissertacdes e artigos, sao lidos e o corpus
€ definido. O segundo, refere-se a busca de unidades de registro e contextos, com a
selecdo de partes significativas dos textos que remetem a histéria dos museus, a
educagao museal, as agdes e projetos educativos, ao papel do educador de museus,
sua formacéao e sua profissionalizagao; tais trechos foram agrupados e reagrupados.
E o terceiro momento, consistiu-se na interpretacdo dos resultados e na construgao
de conhecimento. Reforcando assim, que A educacdo museal requer um trabalho
interdisciplinar em um espago de educacédo nao formal, associado a um ambiente
repleto de informagdes, cultura e multiplas dimensdes de atuacdo, de discussdes
conceituais e reflexdes sobre o processo educativo. O que mais se evidencia na
educacao em museus sao os caminhos a serem percorridos para tornar as acoes
educativas fontes inesgotaveis de fortalecimento da fungado social da instituicdo a
qual o processo educativo estd atrelado. Busca-se compreender desde a criagao
dos museus, as modificagcbes em suas definicbes e a forma como se delinearam
suas relagdes com a educagao ao longo do processo historico da instituicdo, a fim
de reconhece-los como espacos educativos. Os museus configuram-se como
ambientes privilegiados de aprendizagem informal, onde o publico pode interagir,
vivenciando experiéncias culturais enriquecedoras. Para tanto, € necessario que as
atividades sejam devidamente organizadas e conduzidas por educadores
capacitados, de modo a possibilitar um dialogo profundo entre o publico e as obras.
Pensar em educagao museal e na formacado de seus educadores implica em refletir
e debater tanto a profissionalizagdo dos que ja atuam nos espacgos, quanto a
necessidade de programas de formacgao inicial e continuada. Trata-se de criar um
movimento que leve nao so a reflexdao sobre a formagao necessaria, mas também a
valorizagdo da autoformacdo, da qual a primeira ndo se desvincula, contribuindo,
para a construcdo de uma possivel pedagogia do museu, que invista nas
especificidades, no conhecimento do patriménio cultural a que precisa se dedicar,
aos elementos constitutivos dos espagos museoldgicos e, principalmente, na
elaboracdo de um projeto de difusdo do conhecimento por meio das acgdes
educativas, capaz de fortalecer a identidade cultural e cientifica de nossa sociedade,
constituiu o desafio que orientou esta investigacao.

Palavras-chave: Educacdo museal; educador de museus; ac¢des educativas;
profissionalizacdo; museus.
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ABSTRACT

This research proposes a qualitative analysis of the educational function of museums,
also called by some authors the musealization of education, and the role of the
museum educator in this process. Methodologically, it is composed of three stages:
the first corresponds to the pre-analysis, in which the texts, in this case theses,
dissertations, and articles, are read and the corpus is defined. The second refers to
the search for units of registration and contexts, with the selection of significant parts
of the texts that refer to the history of museums, museum education, educational
actions and projects, the role of the museum educator, their training and
professionalization; these excerpts were grouped and regrouped. And the third stage
consisted of the interpretation of the results and the construction of knowledge. Thus
reinforcing that museum education requires interdisciplinary work in a non-formal
educational space, associated with an environment full of information, culture, and
multiple dimensions of action, conceptual discussions, and reflections on the
educational process. What is most evident in museum education are the paths to be
taken to make educational actions inexhaustible sources for strengthening the social
function of the institution to which the educational process is linked. The aim is to
understand, from the creation of museums, the modifications in their definitions and
how their relationships with education have been delineated throughout the
institution's historical process, in order to recognize them as educational spaces.
Museums are configured as privileged environments for informal learning, where the
public can interact, experiencing enriching cultural experiences. To this end, it is
necessary that the activities be properly organized and conducted by qualified
educators, in order to enable a deep dialogue between the public and the works.
Thinking about museum education and the training of its educators implies reflecting
on and debating both the professionalization of those already working in these
spaces and the need for initial and continuing training programs. This research aims
to create a movement that leads not only to reflection on necessary training, but also
to the appreciation of self-training, from which the former is inseparable. This
contributes to the construction of a possible museum pedagogy that invests in
specificities, in knowledge of the cultural heritage to which it needs to dedicate itself,
in the constitutive elements of museum spaces, and, above all, in the elaboration of a
project for the dissemination of knowledge through educational actions, capable of
strengthening the cultural and scientific identity of our society.

Keywords: Museum education; museum educator; educational actions;
professionalization; museums.
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RESUMEN

Esta investigacion propone un analisis cualitativo de la funciéon educativa de los
museos, también denominada por algunos autores como la musealizacion de la
educacion, y el rol del educador museistico en este proceso. Metodolégicamente, se
compone de tres etapas: la primera corresponde al preanalisis, en el que se leen los
textos (en este caso, tesis, disertaciones y articulos) y se define el corpus. La
segunda se refiere a la busqueda de unidades de registro y contextos, con la
seleccién de fragmentos significativos de los textos que hacen referencia a la historia
de los museos, la educacion museistica, las acciones y proyectos educativos, el rol
del educador museistico, su formacién y profesionalizacion; estos fragmentos se
agruparon y reagruparon. La tercera etapa consistid en la interpretacion de los
resultados y la construccion de conocimiento. Esto refuerza que la educacion
museistica requiere trabajo interdisciplinario en un espacio educativo no formal,
asociado a un entorno rico en informacion, cultura y multiples dimensiones de accion,
debates conceptuales y reflexiones sobre el proceso educativo. Lo mas evidente en
la educacién museistica son los caminos a seguir para que las acciones educativas
sean fuentes inagotables de fortalecimiento de la funcion social de la institucion a la
que se vincula el proceso educativo. El objetivo es comprender, desde la creacion de
los museos, las modificaciones en sus definiciones y cdmo se han delineado sus
relaciones con la educacion a lo largo de su trayectoria historica, para reconocerlos
como espacios educativos. Los museos se configuran como entornos privilegiados
para el aprendizaje informal, donde el publico puede interactuar y vivir experiencias
culturales enriquecedoras. Para ello, es necesario que las actividades sean
organizadas y dirigidas adecuadamente por educadores cualificados, a fin de
posibilitar un didlogo profundo entre el publico y las obras. Reflexionar sobre la
educacion museistica y la formacion de sus educadores implica reflexionar y debatir
tanto la profesionalizacion de quienes ya trabajan en estos espacios como la
necesidad de programas de formacion inicial y continua. Esta investigacion pretende
crear un movimiento que conduzca no solo a la reflexion sobre la formacion
necesaria, sino también a la valoracion de la autoformacién, de la cual esta es
inseparable. Esto contribuye a la construccion de una posible pedagogia museistica
que invierta en las especificidades, en el conocimiento del patrimonio cultural al que
debe dedicarse, en los elementos constitutivos de los espacios museisticos y, sobre
todo, en la elaboracion de un proyecto de difusién del conocimiento mediante
acciones educativas, capaz de fortalecer la identidad cultural y cientifica de nuestra
sociedad.

Palabras clave: Educaciéon museistica; educador de museo; acciones educativas;
profesionalizacion; museos.
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1 INTRODUGAO

Se entendemos que, desde a criacdo dos museus, a acdo educativa sempre
esteve presente, pensar em educagdo em museus €, em esséncia, compreender a
verdadeira missao dessa instituigao.

Trata-se, sobretudo, de adotar uma postura de abertura para o novo, para
outras formas de ensinar e de aprender, para um olhar transversal e interdisciplinar
sobre os saberes.

Assim, compreender e vivenciar 0 museu como espago de educagao,
pesquisa, estética, ética e politica significa estar atento ao novo, ao mesmo tempo
em que se compreende o passado e se projetam perspectivas para o futuro.

Reconhecer o museu como espaco sociopolitico conduz a refletir sobre a
acao educativa nele desenvolvida como um espago de organizagao da sociedade
civil, dos movimentos sociais e das diferentes areas do conhecimento — histéria,
geografia, matematica, filosofia, arqueologia —, bem como das redes de ensino,
irmandades, quilombos, comunidades indigenas, pequenas associagdes, galerias,
centros culturais, memoriais das casas de Santo, pontos de memdaria, entre outros.

Dessa forma, compreender a acdo educativa de um museu € perceber o
espaco museal como um campo fértil de conhecimento, sabedoria, memdéria e de
construcao e reorganizagao do conhecimento.

A educagdo em museus constitui um movimento organizado de
compartilhamento de informacgdes e praticas que produzem conhecimento a partir da
pesquisa-acdo, ao mesmo tempo em que revelam uma rede de interagcdo entre
distintas areas sujeitos e interpretacoes.

O museu tem a capacidade de formar comunidades de aprendizagem sempre
que projeta suas agdes para além dos seus limites institucionais. Salvaguardar os
patrimdnios historicos, artisticos e culturais €, portanto, uma forma de assegurar as
novas geragdes o0 acesso ao conhecimento do passado e a possibilidade de elaborar
novos olhares para o futuro.

Nesse sentido, a educagdo museal valoriza um saber que transcende a
aprendizagem escolar e interage com as diferentes areas do conhecimento em suas
multiplas dimensdes. O museu é mais que um espaco fisico: todas as suas acdes,

seus atores e seus projetos o tornam um potente fendbmeno social, por expressar e
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representar o tempo, o espago, o material e o imaterial, muitas vezes o sagrado,
essencialmente ligados a conservagao e a preservagao.

Desenvolver esta pesquisa significou assumir o desafio de reinvengao, de
abertura a novas compreensdes e de busca por conhecimentos ausentes na
formacgédo inicial em Pedagogia. Foi necessario revisitar conceitos ja apreendidos,
explorar aspectos ainda desconhecidos da area museoldgica e relacionar saberes,
esclarecendo questdes e interpretacdes sobre os processos de ensinar e aprender.

Possivelmente, ndo ha dificuldade em abordar a educacdo, seja ela
desenvolvida nas instituicdes de ensino ou em museus. O desafio, contudo, em uma
investigacdo como esta, estd em considerar ndo apenas teorias ou conteudos
metodoldgicos, mas também a diversidade de atores, com diferentes conhecimentos,
experiéncias e sentimentos.

Naturalmente, os debates conceituais, sociais e politicos dentro da educacéao
formal ocorrem ha décadas e a definicdo de papéis, fungdes e responsabilidades no
processo ensino-aprendizagem ganha novas roupagens a luz das concepgdes
contemporaneas.

No campo da educacdo museal, novos caminhos se abriram, com novos
atores e novos conteudos. Por sua natureza, requer um trabalho interdisciplinar em
um espago de educagdao nado formal, associado a um ambiente repleto de
informacdes, cultura e multiplas dimensdes de atuagao, que favorecem discussodes
conceituais e reflexdes sobre o processo educativo.

O que mais se evidencia, nesse contexto, sdo os caminhos a percorrer para
transformar as agdes educativas em fontes inesgotaveis de fortalecimento da fungao
social do museu, a qual o processo educativo esta atrelado.

Dessa forma, as leituras de Paulo Freire, na Pedagogia, auxiliaram
positivamente na compreensado de uma proposta educativa voltada para a liberdade,
em consonancia com a fungao social do museu, cada vez mais presente na literatura
museoldgica.

Promove-se, assim, o debate sobre as desigualdades sociais e as
possibilidades de organizar um projeto educativo em museus, na medida em que se
leva em conta a construcao da cidadania a partir dos conteudos museais.

A literatura Freriana, nos revela que a desigualdade ndo é um fendmeno
natural, mas sim uma construgao social. Entender a construgao social, tanto no meio

académico, como no meio cultural € compreeender que a desigualdade é fruto de
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das relagdes de poder desequilibradas e, que se manifesta em diversas dimensdes,
tais como, a econbmica, a politica e a cultural, afetando profundamente a vida das
pessoas, em especial as marginalizadas.

Assim, ao criticar a educagao bancaria, modelo tradicional de trabalhar com o
conhecimento, exemplificava o quanto o formato que se escolhe para as acdes
educativas e culturais, podem perpetuar a desigualdade, reforgando o siléncio e a
alienagao.

Em contraposicdo, a proposi¢cao de Freire, para uma educagao libertadora
que objetiva despertar a consciéncia critica dos individuos, possibilitando que se
capacitem a tal ponto de se tornarem agentes de transformacdo social. Sujeitos,
capazes de ndo s6 reconhecerem as causas da desigualdade e suas consequéncias,
como de motivarem-se a habilitar-se para mudar a realidade, lutando por seus
direitos e construindo uma sociedade mais justa e igualitaria.

O conhecimento €& poderoso e libertador para qualquer classe, da
subserviéncia, da cultura do édio, do desrespeito, da corrupgao e de todo e qualquer
esquema de dominacgéao das diferengas.

Assim, esta pesquisa tem por finalidade analisar conceitos, definicbes e
reflexdes. Dada a situacdo, para facilitar a compreensao das questdes propostas,
buscou-se suporte tedrico numa metodologia qualitativa, considerada adequada a
uma reflexao sobre ideias e conceitos.

Trata-se, portanto, de uma investigagao qualitativa bibliografica, na qual foram
analisados teses, dissertagcbes, artigos e revistas da area museoldgica,
considerados materiais de referéncia (Gil, 2002). Os dados apresentam carater
preponderantemente descritivo e a analise prioriza os significados atribuidos aos
objetos e situagdes.

A presente investigacdo propde-se a uma andlise qualitativa da fungéo
educativa dos museus, também denominada por alguns autores de funcdo de
musealizacao da educacgao e do papel do educador de museus nesse processo.

Os dados foram analisados por meio da Analise de Conteudo (Bardin, 2004),
metodologicamente composta por trés momentos. O primeiro corresponde a pre-
analise, em que os textos, no caso desta pesquisa as teses, dissertagdes e artigos,
sdo lidos e o corpus é definido. A segunda etapa refere-se a busca de unidades de
registro e contextos, com a selegcdo de partes significativas dos textos que remetem

a histéria dos museus, a educagédo museal, as a¢des e projetos educativos, ao papel
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do educador de museus, sua formacao e sua profissionalizacdo; tais trechos foram
agrupados e reagrupados. A ultima etapa consistiu na interpretacao dos resultados e
na constru¢cao de conhecimento.

Com essa organizagao, buscou-se compreender as modificagcbes acerca do
conceito de museu e delinear as relagbes com a educagdo ao longo do processo
historico da instituicdo, de modo a concebé-la como espacgo educativo.

A museologia, depois dos anos 40, legitima seu espaco e se habilita como
campo intelectual, e, a partir dai, as discussdes e produgdes bibliograficas sobre a
relacéo entre educagdo e museus comegam a se consolidar, resultando em artigos
consistentes e bem fundamentados.

A revitalizacdo dos museus brasileiros é pauta do Ministério da Cultura (MinC)
ha varias décadas. Porém, em 2007, o tema ganhou forca com a publicagdo da
Politica Nacional dos Museus, que trouxe avancos significativos relacionados a
investimentos, preservacido de acervos, tombamento de imdveis, modernizacao
tecnolégica e gerencial, publico e novos espago museais, fortalecendo a presenca
dessas instituicdes no cenario cultural do pais.

Contudo, no processo educacional brasileiro, ainda hoje, criangas, jovens e
adultos ndo sao estimulados, no ambiente escolar e universitario, as vivéncias
artisticas, a conhecer e compreender a histéria, a astronomia, a fisica ou a quimica,
em espagos COmo 0S museus.

Com efeito, isso ocorre tanto por questdes geograficas quanto por questdes
burocraticas e financeiras das instituicdes de ensino, ficando o processo de
aprendizagem restrito apenas ao espaco da sala de aula.

Assim, de fato, a possibilidade concreta de efetivar um projeto interdisciplinar
com algo aparentemente simples como uma visita aos espagos museais, nao
depende s6 das instituicdes culturais e de ensino, mas dos profissionais desses
espacos, seja o professor das escolas, seja o educador de museus.

Diante desse panorama, espera-se que 0sS museus estejam em permanente
processo de configuragdo e reconfiguracdo de suas agbes e praticas educativas,
revelando as tensdes e contradicdes, envolvendo conceitos e métodos sobre sua a
atuacao e o seu papel para com a educacao, a cultura e o desenvolvimento humano

da comunidade local.
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Dessa maneira, esta pesquisa dedica-se a melhor compreender o conceito de
educacao museal, suas caracteristicas e necessidades, bem como a valorizagdo do

educador de museus, sua formacgao e sua possivel profissionalizagao.

2 MUSEUS, HISTORIA E HISTORIAS DE MUSEUS

Museu e educacdo constituem temas recorrentes em varias pesquisas,
producdes cientificas nacionais e internacionais, além de trabalhos académicos
desenvolvidos em diversas areas do conhecimento. A escolha pelo tema Educacgdo
em Museus insere-se nesse contexto e reflete uma trajetéria profissional vinculada a
docéncia e a formagao de professores, na qual o museu sempre ocupou lugar
central como espaco de referéncia educativa.

Ao ser incorporado como objeto de investigagdo, o tema exigiu o
aprofundamento nos estudos sobre a origem dos museus no mundo, com énfase no
Brasil e, de modo particular, no estado do Parana. Esse percurso tornou possivel
compreender sua influéncia historica e politica tanto para os cursos de Museologia e
Licenciaturas quanto para os setores educativos dos espacos museais, a fim de
compreender o papel do educador de museus na atualidade.

Em tempos ndo muito distantes, o museu era cercado por uma aura de
sacralidade e ritualidade, o que se expressa desde a raiz do préprio termo "museu”,
referindo-se as musas da mitologia classica, filhas de Zeus (o poder) e Mnemadsine
(deusa da memoéria).

Sua origem foi historicamente associada as elites culturais, politicas e
econbmicas e, mesmo que atualmente exista maior aproximagao das massas, 0s
museus ainda mantém forte vinculo com grupos de maior poder aquisitivo ou de
formagao académica elevada.

A literatura sobre sua origem e sua fungdo histérico-social enfatiza
determinados periodos historicos, conforme cada autor historiciza a criagdo dos
museus a partir de referenciais prévios, o que demonstra a inexisténcia de uma linha
de tempo Unica para essa histéria.

Assim, 0 museu se reinscreveu e se reinventou historicamente como
instituicdo inquestionavel de arte, de educacao, de pesquisa, de patrimbénio, de
mercado, de comunicacao direta e indireta com a sociedade, desde o museion de

Ptolomeu, em Alexandria, passando pelos butins de guerra expostos pelos romanos,



\7¥ Universidade Tuiuti do Parana 19

Credenciada por Decreto Presider de 07 de julho de 1997 - D.OU

as obras de arte das instituigcdes religiosas no periodo medieval, as galerias dos
palacios e os muito privados gabinetes de curiosidade (Cabinets des Curiosités).

No Brasil, o ano de 2018 marcou a trajetoria dos 200 anos dos museus no
pais, a partir da criagdo do Museu Nacional. Essa trajetoria foi repleta de desafios,
com a criacdo de diferentes espacos museais por todo o territério brasileiro e
constantes discussdes a respeito da qualidade dos espacgos e das reais condicoes
de trabalho para o desenvolvimento do trabalho dos musedlogos. Soma-se a isso a
reflexdo constante sobre o papel dos museus no desenvolvimento educacional,
social, politico e econémico do seu entorno.

Destacam-se, portanto, alguns fatos histéricos que nos auxiliam a entender a
evolugdo do conceito que temos atualmente de museu, para melhor
compreendermos a importancia dos espagos e da area museoldgica para o
desenvolvimento da educagéo e da cultura no pais.

A retomada histérica parte do momento em que o homem entende a
importancia de se ter objetos de alto valor monetario ou de valor sentimental e
familiar, bem como objetos colecionaveis que contém sua historia e sua evolugéo,
precisando ser guardados e organizados em um espago proprio.

Nesse sentido, desde a pré-histéria e dos objetos achados na Mesopotamia,
dos tesouros encontrados nas tumbas dos farads do Antigo Egito, dos legados da
mitologia da Antiga Grécia e da necessidade de agradar os deuses, de se encontrar
um lugar para aquietar a mente e dar vazdo ao poder criativo, livre dos problemas
cotidianos, 0 homem sente a necessidade de um espago proprio, que recebeu a
denominacéao de “museu’.

De acordo com Leticia Julido,

E de conhecimento corrente que a palavra museu origina-se na Grécia
antiga, Mouseion denominava o templo das nove musas, ligadas a
diferentes ramos das artes e das ciéncias, filhas de Zeus com Mnemodsine,
divindade da memdria. Esses templos ndo se destinavam a reunir cole¢des
para a fruicdo dos homens; eram locais reservados a contemplagéo e aos
estudos cientificos, literarios e artisticos. A nogao contemporanea de museu,

embora esteja associada a arte, ciéncia e memoria, como na antigtidade,
adquiriu novos significados ao longo da histéria (Julido, 2006, p. 18).

Entretanto, foi por volta de 280 a.C. que o termo mouseion

[Foi] evidenciado no latim como muséum, entendendo uma area para a
formagédo como centro histérico de referéncia e de interesse publico, em
relagdo ao grego mouseion, como um espago para o desenvolvimento das
artes onde se manifesta homenagem as musas, associado a Mousa, por



Universidade Tuiuti do Parana 20

Credenciada por Decreto Presidencial de 07 de julho de 1997 - D.OU

musa. No total, havia nove musas, todas elas filhas do relacionamento entre
Zeus, o deus mestre do Olimpo, e Mnemosin, deusa da memodria e filha de
Gea e Urano. Os museus representam a identidade cultural de diferentes
civilizagbes e épocas e, nesse sentido, ndo € mera coincidéncia que as
maiores colegbes estejam na Europa, muitas das quais deixaram vestigios
de tirania e morte, capturadas ou comercializados sob pressao, para serem
exibidos como um sinal de poder (Veschi, 2020).

No entanto, antes do mouseion, os objetos de arte eram guardados nos

templos e nas tumbas:

O termo foi pouco usado durante a Idade Média, reaparecendo por volta do
século XV, quando o colecionismo tornou-se moda em toda a Europa.
Nesse periodo, o homem vivia uma verdadeira revolugao do olhar, resultado
do espirito cientifico e humanista do Renascimento e da expansao maritima,
que revelou a Europa um novo mundo. As colegdes principescas, surgidas a
partir do século XIV, passaram a ser enriquecidas, ao longo dos séculos XV
e XVI, de objetos e obras de arte da antiguidade, de tesouros e curiosidades
provenientes da Ameérica e da Asia e da producdo de artistas da época,
financiados pelas familias nobres. Além das colegdes principescas,
simbolos de poderio econémico e politico, também proliferaram nesse
periodo os Gabinetes de Curiosidade e as colegbes cientificas, muitas
chamadas de museus. Formadas por estudiosos que buscavam simular a
natureza em gabinetes, reuniam grande quantidade de espécies variadas,
objetos e seres exéticos vindos de terras distantes, em arranjos quase
sempre caoéticos. Com o tempo, tais colegdes se especializaram. Passaram
a ser organizadas a partir de critérios que obedeciam a uma ordem atribuida
a natureza, acompanhando os progressos das concepgdes cientificas nos
séculos XVII e XVIIl. Abandonavam, assim, a fungio exclusiva de saciar a
mera curiosidade, voltando-se para a pesquisa e a ciéncia pragmatica e
utilitaria (Julido, 2006, p. 18).

Colecionar faz parte da cultura humana, independentemente da natureza dos
objetos colecionados. Desde o homem pré-histérico até os sacerdotes e
pesquisadores, todos definiram, ao seu tempo, uma linha diretriz para que suas
colegcdes pudessem ser futuramente observadas e analisadas por outros povos.

Nessa perspectiva, definiram-se tanto a escolha dos objetos a serem

colecionados quanto a forma de preservagéao e os critérios de organizagao adotados.

O habito de colecionar € [...] algo que se insere na mais longa duragéo entre
as atitudes humanas. Na Antiguidade, as primeiras cole¢gdes encontravam-
se nas tumbas, templos, palacios e algumas residéncias dos reis,
sacerdotes e farads. Nas pirdmides do Egito havia sistemas de seguranca
para que ndo houvesse saques, que sempre intrigaram aqueles que as
tentaram invadir, fossem saqueadores contemporaneos ou os posteriores,
imbuidos de valores que misturavam ganancia, curiosidade cientifica e
desejo de dominagdo. Em torno disto muitas lendas foram criadas e
perduram ainda hoje (Aprimoramente, 2022).
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Portanto, podemos dizer que o entendimento recorrente da definicdo de
museu na historia esta intrinsecamente associado a conjungdo da triade: objeto,
colecao e exposicgao.

Os romanos, por exemplo:

[...] formavam cole¢des por intermédio de saques, prémios de guerras ou
compras. Também cultivavam nogdes sobre a melhor acomodagédo das
pecas nas residéncias ou em espagos construidos especialmente para sua
exibicdo publica. Na Idade Média, iniciou-se um processo de
"entesouramento” dos bens, normalmente guardados nas igrejas e
monastérios. Se por um lado havia a ameaca dos barbaros a esses
tesouros, por outro, os préprios saques promovidos pelas Cruzadas, por
exemplo, enriqueciam a Igreja (Duarte Candido, 2013, p. 3).

Evidentemente, a nogdo de colegbes, bem como a forma de organizar e expor
objetos, contribuiram para a compreensédo de que museu € um local e/ou espago no
qual, de forma ordenada e seletiva, sdao organizados objetos histéricos,
arqueologicos, artisticos etc.

A acédo de colecionar tornou-se uma forma de registrar o poder e a riqueza de
determinadas familias, e a compreensdo sobre o que expor, como organizar e
selecionar as colegdes evoluiu no decorrer da histéria.

Com o tempo, tais colegdes adquiriram novos significados no contexto do
desenvolvimento histérico e econdmico mundial, passando a ser estudadas,
avaliadas e compradas por artistas, intelectuais e individuos com diferentes niveis
de instrugao e recursos financeiros.

Paralelamente, enquanto o colecionismo se tornava moda em alguns lugares
do mundo, uma revolucdo se formava em torno da sociedade da época, inspirada
pelo espirito cientifico e humanista do Renascimento, revelando um novo mundo a
toda a Europa.

A compreensao sobre a origem e a evolugdo da fungcdo dos museus é

ampliada, ao retratar que:

Inicialmente, essas instituicdes de memoéria estavam associadas a pesquisa
e educagdo, com colegcdes de objetos de todo tipo, além de plantas e
animais. No final do século XVIIlI, o0 museu abriga tais objetos, artefatos e
obras da natureza e da cultura, seleciona-os e os agrupa com a finalidade
de expd-los. Esses objetos sdo separados segundo critérios de valor, no
contexto de sua época, e vinculados aos interesses do poder dominante. O
museu como depositario de uma memodria coletiva ndo envolve somente a
exposicdo de acervo, possui também um conglomerado de fungbes ligadas
a identificagdo, catalogacdo e classificacdo. Tais operagbes ndo surgem
com o museu, com a biblioteca ou com o arquivo, mas com a colegéao, por
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conta da classificagdo dos seres e do conhecimento. Desde seu surgimento,
essas instituicdes ligadas a memoria passaram por diversas mudangas, €
hoje, além de expor e conservar, também propagam e constroem
conhecimento. No imaginario geral sobre 0 museu, pensamos muitas vezes
em lugares permeados de coisas antigas, portanto remontamos a sua
origem para entender as transformacgdes ocorridas com o passar do tempo
e seu papel na atualidade (Ardila, 2019, p.71).

Com base nessa conjuntura, verifica-se que a definigdo moderna de museu
tem origem na Revolugao Francesa, vinculada a tentativa de proteger o patriménio
francés, mas s se consolidaria posteriormente, com a criagcdo de importantes
instituicbes museoldgicas na Europa, no século XIX.

A trajetoria de criacdo dos museus no continente ndo determina apenas um
novo marco histérico ou o cuidado com o patrimdénio europeu, mas revela o dominio

de determinadas familias, a distribuicdo da riqueza e o desenvolvimento

socioecondmico de lugares especificos, conforme percebe-se pela descrigao:

[...] Em 1808, surgia o Museu Real dos Paises Baixos, em Amsterda; em
1819, o Museu do Prado, em Madri; em 1810, o Altes Museum, em Berlim,
e em 1852, o Museu Hermitage, em Sao Petersburgo, antecedidos pelo
Museu Britanico, 1753, em Londres, e o Belvedere, 1783, em Viena.
Concebidos dentro do "espirito nacional", esses museus nasciam imbuidos
de uma ambic¢do pedagdgica — formar o cidadao, através do conhecimento
do passado — participando de maneira decisiva do processo de construgéao
das nacionalidades. Conferiam um sentido de antiglidade a nacéo,
legitimando simbolicamente os Estados nacionais emergentes. Além das
antiglidades nacionais, muitos desses museus reuniram acervos
expressivos do dominio colonial das nagdes européias no século XIX (Julido,
2006, p. 21).

Solange Nascimento Ardila (2019, p. 171) destaca que o periodo
compreendido entre o final do século XVIII e o inicio do século XIX ficou conhecido
como a "Era dos Museus". Nesse momento historico e politico, inumeros acervos e
colegcbes foram finalmente abertos ao publico, de forma a dar conta das
necessidades da classe burguesa, que naquele momento buscava se consolidar
como classe dirigente.

Considerando esse cenario, marcado pela criagao de importantes instituicdes
museologicas na Europa, pela definicdo moderna de museu e pela influéncia politica

da época, observa-se que:

[...] foi a criagdo do Museu do Louvre, sem duvida, o maior marco da histéria
dos museus [...]. As colegbes de arte adquiridas por varias geracgdes de
monarcas franceses foram confiscadas pela Revolugao Francesa, em 1789.
Dois anos depois o Louvre foi destinado a fungdes artisticas e cientificas,
concentrando-se nele todas as colegdes da Coroa, e em 1793, aberto ao
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publico. Esta data é tida como a referéncia de origem dos museus nacionais
da Europa. Tanto o Louvre como o Museu Britanico (1753) e muitos outros
museus europeus aumentaram enormemente suas colegdes no século XIX
por intermédio de saques e transferéncia de bens de suas colbnias em
todas as partes do mundo. Este grande incremento das colegbes das
metrépoles e também a exportacdo dos modelos de museus nacionais para
as colbnias que alcangavam independéncia deu origem a denominagao "Era
dos Museus", atribuida por alguns autores ao século XIX (Duarte Candido,
2013, p. 4).

A historia de criagdo dos museus revela um modo bastante paternalista de se
relacionar com a arte, a histéria e a cultura em geral, trazendo resquicios conceituais
até os dias atuais.

Essa relacdo delega ao museu a fungdo de permitir o acesso do publico
médio a obras de arte e objetos de valor historico, mas dentro do sagrado espago de
contemplagao silenciosa e distante dos objetos, com a finalidade de preservar o
acervo, ou seja, seleciona e organiza colec¢des atribuindo aos objetos caracteristicas
valorativas e simbdlicas, coerentes com a concretizagdo de discursos sobre um
passado e uma tradicdo comum. Com base nisso, a sociedade deveria conhecer e
reconhecer os objetos contemplados, no sentido de preservar as riquezas locais e
nacionais, com o objetivo de educar e agregar a produgao intelectual os valores

tradicionais necessarios para atingir o progresso e a modernidade.

2.1 OS MUSEUS NO BRASIL

O Brasil apresenta, atualmente, reconhecimento internacional pela qualidade
de seus museus, pela exceléncia de sua legislagdo museal e pela formagao
profissional para a area museoldgica, acdes resultantes de um longo processo de
construgcao que envolveu sucessivas geragoes de profissionais.

De acordo com o Anais 200 anos de museus no Brasil: desafios e

perspectivas:

De |a para ca, no decorrer desses 200 anos, mais de 3.800 instituicdes
museoldgicas foram criadas em todo o pais. Mais recentemente, toda uma
soélida estrutura juridico-administrativa foi instituida, com a promulgagao do
Estatuto dos Museus, a criagao do Instituto Brasileiro de Museus (Ilbram), e
a constituicdo de um sistema englobando o Sistema Nacional de Museus,
uma rede de sistemas estaduais e diversos sistemas municipais (Costa;
Lemos, 2018, p. 11).
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A trajetoria historica dos museus no Brasil inicia com o cenario de invasdes e
dominio das terras pelos portugueses, durante a transferéncia da Familia Real de
Portugal para o pais, dando origem ao fogo cruzado de interesses entre a Franga e
a Inglaterra. Esses interesses buscavam oferecer ao Brasil Colonia certa civilidade
para a monarquia que iria reinar, influenciando diretamente a criagdo dos espacos
museais brasileiros, que surgiram, entdo, com a colonizagéo europeia.

Chagas ilustra esse momento registrando que:

A presenca de um contingente aproximado de 15 mil pessoas vindas da
Europa para uma cidade colonial de clima tropical implicou ainda a
constituicdo de um sonho, qual seja: o de transplantar para a nova sede da
metrépole 0 modelo de civilizagao europeia, considerado como paradigma
sem par. A realizagao desse sonho envolvia a criagdo de equipamentos e o
desenvolvimento de agbes que pudessem trazer para a cidade colonial a
memoria e os ares da Europa. Entre esses equipamentos e ag¢des incluiam-
se: a Biblioteca Real (1810); o Teatro Real de Sdo Joédo (1812), que tinha
por modelo o Teatro Sao Carlos, em Lisboa; a Escola Real de Ciéncias,
Artes e Oficios (1815); a Missao Artistica Francesa (1816) e o Museu Real
(1818) (Chagas, 2015, p. 41).

Assim, por iniciativa de D. Joao VI, o primeiro museu de carater cientifico foi
criado no pais em 6 de junho de 1818.

Inicialmente conhecido como a Casa dos Passaros, funcionava como um
gabinete de curiosidades que continha cole¢des de espécies brasileiras empalhadas,
a fim de proporcionar o estudo e a pesquisa em Histéria Natural. Foi criado pelo

vice-rei Dom Luis de Vasconcelos, no periodo colonial, conforme Decreto:

DECRETO - 6 de junho de 1818

Créa um Museu nesta Corte, e manda que elle seja estabelecido em um
predio do Campo de Sant'/Anna que manda comprar e incorporar aos
proprios da Coréa. Querendo propagar os conhecimentos e estudos das
sciencias naturaes do Reino do Brazil, que encerra em si milhares de
objectos dignos de observagao e exame, € que podem ser empregados em
beneficio do commeércio, da industria e das artes que muito desejo favorecer,
como grandes mananciaes de riqueza: Hei por bem que nesta Cobrte se
estabelegca hum Museu Real, para onde passem, quanto antes, os
instrumentos, machinas e gabinetes que ja existem dispersos logares; [...]
Thomaz Antonio de Villanova Portugal, do meu Conselho de Estado,
Ministro, Ministro e Secretario de Estado dos Negocios do Reino,
encarregado da presidencia de mesmo Real Erario, o tenha assim
entendido e faga executar com os despachos necessarios. Palacio do Rio
de Janeiro em 6 de junho de 1818. Com a rubrica de Sua Magestade (Brasil,
1818).

Ainda que diante da criacdo de um museu brasileiro e do esforco de D. Jodo

VI em ofertar certa civilidade ao povo da época por meio do estudo, da pesquisa e
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da arte, muitos autores ressaltam que o sonho do modelo de civilizagdo europeia
pode ter contribuido para o inicio de uma acao ilusdria. Isso ocorre porque nem
sempre o que esta na lei € o que realmente ocorre na pratica, como afirma Ladislau
Netto (diretor do Museu Imperial e Nacional — 1874 a 1893), ao escrever sobre 0

decreto de criacdo do museu:

[...] julgamos estar diante dessa ferrenha apreciagdo com que eréo e tem
continuado a ser encaradas administractivamente as sciencias as lettras e
as artes no Brazil dir se hia que so6 por illusoria e apparente satisfagdo aos
estranhos tentara se crear o primeiro e até agora o maior muséu que
possue Brazil muséu a cuja importante missdo entretanto ja prendido se
como hoje as mais ardentes esperangas do mundo scientifico e o amor
proprio nacional (Netto, 1870, p. 18).

Essa importante constatagéo trazida por Netto permanece relevante até hoje,
quando poucas obras revelam e destacam os participes reais das primeiras praticas
museoldgicas brasileiras, cujas ag¢des acabaram obscurecidas pelo impacto
produzido pela chegada da Familia Real Portuguesa e pelos atos por ela

promulgados.

A primeira experiéncia museoldgica que se tem noticia no Brasil colonial
data do século XVII e foi levada a efeito em Pernambuco durante o governo
holandés do Conde Mauricio de Nassau - Siegen (1637-1644). Ali, no
grande parque do Palacio de Vrijburg, foi instalado um museu, aberto ao
publico, contendo um observatério astrondmico, jardins botanico e zoolégico
especializado na coleta, conservagéo, estudo e exposigdo de espécimes da
flora e fauna ftropicais. Experiéncia isolada, sem continuidade e
desdobramentos (Mello, 1978, p. 102-104).

A evolugao do conceito de museu no Brasil se evidencia a partir do século
XVII, com as colegbes de Mauricio de Nassau em Pernambuco, que desenvolveu
um projeto arquitetdnico inovador para reconstruir a cidade de Olinda, depois dos
estragos das invasdes.

Para concretizar seu plano urbanistico, Nassau construiu um jardim botéanico
com centenas de arvores, plantas exoéticas e animais raros, além do primeiro
observatério astrondmico das Américas. Também construiu e reconstruiu fortes que,
além de robustos, tinham uma arquitetura rara e linda para a época, como o Forte
das Cinco Pontas, originalmente construido em 1630 por seu sobrinho Frederik
Hendriik, conhecido como Principe Orange. A partir de 1982, o Forte passou a

abrigar o Museu da Cidade do Recife.
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Adepto das artes e da liberdade religiosa, Nassau trouxe para o Brasil
pintores que retrataram a topografia do lugar, as paisagens, os fortes, os nativos, as
frutas e animais da época em pinturas e ilustragdes, dando origem a um significativo
acervo historico. Em seu governo, ergueu, ainda, um templo calvinista e a primeira
sinagoga das Américas, a Kahal Zur Israel, que atualmente corresponde ao Museu
da Historia Judaica.

Dessa forma, € inegavel a contribuicdo de Nassau para os espacgos
museais brasileiros muito antes da chegada da Familia Real ao pais. O jardim
botanico, o zooldgico, a arquitetura do forte, as pinturas e as ilustragbes que
principiaram um acervo historico préprio e original, foram tao significativos que todas
as suas criagdes e construgdes mais tarde se transformaram em museus, conforme
a definigao atual do espaco.

Todavia, isso ndo diminuiu os esforcos de D. Jodo VI em oportunizar ao
Brasil espagos museais com objetivos e metas claras e definidas, oferecendo a
nacdo conhecimentos cientificos e artisticos europeus, além de toda a riqueza
cultural encontrada no pais que tdo bem o acolheu.

Dando continuidade a abordagem sobre os fatos histéricos que marcaram a
criacdo dos museus brasileiros, destaca-se o marco da independéncia do Brasil em
relagdo a Portugal, quando o Museu Real passou a ser denominado “Museu
Imperial”’, e assim permaneceu até a Proclamagao da Republica, momento em que

recebeu a denominagéo de “Museu Nacional”, mantida até hoje.

Apo6s e durante o processo de Independéncia que se arrastou por alguns
anos, a intelectualidade brasileira estava, de uma maneira geral,
empenhada na construgao ritual e simbdlica da nagéo, problema que cem
anos depois seria renovado e atingiria o climax nos anos 20 e 30 do século
XX, e se imporia como um enigma para atualidade. Para a construgao ritual
e simbdlica da nagdo nao bastava a criagdo de selos, moedas, bandeiras,
hinos, armas e cores nacionais. Era preciso também, a exemplo de outros
paises, constituir calendarios e datas civicas, fixar iconograficamente a
imagem dos mandatarios da nagao, erigir monumentos, redigir documentos,
elaborar um projeto historiografico de nacdo independente, convocar
artistas e outros intelectuais para este projeto. Era preciso sobretudo
constituir uma nova inteligéncia e estabelecer novos procedimentos de
fixagdo de memodria (Chagas, 2015, p. 44).

As agdes em prol de demarcar o desenvolvimento e da memaoria do poder no
Brasil, conforme descrito por Chagas, podem ter contribuido para a expansao das

acdes da Academia de Belas Artes, para a organizagdo de grandes exposi¢des e

para conferir certa relevancia as areas de Histéria, Geografia, Arqueologia, Direito e
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Museologia. No entanto, quanto a contribuir com a formag&o na area das Ciéncias
Humanas, esta era praticamente inexistente na época.

Sobre o desenvolvimento do campo museolégico, destaca-se:

A década de 1860, marcada pela guerra com o Paraguai, assistiu ao
surgimento do Museu do Exército (1864), da Sociedade Filomatica (1866),
que daria origem ao Museu Paraense Emilio Goeldi, e do Museu da
Marinha (1868). A criacdo de dois museus militares pelo Estado Imperial
brasileiro, num momento em que se travava um conflito armado
internacional, inscreve-se com nitidez no espirito comemorativo do século
XIX. Era preciso constituir uma tradigdo; construir o pedestal dos herdis e
celebra-los em bronze ou marmore, povoar a meméria com atos de bravura,
heroismo, personagens ilustres e vultos invulgares. O acontecimento da
guerra representava uma dramaturgia capaz de iluminar determinados
personagens, banha-los com a patina da imortalidade, e colaborar com a
construgédo da nagéo de acordo com os moldes europeus. Em ultima analise,
os dois museus militares sdo museus histéricos de exaltacdo de um
determinado modelo de nacao. Isto se confirma com as agdes de Gustavo
Barroso, que, langando mao de seu prestigio politico, ird promover a
transferéncia de boa parte do acervo desses museus para o Museu
Histérico Nacional, criado em 1922. A rigor, sao estes acervos que, ao lado
da colegdo numismatica, irdo constituir a base do projeto barrosiano, que
irdo transformar o sinal de sangue das armas, dos uniformes, dos bustos,
das medalhas e das moedas em sinal de gldria. No ultimo quartel do século
XIX, foram criados ainda o Museu Paranaense (1876), voltado para a
celebragédo da historia do Parand e o Museu Paulista (1895) instalado no
monumento do Ipiranga, cuja constru¢do foi iniciada em 1885, visando a
celebragdo da memodria da Independéncia e concluida em 1890 (Chagas,
2015, p. 45-46).

Para a criacdo da area museoldgica brasileira, € necessario considerar o
significado e o impacto deixados pela Familia Real Portuguesa na compreenséao da
arte e da cultura no pais, bem como do papel das guerras para a educagao, as artes
e o sonho de civilizagéo ideal baseado em modelos estrangeiros para os museus
brasileiros.

Cabe ressaltar, ainda, que a area museoldgica brasileira foi construida sem a
presenca ou a mencao as culturas indigena, africana, quilombola, dos 6rfaos da
guerra, dos sem casa e dos que n&o pertenciam as familias aristocraticas e
oligarquicas brasileiras.

Na linha do tempo de criagdo desses espagos, 0s museus denominados

“nacionais” sao:

1) Os museus que valorizam a civilizagdo e buscam sublinhar a participagéo
da nagao no concerto universal e para isso, privilegiam as obras de arte de
valor consagrado e ao seu lado colocam os elementos da natureza e os
artefatos de povos primitivos.
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2) Os museus que indicam a especificidade a excepcionalidade da nagao e
a sua trajetéria no tempo. Sublinhando os da histéria nacional (Pomian,
1990 apud Chagas, 2015, p. 47).

Apods a Primeira Guerra Mundial, sensiveis alteragdes foram percebidas na
politica, na economia e na cultura. A historia mostra que o periodo entre as guerras
estimulou a produgdo de bens culturais com vistas ao mercado de ideias, com
énfase na compreensao de nacionalidade, direcionando os museus a colaborarem
com o projeto de nagao da época, mesmo que de forma simbdlica ou ritualistica, por
meio de memorias criadas a partir de discursos de modelos distanciados da
realidade brasileira.

Os museus, como sugere Benjamin (2005), sdo casas provocadoras de
sonhos. "Ao lado desse reconhecimento, por mais Obvio que possa ser, importa
compreender que nem todos os sonhos da coletividade passaram pelos museus"
(Benjamin, 2005 apud Chagas, 2015, p. 47).

Nessa teia de sonhos de nagéo ideal, de guerras e realidades, culturalmente
falando, a modernidade s6 é realmente identificada no Brasil por meio de registros
histéricos a partir da Semana de Arte Moderna, em 1922, a qual apresentava muito
mais glamour ao ser reconhecida como movimento artistico, cultural e literario.
buscando muito mais romper com o tradicionalismo, rejeitar as regras de como fazer
arte e valorizar a cultura brasileira, do que realmente retratar o inicio de uma nova

era sociopolitica e econdbmica.

Manifestado especialmente pela arte, mas manchado também, com
violéncia, os costumes sociais e politicos, 0 movimento modernista foi o
prenunciador, o preparador e por muitas partes o criador de um estado de
espirito nacional. A transformacdo do mundo com o enfraquecimento
gradativo dos grandes impérios, com a pratica europeia de novos ideais
politicos, a rapidez dos transportes e mil e uma outras causas internacionais,
bem como o desenvolvimento da consciéncia americana e brasileira, os
progressos internos da técnica e da educagao, impunham a criagdo de um
espirito novo e exigiam a reverificagdo e mesmo a remodelagdo da
Inteligéncia nacional. Isto foi o movimento. Isto foi o movimento modernista,
de que a Semana de Arte Moderna ficou sendo o brado coletivo principal.
Ha um mérito inegavel nisto, embora aqueles primeiros modernistas... das
cavernas, que nos reunimos em torno da pintora Anita Malfatti e do escultor
Vitor Brecheret, tenhamos como que apenas servido de altifalantes de uma
forca universal e nacional muito mais complexa que nés. Forga fatal, que
viria mesmo. Ja um critico de senso-comum afirmou que tudo quanto fez o
movimento modernista, far-se-ia da mesma forma sem o movimento. N&o
conheco lapalissada mais graciosa. Porque tudo isso que se faria, mesmo
sem o movimento modernista, seria pura e simplesmente... 0 movimento
modernista (Andrade, 1942, p. 13-14).
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Ressalta-se aqui a importancia das obras de Mario de Andrade, nao apenas
para a compreensao do movimento modernista no Brasil, mas também para o
reconhecimento do papel do museu como espacgo educativo. No entanto, tais obras

ainda s&o pouco conhecidas e discutidas nas esferas educacionais e culturais:

[...]- O interesse de Mario pelos museus e pelo patrimoénio cultural, como ja
foi apontado. Esta sintonizado com o seu idedrio modernista e representa
um complemento necessario. O autor de Ode ao burgués atribui a
instituicdo museal um sentido inteiramente diverso daquele que esta em
voga. Para ele, as agdes de preservagdo do patrimbénio cultural estao
identificadas com o processo de alfabetizagdo (Andrade, 1971) e os museus
enquanto agéncias privilegiadas de preservagdo, deveriam desenvolver
fungdes educativas. Enquanto Gustavo Barroso, criador do Museu Histérico
Nacional (1922), pensavam o museu como local destinado a realizar e
ensinar o "culto a saudade", a "exaltagdo da patria" e a celebragdo dos
"vultos gloriosos", Mario de Andrade o considerava como espago de estudo
e reflexdo, como instrumento capaz de servir as classes trabalhadoras,
como instituicdo catalisadora e ao mesmo tempo, resultante da conjugagao
de forgas diversas, como ancora de identidade cultural. Todavia, ambos
debrugaram- se sobre o problema do nacional e focalizam a dimenséao
educativa dos museus (Chagas, 2015, p. 71-72).

A influéncia de Mario de Andrade foi vital para a modernizagcdo da cultura
brasileira, a ponto de ele ser parte do grupo de intelectuais modernistas que
idealizaram e geriram a criagcdo do Departamento de Cultura da Cidade de Sao
Paulo, no periodo de 1926 a 1931, cujo objetivo era transformar o ideal em realidade
cultural brasileira. Sua criacdo e funcionamento efetivou-se de 1936 a 1938, mas
nao resistiu ao golpe do Estado Novo, o que permite interpretar que o projeto de
implantar um departamento para organizar e planejar a cultura passou de sonho
para pesadelo.

Apesar de sua breve existéncia, a idealizagdo do Departamento de Cultura
pode ser considerado um marco singular para educagao museal do pais, ja que
entre suas propostas apresentava exposi¢cdes pedagogicas, expedi¢cdes de coleta
folclérica, exposigdes de artes visuais, concertos gratuitos no Teatro Municipal e a
futura criacdo de um Museu Historico da Cidade de Sao Paulo e de um Museu de
Reprodugdes.

Apesar de néo ter sido viabilizado, o plano de um museu de reproduc¢des foi

totalmente inovador para a época, ja que:

[...] trazia para o mundo museoldgico uma discussao inovadora, na medida
em que desmistificava original e elevava réplica (ou reprodugéo) a condigéo
de objeto museal. Essa proposta valorizava o conteudo informativo dos
objetos reproduzidos em detrimento de um valor de aura que estaria
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cercando original. O museu de reprodugdes radicalizava o debate em torno
do falso e do verdadeiro, da réplica e do original, da imitagdo e do auténtico,
do valor informativo e do valor auratico, enquanto categorias definidoras do
acervo museal [...] (Chagas, 2015, p. 80).

Ainda que varias propostas nao tenham saido do papel ou do plano das ideias,
a década de 1920 reverberou acontecimentos politicos e culturais de alto valor para
a area museoldgica e cultural do pais. Principalmente no que tange a tomada de
consciéncia sobre a preservacao do patriménio cultural, a Semana de Arte Moderna
e a Exposicao Internacional, ambas em 1922, apresentaram um panorama politico e
cultural muito frutifero.

Entretanto, a partir da década de 1930, com a revolugcédo do Estado Novo, o
Estado se fortaleceu e se ampliou, passando a interferir nas relagdes de trabalho,
nos sistemas de educagao e saude, no movimento estudantil e na organizagéo da
cultura.

Das interferéncias na area cultural, destacam-se: o Decreto de Criagcdo do
Curso de Museus, em 1932; a lei que criou o Servico do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional e o Museu Nacional de Belas Artes, em 1937; e o Decreto-Lei n.°
25, de 30 de novembro de 1937, que organizou a protegao do patriménio historico e
artistico nacional, instituindo o tombamento, sendo o documento legal (ainda em
vigor) mais importante no que se refere a preservagéao dos bens culturais.

O primeiro curso de museus das Ameéricas foi iniciado pelo historiador e
diretor do Museu Histérico Nacional, Rodolfo Garcia, conforme o Decreto-Lei n.°
21.129, de 7 de margo de 1932, para habilitar técnicos a ocupar cargos nos museus.

Inicialmente com a duracédo de dois anos, o curso técnico marcou o inicio do
ensino sobre museus no Brasil, equiparando-se, naquele momento, ao curso de
Biblioteconomia. Durante o periodo de 1932 a 1976, permaneceu vinculado ao
Museu Histérico Nacional e passou por inumeras e significativas reformulagdes
curriculares—que alteraram tanto o perfil dos alunos quanto o conteudo das
disciplinas ofertadas, sempre em consonancia com as demandas da sociedade da
época.

Na década de 1970, surgiu o movimento de vincular o curso a uma instituicao
de ensino superior, de modo que, em 1977, o curso passou a integrar a Federagao
das Escolas Federais Isoladas do Estado do Rio de Janeiro (FEFIERJ), ainda

funcionando no Museu Histérico Nacional.
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Em 1979, foi incorporado ao quadro de ofertas da Universidade do Rio de
Janeiro (UNIRIO), antiga FEFIERJ, passando a ser denominado “Curso de
Museologia” e instalado no prédio do Centro de Ciéncias Humanas, na Urca.

Essa época ficou conhecida como “Era Vargas” e diz respeito ao governo de
15 anos de Getulio Vargas (1930-1945), subdividido em Governo Provisorio,
Governo Constitucional e Estado Novo, periodo marcado como um momento critico
para a histéria brasileira, pela forma que alterou o cenario politico nacional, envolto
por populismo, autoritarismo e politicas trabalhistas, que produziram significativas
mudangas nos modelos de museus existentes no pais.

A politica publica passou a assumir diferentes modelos de concepcdes
culturais que atingiram diretamente os museus. Em um primeiro momento, foi
adotada uma tutela controladora da criagao artistica e, posteriormente, o Estado
passou a intervir diretamente na democratizagao da cultura.

A Era Vargas se estabeleceu por uma forte politica de criagdo de museus
nacionais, consolidando a intervencgao estatal na area da cultura.

Nesse cenario da politica brasileira, destacam-se as seguintes acdes para
que se consolidasse uma politica publica de cultura e de expansdo dos museus:

1. Acriagdo do Servigo do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN),
em 1937, que se tornou o marco no processo da institucionalizagdo de uma politica
para o patriménio cultural no pais, incorporando diversas manifestagdes da cultura
brasileira, com base na ideia de construcdo de uma nacionalidade.

2. O SPHAN desenvolveu medidas para impedir a evasdo de acervos do
pais e implementou a politica de criagdo de novos museus nacionais, como o Museu
Nacional de Belas Artes, no Rio de Janeiro (1937); o Museu da Inconfidéncia, em
Minas Gerais (1938); e o Museu das Missées, no Rio Grande do Sul (1940).

No entanto, mesmo com o desenvolvimento de ag¢des que poderiam ter
representado marcos de prosperidade para a cultura e para os museus brasileiros,
avolumaram-se criticas quanto a atuacao do SPHAN. Na época, o servigo prestado
pelo 6rgao foi interpretado como reflexo de interesses partidarios das elites,
favorecendo, inclusive, minorias da sociedade brasileira em detrimento do apelo
popular e multicultural da maioria da populagao.

Consequentemente, o ideal museal proposto pelo SPHAN sofreu varios

reveses durante sua existéncia, ja que, na pratica, os museus nada mais eram do
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que instrumentos de propagacéo de discursos oficiais tendenciosos para assegurar
o ideal do regime militar.

Na tentativa de reverter o descrédito publico, o SPHAN passou a ser
chamado “Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional” (IPHAN) em 1970, a
fim de trabalhar em conjunto com a sociedade para a preservagao e a disseminagéao
do patriménio material e imaterial brasileiro.

Nesse periodo, no Brasil inumeros questionamentos sobre o papel dos
museus ganhavam cada vez mais adeptos, assim como durante 0 movimento de
maio de 1968 na Franca, conhecido como “o0 ano que ndo acabou”, que deixou sua
marca revolucionaria na cultura. Dessa forma, os profissionais de museus se
organizaram para contestar a fungao desse espago, que na época era reconhecido
como uma instituicado burguesa.

Durante o movimento de 1968, estudantes europeus e brasileiros
incentivaram o fechamento dos museus, enquanto algumas classes de artistas
questionadores nos Estados Unidos se opuseram a trabalhar junto aos museus,
expondo em espacos alternativos, para evidenciar seu descontentamento com os
rumos que os museus estavam tomando.

Foi um periodo de grande ebulicdo de criticas e agbes que refletiam o
descontentamento com os espagos museais e 0s rumos que a concepgao de cultura
estava tomando. A rapida iniciativa de instituicdes oficiais, como a Organizac¢ao das
Nacdes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), auxiliada pelo
Conselho Internacional de Museus (ICOM), iniciou um novo caminho para reverter o
desastroso fim de alguns espacos e instituicdes culturais ameacados.

Entretanto, ressalta-se que, segundo, em 1946, houve o seguinte fato:

Fundagédo do ICOM — Conselho Internacional de Museus (Paris,nov.) por
iniciativa de Chauncey J. Hamlin (Estados Unidos), que se torna o primeiro
presidente da organizagdo. Essa organizagdo foi fundada durante uma
reunido no Museu do Louvre (16-20 nov.); é, portanto, anterior a 12
Conferéncia da Unesco (Bruno, 2010, p. 31).

De forma que:

A Unesco coloca sob a responsabilidade do ICOM e sob a diregao de
Yvonne Oddon o centro de documentagdo que se tornara o Centro de
Documentagdo Museografica Unesco-ICOM. Unico banco de dados para os
museus de todas as disciplinas existentes no mundo, o centro presta
servicos de informacéo, orientacdo e pesquisa aos profissionais de museus,
aos pesquisadores, a Unesco e aos Estados membros (Bruno, 2010, p. 31).
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Assim, o Brasil destacou-se nesse inicio de criagdo do ICOM pelo

posicionamento firme e politico do:

Embaixador Paulo Carneiro, delegado do Brasil a Unesco, teve participagao
muito ativa nas primeiras relagdes entre o ICOM e a Unesco. Desde os
primeiros passos da Unesco ele lembrava que ndo deviamos esquecer 0s
museus... Esse entusiasmo do grande cientista brasileiro pelos museus era
conhecido e repetido por todos os brasileiros ligados a esse assunto. O
Brasil torna-se, em 1946, um dos membros fundadores do ICOM. Chauncey
J. Hamlin, em sua viagem ao Brasil no pds-guerra, ja falava de seu
entusiasmo pela criagdo do que mais tarde se tornaria o ICOM. Foi nessa
época que ele manteve contato com o professor Oswaldo Teixeira, entdo
diretor do Museu de Belas Artes (Rio de Janeiro) e o escolheu para
representar o Brasil na formagdo do ICOM. O professor Teixeira aceitou,
mas, impedido de participar da reunido de criagcdo em Paris, em novembro
de 1946, pediu, sob a orientagdo do embaixador, a um dos funcionarios do
museu, que vivia em Paris, que o representasse. Ha também grande
correspondéncia trocada com Chauncey Hamlin, antes e depois da reunido
de novembro de 1946, bem como as confirmagdes do importante papel do
embaixador Paulo Carneiro junto a Unesco para beneficiar o ICOM, o que
foi confirmado por Georges Henri Riviere e todos os antigos membros do
ICOM e da Unesco. Na correspondéncia informativa enviada por Hamlin ao
diretor-geral da Unesco, Julien Huxley, datada de 21 de novembro de 1946,
podemos constatar que, como participantes da América Latina, constavam
apenas Brasil, Argentina, Peru, Chile, Haiti e Nicaragua, que se uniam a
Australia, Bélgica, Canada, Tchecoslovaquia, Dinamarca, Finlandia, Franca,
Grécia, India, Holanda, Nova Zelandia, Noruega, Filipinas, Suécia, Suica,
Turquia, Africa do Sul, Reino Unido, Irlanda do Norte e Estados Unidos. No
principio do més de janeiro de 1947, Oswaldo Teixeira iniciou a organizagao
do comité brasileiro (Bruno, 2010, p. 31-32).

Em 1948, o ICOM Brasil foi:

oficialmente fundado em 9 de janeiro desse ano, e o professor Teixeira é
novamente confirmado presidente. Os vice-presidentes sdo o historiador
Gustavo Barroso, diretor do Museu Histoérico Nacional e fundador do Curso
de Museologia, a antropdloga Heloisa Alberto Torres, diretora do Museu
Nacional (de Histéria Natural), e Alcindo Sodré, diretor do Museu Imperial
de Petropolis. O professor Oswaldo Teixeira indica a professora Heloisa
Alberto Torres como candidata a membro do Conselho Executivo do ICOM
nas eleigdes. As reunides de trabalho acontecerdo de 26 de junho a 3 de
julho, em Paris, antes da 12 Conferéncia Geral do ICOM, em julho. Na
assembleia geral o professor Teixeira é confirmado como membro do
“Comité Internacional”’, enquanto presidente do comité brasileiro, e Heloisa
Aberto Torres torna-se membro do Conselho Executivo (Bruno, 2010, p. 33).

2.2 0S MUSEUS NO ESTADO DO PARANA

Na obra Espagos da Memoria: museus e acervos do Parana (2010), a
Secretaria de Estado da Cultura (SEEC) registrou e catologou que, na época de sua

publicacdo, o Parana concentrava 10% dos museus existentes no Brasil, totalizando
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mais de 300 espagcos museais distribuidos em diversos municipios. Esse
levantamento foi realizado em conjunto com o Sistema Brasileiro de Museus para
servir de referencial de pesquisa para a area da museologia e fomentar o segmento
de turismo cultural do estado.

Segundo o Governador do Parana, Orlando Pessuti, na Introdugdo da obra
organizada pela SEEC (2010),

O Parana é uma terra rica de histérias, onde herdis povoam nosso
imaginario, onde grandes artistas registram, com seus pincéis, a beleza de
suas paisagens. E uma terra com riqueza de flora e de fauna em um cenario
natural exuberante. Todo esse legado esta registrado em nossos museus,
verdadeiros guardides dos usos e costumes da nossa gente. E o esplendor
do passado compondo a grandiosidade que o presente nos revela.
Centenas de museus se encontram distribuidos por todo o Parana, com
grande diversidade de acervo. Portanto, € imensa responsabilidade dos
governos municipais e estadual de preservar de forma efetiva esses
acervos de valor historico, artistico e cientifico (Parana, 2010).

A cada década, os museus ganharam cada vez mais destaque na area
cultural brasileira. O estado do Parana mostra-se rico em sua cultura regional e na
cultura europeia deixada tanto pelos imigrantes que por aqui passaram, quanto
pelos que aqui permaneceram, tornando o estado cenario ideal para a criagdo e
manutengdo de espagos museais. Tal contexto influenciou a formulagédo de politicas
e decisdes econbmicas voltadas a implementacdo de um Sistema Estadual de
Museus do Parana.

Foram criadas na capital paranaense varias instituicdes voltadas a cultura, a
arte e a educagdo, como o Arquivo Publico, em 1855, a Biblioteca Publica,
em 1857 (instalada em uma das salas da Inspetoria da Instrucdo e
inaugurada oficialmente em 1859), a Escola de Belas Artes e Industrias do
Parana, em 1866, o Museu Paranaense, em 1876, e algumas sociedades
culturais e dramaticas, para a realizagdo de bailes e apresentagdes teatrais,
0 que denotou um maior interesse com o desenvolvimento sociocultural da
populagao (Carneiro, 2013, p. 46).

Assim, por muitas décadas e na continuidade desse desenvolvimento, o
estado do Parana, por meio da Lei n.° 9.375, de 24 de setembro de 1990, instituiu o

Sistema Estadual de Museus do Parana que, em seu paragrafo unico, define:

Para efeito desta lei, consideram-se museus os organismos caracterizados
como instituicbes formais, dotados de quadro funcional, com acervo aberto
ao publico, destinados a coletar, pesquisar, conservar, expor e divulgar esse
acervo com objetivos educacionais, culturais e de lazer (Parana, 1990).
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A partir do Sistema Estadual de Museus (ANEXO 1), vigente até hoje,
pretende-se:

| - estabelecer um padrao museoldgico baseado no papel que cada museu
desempenha na comunidade; Il - promover a articulagdo entre os museus
existentes no Estado, respeitando sua autonomia juridico-administrativa,
programatica e técnica; lll - desenvolver programas de assisténcia técnica e
museoldgica aos museus que integram o Sistema Estadual de Museus do
Parana e a novos nucleos museoldgicos de acordo com suas necessidades
e, especialmente, nos aspectos relacionados a adequacdo, fusdo e
reformulacdo de museus; IV - promover programas de capacitagdo de
recursos humanos destinados a area museoldgica; V - estimular a
participagdo da iniciativa privada na alocagdo de recursos que possam
garantir o aprimoramento e a manutengdo do Sistema; VI - incentivar a
realizagdo de atividades culturais dos museus junto a comunidade; VII -
acompanhar a execugdo dos programas em desenvolvimento, avaliando,
discutindo e divulgando seus resultados; VIII - fomentar as atividades de
pesquisa, inventario, registro, vigilancia e tombamento; IX - sugerir formas
de visitagdo aos museus, com destaque para o sentido didatico; X - manter
intercambio com entidades congéneres, nacionais e internacionais(Parana,
1990).

Na criacdo do Sistema Estadual de Museus, durante o governo Alvaro Dias,

além do Museu Paranaense, o0s seguintes espagos passaram a ficar sob a

responsabilidade do Estado:

§1.° Integram o Sistema Estadual de Museus do Parana, na categoria de
museus estaduais oficiais, as seguintes unidades: | - Museu Alfredo
Andersen; Il - Museu de Arte Contemporanea; Il - Museu de Arte do Parang;
IV - Museu de Histéria Natural; V - Museu da Imagem e do Som; VI - Museu
Paranaense.

§2.° Sao integrantes do Sistema, como prolongamento dos museus, o
Parque Histérico do Mate, a Casa Joao Turin e o Centro Juvenil de Artes
Plasticas, ligados ao Museu Paranaense, ao Museu de Arte do Parana e ao
Museu Alfredo Andersen, respectivamente.

§3.° A Coordenagdo do Sistema Estadual de Museus do Parana é
responsavel pela programacao da Sala Miguel Bakun, do Hall da Secretaria
de Estado da Cultura e de outras exposigdes ocasionais (Parana, 1990).

Desde sua criacdo, o Sistema Estadual de Museus &, por lei, gerido pela
Secretaria de Estado da Cultura (SEEC), que, a partir de 2019, passou a ser
denominada “Secretaria de Comunicagcédo e Cultura” (SECC), conforme a Lei n.°
19.848, de 3 de maio de 2019. No entanto, em 2023, apds as eleigbes para o
governo do Estado, voltou a ser chamada “Secretaria de Estado da Cultura”, com o
Decreto Estadual n.° 220, de 19 de janeiro de 2023.

E de responsabilidade da SEEC atender os museus e implementar a Lei
Nacional de Museus em seus espacos museais. Para isso, a coordenadoria de

museus foi transformada em uma Coordenacao do Sistema Estadual de Museus do
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Parana (COSEM) (ANEXO 2), integrante da SEEC. A COSEM passou a compor o
Sistema Estadual de Museus, atuando junto aos museus estaduais oficiais e aos
espagos museais paranaenses municipais, federais e privados, por meio de
convénios especificos.

Nesse sentido, € fungdo da COSEM, conforme a Lei n.° 9.375, de 24 de
setembro de 1990:

[...] promover a articulagdo entre os museus existentes no Estado do Parana
e desenvolver programas de assessoria técnica na area da museologia, o
SEM-PR promove exposigbes, programas de capacitacdo de recursos
humanos, intercAmbio com entidades congéneres e projetos voltados aos
interesses da comunidade. O estabelecimento e consolidagao de politicas
publicas para os campos do patriménio cultural, da memoaria social e dos
museus visam a democratizacdo das instituicbes e ao acesso aos bens
culturais (Parana, 1990).

Assim, reconhecer a importancia da criagdo dos museus brasileiros para o
desenvolvimento cultural do pais €, também, entender, por exemplo, o papel que o
Museu Paranaense teve para o desenvolvimento do estado do Parana.

Para a museoldéga Eliana Moro Rebdli, chefe da Coordenagdo do Sistema de

Museus em 2010,

Os museus estdo em movimento e fazem parte das necessidades dos seres
humanos ao acesso da memoéria e do patriménio como exercicio de
cidadania. No Parana ha hoje uma mudanga de contexto museolégico com
0 surgimento continuo de novos museus, abertos para a participagao
popular, com diferentes formas de atuagao, adaptados aos atuais conceitos
e as necessidades das comunidades em que se inserem. A complexa tarefa
de articular a diversidade museal do Parand conta com a estrutura da
Secretaria de Estado da Cultura como gestora desse processo, em parceria
com 0s municipios, por meio das diversas regionais de cultura.

Nesse sentido, o estado do Parana, ainda em seu periodo de provincia,
emergia de uma era de desenvolvimento econémico eminentemente agricola e,
consequentemente, favorecia a consolidacdo das elites locais, que buscavam
ampliar o desenvolvimento social e educacional, a fim de igualar-se aos demais
estados que estavam inseridos no movimento de crescimento do pais.

Dessa forma, o Museu Paranaense figura entre as instituicdes que mais se
destacaram culturalmente durante o primeiro século de emancipacao politica do
estado do Parana.

E necessario ressaltar que o desinteresse da colonizagcdo portuguesa no

desenvolvimento cultural do Brasil, entre 1500 e 1808, era notério. E, nesse
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momento do contexto historico brasileiro, o interesse exploratério econémico e
politico ndo previa a possibilidade de desenvolvimento cultural nas provincias,
mesmo que de forma privada.

A chegada de D. Jo&do VI ao pais demandou, portanto, agdes pontuais que
buscavam desenvolver culturalmente o Brasil, com a criacdo de instituicbes
artisticas, culturais, cientificas, politicas e sociais, como retratado:

Surgiram ainda no periodo de permanéncia da Corte portuguesa: a Escola
de Marinha (1808); um observatério astrondmico (1809); a Academia Militar
(1811); a Imprensa e a Biblioteca Reais (1808 e 1811, respectivamente); o
Real Jardim Botanico (1819); a Capela Real; o Museu Real; o Teatro Real
de Sao Carlos; o Real Colégio de Sao Joaquim (futuro Pedro Il). Em menos
de uma década, como avalia Jodo Costa (2003), criaram-se todos os
instrumentos intelectuais que foram negados durante trés séculos. Além da
criagdo de instituicbes e equipamentos, deve-se ressaltar a protegao,
materializada em apoio financeiro e distingdes honorificas, que D. Jo&o
dispensou a artistas e intelectuais (Barbalho; Rubim, 2007, p. 4).

No estado do Parana, durante o periodo que se estende do interesse inicial
pela emancipagao da provincia, em 1853, até a criacdo do Museu Paranaense, em
1876, pode-se perceber algumas ag¢des pontuais que serviram de base para
promover o desenvolvimento cultural brasileiro e paranaense.

A criagdo do Museu Paranaense trouxe indicativos nao sé do
desenvolvimento econdmico e social da época, mas também do papel do museu na
promog¢ao do desenvolvimento da sociedade curitibana.

O Museu Paranaense € o terceiro mais antigo do Brasil. Criado em 25 de
setembro de 1876, surgiu apos o Museu Nacional da Boa Vista, no Rio de Janeiro
(antigo Museu Imperial), e 0 Museu Emilio Goeldi, em Belém, no Para. Inicialmente,
funcionou como instituicdo particular, com o propésito de atender as demandas da
base da economia: o cultivo do solo, a lavoura e o rebanho, abordando esses

aspectos voltados a agricultura e a zootecnia, que constituiram sua primeira vocagao.

Foi, portanto, o crescimento de uma forte economia ervateira que propiciou
o desenvolvimento urbano e cultural de Curitiba, de maneira que os
idealizadores e fundadores do Museu Paranaense, representantes desta
burguesia, tiveram grande influéncia na sociedade, criando
estabelecimentos culturais, como o préprio museu. [...] (Carneiro, 2013, p.
46).

Com o propdsito de reunir os riquissimos produtos agricolas e industriais da

época em um museu agricola, em 1874 foi criado o museu temporariamente
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denominado ora de “Museu de Aclimagao”, ora de “Museu de Curitiba”, porque um

museu de aclimagao:

Nenhuma provincia do imperio offerece melhores condi¢des para a creagao
de uma associagao de acclimagao, do que a do Parana. A variedade de seu
clima, a uberdade do solo, sua topographia toda especial, proporcionam-lhe
a vantagem de poder acclimar animaes e vegetaes uteis de todos os paizes.
Em uma provincia essencialmente agricola e creadora como esta, €
desnecessario demonstrar a utilidade de uma associagao cujo fim concorre
poderosamente para o desenvolvimento da agricultura, melhoramento das
ragas e animagao a lucrativas industrias (Parana, 1876, p. 106).

Mesmo iniciando de forma precaria e temporaria, o interesse do publico foi tdo
grande que, seis anos apds a sua inauguragao, o museu, ja chamado de “Museu
Paranaense”, passou a ser administrado por sucessivos governantes do estado do
Parana.

O museu era um organismo funcional integrado, naquela época, a vida social
da capital da provincia, desempenhando, por muito tempo, um papel preponderante,
pois seu saldo era utilizado para premiagdes escolares e governamentais, bem
como exposi¢cdes nacionais e internacionais.

Destaca-se que, ainda no Periodo Imperial, o Museu Paranaense vivenciou
eventos gloriosos, como a visita de D. Pedro Il e sua comitiva a provincia
paranaense em 22 de maio de 1880, ocasidao em que conheceu a colec¢ao da época.
Na mesma noite, o governo ofereceu um sarau oficial no saldo do museu, contando
com a presencga das mais ilustres personalidades da elite curitibana.

Na sequéncia, o museu fez parte da Exposigcdo Antropoldgica Brasileira,
realizada no Museu Nacional em 1882, resultando na publicagdo de um catalogo,
primeira obra do museu, assinado por Luiz de Cemitile e Telémaco Borba
(representantes influentes da sociedade paranaense), entre outros.

Para enriquecer a compreensdo da trajetdéria dos museus paranaenses,
alguns documentos histéricos foram anexados (ANEXOS 3 a 6), de modo a ilustrar
marcos mais significativos desse percurso.

Assim sendo, o Sistema Estadual de Museus e a COSEM, desde sua
instauracao, dedicaram-se a tratar das questdes especificas de cada espacgo que
compde o sistema, oferecendo analises e discussbes sobre politicas publicas de
cultura e especificas para os museus, propondo medidas que contribuam para a
integracdo institucional entre entidades estrangeiras, federais, estaduais e

municipais.
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Adicionalmente, além do Conselho Consultivo' e da Coordenacao do Sistema
Estadual de Museus, o Governo do Parana aprovou, em 13 de abril de 2021, o
Decreto n.° 7.301, que estabelece critérios, requisitos e procedimentos que orientam
as relacbes entre os museus e as associagbes de amigos de museus, com
fundamento na Lei n.° 9.375/1990, Lei Federal n.° 11.904/2009, Decreto Federal n.°
8.124/2013 e por solicitacdo da Secretaria de Estado da Cultura.

Ao estabelecer procedimentos para a relagdo entre os museus e as
associagdes de amigos dos museus, a Lei apresenta definicbes que reforgam a

manutencéo do Sistema Estadual de Museus, em seu art. 2°:

I - museu: instituicdo sem fins lucrativos, de natureza cultural, que conserva,
investiga, comunica, interpreta e expde, para fins de preservagao, estudo,
pesquisa, educagao, contemplagéo e turismo, conjuntos e cole¢des de valor
historico, artistico, cientifico, técnico ou de outra natureza cultural, abertos
ao publico, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento;

Il - museus do Poder Executivo Estadual: todas as instituicdoes
museoldgicas vinculadas ao Poder Executivo Estadual, situadas no estado
do Parana, integrantes do Sistema Estadual de Museus, nos termos da Lei
n°® 9.375 de 24 de setembro de 1990; e

lll - associacdo de amigos de museus: as sociedades civis, sem fins
lucrativos, constituidas na forma da lei civil (Parana, 1990).

O papel da associacdo de amigos de museus pode ser melhor compreendido
com base no art. 4° do Decreto n.° 7.301/2021, reforgcando a importancia da relagéo
do museu com 0 seu publico e com a sua contribui¢do para o desenvolvimento local,
ao normatizar as condigdes para a criagdo dessas associagbes, compostas por
grupos de interesse especializado, voluntariado ou outras formas de colaboracéo e

participacao sistematica da comunidade e do publico.

| - ostentar a qualidade de sociedade civil, sem fins lucrativos, constituida na
forma da lei civil;

Il - constar em seu instrumento de criagdo ou de constituicdo, como
finalidade exclusiva, o apoio, a manutengéo e o incentivo as atividades dos
museus a que se refiram, especialmente, aquelas destinadas ao publico
em geral;

[l - ndo remunerar os componentes da diretoria; e

IV - constar em seu instrumento de criagado ou de constituicdo que, no caso
de dissolugado da associagdo, o seu patrimdnio liquido sera destinado a
entidade congénere, de fins idénticos ou semelhantes, ou, em nao havendo
entidade congénere, ao museu ao qual se vincula (Parana, 2021).

As associagbes dos amigos dos museus paranaenses proporcionam o apoio

em areas que a politica de cultura nao prevé e que a propria COSEM/SEEC néo

' Disponivel em: https://www.cultura.pr.gov.br/Pagina/Conselho-Consultivo-do-Sistema-de-Museus-
do-Parana-COSEM.
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dispde, como recursos financeiros, materiais e profissionais especializados para
conservagao e manutengcdo de acervos e sedes, desenvolvimento de atividades
culturais e educativas, a consecugao de outros programas e projetos, e atendimento
as necessidades diarias dos museus para o cumprimento integral de seus planos
museoldgicos.

Ressalta-se que, no periodo de 1990 a 2002, o estado do Parana
desenvolveu agdes que demarcaram o desenvolvimento de uma politica estadual de
cultura, por meio da consolidacdo dos espagos museais adequados a politica
nacional para a area museologica.

Essa consolidagdo dos espagos se constata de maneira evidente pelos
levantamentos realizados e divulgados pela COSEM/SEEC, em 2010, que
registraram 329 espacgos museologicos distribuidos em 111 municipios, sendo 164
museus denominados e 165 espagos considerados museais, dos quais 98 sao

encontrados em Curitiba (dados 2010), conforme ilustra a Figura 1.

FIGURA 1 - MUSEUS E ESPACOS DE MEMORIAS PARANAENSES
ESTADO DO PARANA
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No entanto, esses dados n&o sao atualizados desde abril de 2010 e, somente
agora em 2025, a COSEM propbés a retomada desse levantamento, a partir do
Webinario: Encontro Regional de Museus, realizado em Curitiba, em 14 de julho. Na
ocasiao, todas as instituicbes museais do estado foram convocadas a participar do
Cadastro de Museus do Parana - 2025, objetivando atualizar informagdes sobre os
espagos e, assim, contribuir com a formulagdo de estratégias de apoio e
desenvolvimento.

A expectativa € de que, a partir de 2026, sejam disponibilizados dados
precisos sobre 0s espagos museais paranaenses e suas reais condi¢des de trabalho,
tipologia, formas de gestdo, numero de profissionais, plano museologico, ag¢des
educativas e tipos de publico.

Essa atualizacdo possibilitara, ainda, o estabelecimento de um quadro
comparativo com os dados do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM) que, por meio
da plataforma MUSEUSBR, oferece um panorama nacional, compartilhando
informacgdes sobre os museus brasileiros, apresentando como principios a utilizagao
de software livre, a colaboragao, a descentralizacdo, o uso de dados abertos e a
transparéncia.

Segundo a plataforma MUSEUSBR, o Brasil possui 3.545 museus
cadastrados, dos quais 3187 estdo abertos e 356 encontram-se fechados. Desses,
297 estao localizados no estado do Parana e 70 do municipio de Curitiba. Outra
fonte de dados sobre os museus é a plataforma de Registro de Museus |bero-
americanos (RMI)?, do Programa Ibermuseus, que promove a divulgagdo da
diversidade museal da |bero-América para todas as pessoas que tenham algum
interesse nessas instituicoes.

Conforme a plataforma RMI, o Brasil possui 3.807 museus identificados na
Ibero-América, sendo 3011 instituicdes adicionadas pelo préprio pais, dos quais 820
museus localizam-se na Regiao Sul.

Nesse percurso, ao investigar a educagao museal, desde a histéria de criagao
de museus, percorrendo a organizagao das instituigdes museais no mundo, no Brasil
e, em especial, no Parana, observa-se que tais espagcos sempre estiveram, por
muito tempo, vinculados a personagens ilustres ou a acontecimentos politicos de

destaque, utilizados como elementos de afirmacao histérica dos espacgos. Trata-se,

2 Disponivel em: https://www.ibermuseos.org/pt/acoes/observatorio-ibero-americano-de-
museus/registro-de-museus-ibero-americanos/.
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portanto, de uma narrativa de acontecimentos, espacos, politica, economia e
sociedade que se mantém até hoje.

A relagdo dos museus com seus sistemas nacionais, estaduais e municipais
revela-se de fundamental importancia para a organizagao, ampliagado e conservagao
desses espacos, especialmente no processo de consolidacédo da politica nacional de
museus e da politica nacional de educagdo em museus, tanto para os espagos

territoriais brasileiros, como para as instituicbes museais paranaenses.
3 ORGANIZAGAO POLITICA DOS MUSEUS BRASILEIROS

O Conselho Internacional de Museus (ICOM) e a Organizagao das Nacdes
Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), preocupados com o
futuro da educagédo, da cultura e dos museus, tém organizado, ha décadas, uma
série de seminarios internacionais destinados a tratar dessas questdes, contribuindo
significativamente para evitar a atitude extrema do fechamento de espacgos e para

fortalecer o desenvolvimento e a expansao da area museoldgica mundial.

Lembremos que a énfase na vinculagdo entre museus e realidade politico-
social vem sendo longamente defendida pelo ICOM e pela UNESCO ha
mais de seis décadas. O préprio ICOM deve a sua criagao [...] ao desejo de
enfatizar museus e patriménio como instancias do trato politico, em nivel
internacional (Scheiner, 2012, p. 19).

O tema da educagdo em museus permeou o ICOM desde sua criacao e foi
preocupacao constante do embaixador brasileiro Paulo Carneiro que, em 1951,

ganhou forga durante a realizagdo das:

“Cruzadas dos Museus”, organizada pela Unesco e pelo ICOM: ela marca o
inicio de uma tomada de consciéncia dos conservadores e dos professores,
em escala internacional, do papel educativo dos museus. A¢des sucessivas
levardo, em 1977, a instituicdo do Dia Internacional dos Museus (18 de maio,
celebrado regularmente desde entdo em muitos paises) (Bruno, 2010, p. 34).

De modo que o ICOM destaca as agdes da UNESCO e a preocupagao
constante:

[...] com a relagdo entre museus e a preservagado do patrimdnio natural e
cultural da humanidade; e incluia, no seu programa de agao para 1963-1964,
decisdes e recomendagbes sobre questdes tais como a protegdo da
propriedade cultural em caso de conflito armado; a preservagdo e a
protecdo de monumentos histéricos; a prevengao ao trafico ilicito; a
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importagédo e venda de propriedade cultural; a protegao a paisagens e sitios
naturais; e a acessibilidade aos museus (Scheiner, 2012, p. 19-20).

Portanto no Brasil, ha pelo menos 63 anos, essas questdes vém sendo
abordadas nos eventos, estudos, pesquisas e proposi¢cdes de todas as instituicoes

envolvidas na area museologica, de forma que, em 1962:

No Brasil, o 3° Congresso de Museus é organizado em Salvador pelo comité
nacional do ICOM, com apoio do governo da Bahia, na segunda quinzena
de novembro. A organizagao desse congresso esteve sob responsabilidade
da musedloga Lucia Marques, que, posteriormente, viria a ser uma das
participantes ativas do movimento de renovagdo do ICOM no Brasil, por
meio da Amicom-br. Com a acdo do comité brasileiro, comegam os
primeiros passos para assegurar melhores e mais solidas condigbes aos
profissionais dos museus. Lourival Gomes Machado, vice-presidente do
comité, & convidado pela Unesco para dirigir o departamento cultural e
assume, com o embaixador Paulo Carneiro, a responsabilidade de reforgar
cada vez mais os lagos entre a Unesco e o ICOM (Bruno, 2010, p. 40).

Entretanto, nem todas as acdes voltadas aos museus sdo bem recebidas no

contexto das politicas brasileiras:

Em abril de 1962, o cientista brasileiro Paulo Duarte recebe através do
ICOM um convite para participar da reunido da Unesco sobre “Os
problemas dos museus nos paises em vias de desenvolvimento”, e nao
conta com apoio do comité (Onicom) para sua participagdo. Os problemas
politicos ja comegavam, e essa grande personalidade do mundo da ciéncia
seria uma de suas vitimas. Os estatutos do comité nacional (Onicom)
distanciavam-se muito dos estatutos do ICOM. As modernizagbes que
vinham de Paris ndo eram bem compreendidas. A gestdo do comité,
composta inteiramente por funcionarios do governo, impossibilitava
qualquer modificagdo. O equilibrio estatutario entre as duas instituigcées,
ICOM e o comité brasileiro, s seria restaurada apos 1976 (Bruno, 2010, p.
40).

Tais dificuldades passaram a tornar lentas as acdes de responsabilidade dos
museus em relacao as especificidades regionais do territério em que se inserem as
comunidades do entorno.

A proposicaéo de iniciativas com alcance regional constitui uma das metas

desses espagos desde 1968, orientada pelo ICOM, conforme estabelecido na 82

Conferéncia Geral de Museus, realizada em Munique, Alemanha:

[O ICOM] espera que cada pais dé a mais alta prioridade ao
desenvolvimento aos museus com vocagao regional, provendo-os com
estrutura administrativa, equipamentos e recursos técnicos, financeiros e de
pessoal adaptados ao papel que tais museus devem desempenhar;
Recomenda, ainda, que 0s museus sejam mais abertos ao publico jovem,
ampliando o niumero de programas culturais para jovens, numa atmosfera
de maior participagao (ICOM, 1968; Scheiner, 2012, p. 20).
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Nesse sentido, quanto a vocacéao regional dos museus, destaca-se também
a 92 Conferéncia Geral de Museus - ICOM, realizada em Grenoble, Franga, em 1971.

O evento trouxe como compreensao sine qua non aos espagos que:

Os museus devem estar, antes de tudo, a servico de toda a humanidade" e
para concretizar em suas agbes tal compreensdo, “a principal meta dos
museus € a educagao e a transmissado de informagao e do conhecimento,
por todos os meios disponiveis (Scheiner, 2012, p. 20).

No que se refere ao papel do museu, ja no inicio da década de 1970,
ressaltava-se que as mudancgas sociais ndo podiam passar despercebidas por esses
espacos, de modo que a definicdo e o proprio conceito de museu deveriam ser
constantemente revisados e questionados.

A época, compreendia-se 0 museu como espaco que "perpetua valores
vinculados a preservagao do patriménio natural e cultural da humanidade, ndo como
manifestacdo de tudo o que € significante no desenvolvimento humano, mas
meramente como a posse de objetos" (Scheiner, 2012, p. 20).

Em 1970, o ICOM passou a estudar e discutir regras éticas de aquisigao de
objetos e colegbes pelos museus, decidindo adotar um codigo ético profissional
nesse campo especifico.

Na sequéncia, o tema amplia a discussao para a 162 Conferéncia Geral da
Unesco, ocasiao em que foi aprovado o texto da “Convencéo internacional sobre as
medidas a serem tomadas para proibir e impedir a importagdo, a exportagcao e a
transferéncia de propriedade ilicita de bens culturais” (Bruno, 2010, p. 44).

Sendo assim, “a partir desse momento, os caminhos do ICOM comegam a ser
abertos para um Brasil ainda mais sofrido por consequéncia dos governos militares e
da continuagdo da mentalidade fechada do comité” (Bruno, 2010, p. 44).

Mesmo com os preparativos para a 92 Conferéncia Geral do ICOM, realizada
em Paris e Grenoble, em 1971, sobre o tema O museu a servico do homem de hoje
e de amanha: o papel educativo e cultural dos museus, no Brasil a situagao ainda
permanecia sofrivel, segundo Bruno (2010):

[..], alguns dias antes da Conferéncia, as elei¢cdes para a diretoria do comité
brasileiro realizam-se sem o conhecimento da maioria dos membros. O
novo presidente, Gerardo Camara, que acaba de ser nomeado diretor do

Museu Histérico Nacional, impossibilitado de participar da Conferéncia,
indica um representante entre os novos funcionarios governamentais que
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fazem parte da diretoria do comité. Esse representante, que estava ausente
das sessdes de trabalho da Conferéncia, ndo compreende as propostas do
Manifesto de Grenoble. Como julga essa uma atividade de ordem politica,
ele acusa oficialmente de subversdo as autoridades brasileiras o membro
brasileiro que havia assinado o manifesto. Nesse momento comega uma
perseguicao terrivel a esse membro, que perde seu cargo de professor
titular na Universidade. Esse tipo de atitude torna-se frequente no Brasil
durante o periodo da ditadura e, como consequéncia, traz enormes
maleficios ao pais. Porém, essa posicdo fortalecera o trabalho dos
profissionais de iniciativa privada, criando fortes correntes de uma nova
museologia que faz oposicdo a museologia retrégrada das organizagdes
oficiais. O Ministério de Educacgao e Cultura (MEC) sera, entretanto, o lugar
da democratizagdo mais lenta no Brasil (Bruno, 2010, p. 45-46).

Com isso, a mesa-redonda com o tema O papel do museu na América Latina
de hoje, convocada pela UNESCO e realizada entre 20 e 21 de maio de 1972, em
Santiago, no Chile, reuniu representantes de diversos museus da América Latina
com o intuito de resolver as diferengas regionais e da influéncia do debate entre
paises desenvolvidos e em desenvolvimento, no que se refere aos efeitos da
devastacdo ambiental sobre a Terra.

Por conseguinte, a | Conferéncia das Nagdes Unidas sobre o tema Ambiente
Humano, realizada em junho de 1972, em Estocolmo, Suécia, contou com a
presenca de representantes de 113 paises, 250 organizagdes ndo governamentais e
organismos da ONU. Nesse encontro, discutiu-se calorosamente a tentativa de
organizar um programa internacional que promovesse a conservagdo dos recursos
naturais e genéticos do planeta, evitando, assim, um grande desastre que levasse a
miséria e a problemas de moradia e de saneamento basico, que poderiam gerar um
grande numero de doengas infecciosas, entre outras devastadoras consequéncias,
principalmente aos paises menos desenvolvidos e sem as condigbes econémicas
necessarias.

Por esse motivo, a mesa-redonda de Santiago consagrou-se pelas
discussdes sobre a definicho de museu no ambito das mudangas sociais e
comportamentais de cada comunidade, em especial levando em consideracdo as
realidades sociais, econOmicas e politicas dos museus latino-americanos.
Evidenciou-se, assim, o papel educacional e humano que cada museu precisa
desempenhar e a vital necessidade da compreensdo de sua relagdo e influéncia
com o meio ambiente.

O documento final do encontro, conhecido como Carta de Santiago, introduziu

entre os temas debatidos e as decisdes aprovadas, o termo "museu integral”, que
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[...] vincula-se diretamente ao conceito de 'patriménio integral', construido
sobre uma percepgado holista do meio ambiente, como a que apresenta
Serres (apud Davallon et al., 1992, p. 21): "o meio ambiente sobre o qual
nos questionamos hoje ndo é mais (apenas?) o dos homens para o homem,
mas o das coisas tacitas, antes colocadas como entorno de nossas
representagdes ordinarias, tudo o que nao interessava a ninguém". Esta
relagéo singular com o meio ambiente, onde "as coisas da natureza serao o
patriménio, vai oferecer [...] uma forma original de socializagao" (Davallon et
al., 1992, p. 21). A partir de Santiago, acreditou-se que o Museu Integral
seria aquele essencialmente voltado para a agdo comunitaria — e, de certa
forma, esqueceu-se que qualquer museu fundamenta-se numa nitida
proposta social: a de aproximar o individuo dos processos e produtos da
natureza e da cultura (Scheiner, 2012, p. 19).
Ao final do ano de 1976, o comité brasileiro do ICOM reformulou seus
estatutos e foram realizadas as eleigdes gerais. Assim, uma nova diretoria foi eleita

eo

programa da nova diretoria do comité, baseado nos novos Estatutos, abre
as portas do ICOM democraticamente aos profissionais dos museus. Isso
permite que os profissionais se inscrevam na sede do comité brasileiro
como membros do ICOM, independentemente de serem ou nao
funcionarios do governo (Bruno, 2010, p. 52).

Entretanto, no Brasil, somente em 2003 foi dado um passo importante,
considerado marco histérico nesse processo: a criagado do Departamento de Museus
(DEMU), cuja origem se relaciona com as discussdes realizadas em Santiago do
Chile e na Suécia. Por meio do DEMU, foi implementada a Politica Nacional de
Museus (PNM), possibilitando que museus e centros culturais participassem de
programas provenientes de politicas publicas.

A PNM apresentava, na época, como objetivos principais a valorizagédo, a
preservagao e a fruicdo do patrimbnio museoldgico brasileiro, considerando sua
diversidade cultural, além de promover o desenvolvimento e a revitalizagdo das
instituicbes museoldgicas, o que, contudo, ndo ocorreu de forma imediata e nas
mesmas condi¢des para todos os estados.

Com o intuito de oferecer condigdes para a implementagao da PNM, em 2006
criou-se o Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), autarquia federal vinculada ao
MinC e responsavel, até hoje, pela elaboragao de politicas para o desenvolvimento
do setor museoldgico. Entre as atribuicbes do IBRAM estdo a melhoria fisica e
estrutural dos museus, o intercambio institucional e a ampliagdo e democratizacéo

do acesso do publico aos espagos museologicos.
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Por essa razéo, € incontestavel afirmar que a mesa-redonda de Santiago do
Chile consolidou-se como marco decisorio para a museologia brasileira. Em 2012,
comemoraram-se 0s 40 anos de sua realizagdo, evidenciando importantes

resolugdes, como:

[...] a definicdo e a proposi¢cao de um novo conceito de agdo dos museus - 0
museu integral, destinado a proporcionar a comunidade uma visdo de
conjunto de seu meio material e cultural; a criagdo da Associagdo Latino
Americana de Museologia (ALAM), aberta a todos os museus, musedlogos,
museodgrafos, pesquisadores e educadores empregados pelos museus e,
em relagdo a educagdo permanente um servigo educativo devera ser
organizado nos museus que ainda ndo o possuem, a fim de que eles
possam cumprir sua fungdo de ensino, cada um desses servigos sera
dotado de instalagbes adequadas e de meios que |he permitam agir dentro
e fora do museu e deverao ser integrados a politica nacional de ensino, os
servicos que os museus deverdo garantir regularmente (Primo, 1999, p.
120-121).

Organizou-se em Petropolis, Rio de Janeiro, o 5° Férum Nacional de Museus
(FNM), de 19 a 23 de novembro de 2012. O evento reuniu cerca de mil participantes,
incluindo profissionais, gestores, estudantes e interessados na area de museus e
memoria, abarcando o tema 40 anos da mesa de Santiago do Chile: entre o
idealismo e a contemporaneidade.

No mesmo ano, o Ibermuseus — IBRAM organizou uma publicagdo on-line
comemorativa, em memoria da Mesa-Redonda de Santiago do Chile de 1972,
objetivando tratar do papel dos museus no desenvolvimento da sociedade, confome

a afirmacgao que se segue:

Mesmo por ocasido das comemoragdes de seus 40 anos, a Mesa-redonda
de Santiago do Chile possui a qualidade de direcionar nosso olhar para o
futuro. Em 1972, o encontro entre diretores de museus latino-americanos e
especialistas de diversas areas no campo do desenvolvimento gerou a
pequena grande revolugdo que culminou na declaracdo de Santiago e no
conceito do museu integral. No principio, o impacto da mesa-redonda foi
limitado, no entanto, ela passou a ganhar forca nas décadas seguintes ao
passo que movimentos importantes evocavam (e atualizavam) os principios
de Santiago como referéncia contemporanea e como referéncia de um
futuro melhor para os museus. O Movimento Internacional para uma Nova
Museologia (Minom) é um herdeiro politico da Mesa-redonda de Santiago.
Criado em 1984 durante o Primeiro Atelier Internacional de Ecomuseus e
Nova Museologia em Quebec (que também reuniu ativistas de museus
comunitarios, museus locais e museologia popular), o Minom teve e tem um
papel importante em enfatizar a dimensao politica do conceito do museu
integral, isto é, museu como agdo, como um instrumento a servigo da
sociedade e envolvido na solugao de seus problemas. Para o Minom, a
declaragcdo de Santiago oferece os fundamentos para uma (nova)
museologia, cuja primeira e principal preocupagdo € "a melhoria das
condi¢des de vida, o desenvolvimento das populagdes e seus projetos para



Universidade Tuiuti do Parana 48

Credenciada por Decreto Presidencial de 07 de julho de 1997 - D.OU

o futuro"(Declaragdo de Quebec, 1984). Os ideais sustentados pela
declaragdo deSantiago encontraram espago no pensamento e discurso do
campo dosmuseus, como no caso da adicdo em 1974 do fragmento "a
servico dasociedade e seu desenvolvimento" na definicdo de museu do
ICOM. Porémna pratica, até o final dos anos 90, o espirito da mesa-redonda
ficou em grande parte circunscrita a nova museologia e suas formas de
acéo local, e as "museologias alternativas”". O vagaroso mundo dos museus
ainda passaria por uma verdadeira revolugdo ao aproximar-se do fim do
século. Pouco antes, em 1992, o seminério "a missdo do museu na América
Latina hoje: novos desafios", organizado em Caracas em comemoragéo aos
20 anos da Mesa-redonda de Santiago, procurou reanimar e atualizar a
ideia do museu integral a servico do desenvolvimento, enfocando seu
potencial de comunicagdo, como instrumento de dialogo entre diferentes
forgas sociais e a parceria com as comunidades. O despertar dos museus
na América Latina e no mundo para os desafios do século 21 precisa
atender as dindmicas de uma realidade cada vez mais globalizada, as
demandas da participagao social e da diversidade cultural. Hoje, museus
em todo o mundo assumem um papel ativo na vida que acontece do lado de
fora de seus muros. Muitos reconhecem sua responsabilidade em relagéo
aos problemas sociais, atuam em parceria com diferentes grupos,
comunidades, organizagdes € movimentos sociais; como, por exemplo, em
projetos de inclusdo social, de redes de conhecimento e féruns de dialogo,
por meio de novas geragdes de ecomuseus e museus comunitarios etc. O
desafio € assumir o compromisso com a transformagéao (da realidade e de si
mesmos, a fim de evitar que parem no tempo!), manter uma atitude
autocritica, redefinir prioridades e formas de acdo. Nesse mundo em
movimento, a Mesa-redonda de Santiago continua a ser uma importante
referéncia nas universidades e em momentos-chave de posicionamento no
campo dos museus, como o da criagdo do Programa Ibermuseus em 2007.
Também para o Minom a mesa-redonda assume um papel renovado por
conta da sociomuseologia. A sociomuseologia — ou museologia social — é
uma forma de enxergar e atuar no mundo baseada na critica e no ativismo
sociais por meio de iniciativas comunitarias, académicas e de
experimentagcdes nos mais variados tipos de museus. O Minom integra o
movimento da sociomuseologia com a convicgao de que 0os museus podem
e devem assumir um papel emancipador na sociedade. O que faz a Mesa-
redonda de Santiago atual em 20127 A declaragédo de Santiago tem a cara
de seu tempo. Certamente poderiamos fazer diversas atualizagbes no
conceito do museu integral de 1972, porém algo permanece e atravessa o
tempo. Os desafios sociais se transformaram, mas certamente nao
acabaram. Permanece a tomada de posigdo, o compromisso com a
mudanga social, permanece o principio do museu integrado na sociedade e
que extrapola suas colegbes a favor de uma abordagem integral. Os
documentos da presente publicagdo permitem de certa forma “desmistificar”
a mesa-redonda ao langar luz sobre a dindmica do encontro e o processo
(ainda extremamente atual e dificil) do exercicio da critica ao museu, do
momento de tomada de posigéo; enfim, do processo que visa adaptar os
museus as necessidades do tempo e do lugar onde estdo inseridos
(Nascimento Junior; Trampe; Santos, 2012, p. 8-9).

Na sequéncia das proposigdes iniciadas pela Mesa de Santiago, em 12 de
outubro de 1984, em Quebec, concretizou-se 0 documento intitulado “Declaracao de
Quebec: principios de base de uma Nova Museologia”. Esse documento deu voz ao
movimento da imaginagdo criativa, aos principios humanitarios definidos pela

comunidade internacional e aos projetos de futuro de uma nova museologia, que

tentava manter-se fortemente estruturada quanto a preservagao material.
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No entanto, também aspirava por usar as tecnologias e por uma nova
compreensao dos espagos museoldgicos, fundamentados em ecomuseologia,
museologia comunitaria e todas as outras formas de museologia ativa.

A Declaragao de Quebec veio fortalecer as necessidades e possibilidades de:

[...] aproximagao entre os povos, do seu conhecimento préprio e mutuo, do
seu desenvolvimento ciclico e do seu desejo de criagdo fraterna de um
mundo respeitador da sua riqueza intrinseca. Neste sentido, este
movimento, que deseja manifestar-se de uma forma global, tem
preocupacgbes de ordem cientifica, cultural, social e econémica (REVISTA
MUSEU, [S.d.])

Em razdo da proposta de museu integral discutida durante a Mesa de
Santiago, havia a tentativa de que o publico e as acdes a serem desenvolvidas em
seus espacgos se harmonizassem, de forma que um complementasse o outro.

O propdsito era de que as atividades oferecidas pelos espagos museais
fossem agbes planejadas e desenvolvidas cada vez mais por meio de abordagens
interdisciplinares e metodologias que atendam a gestdo e integrem desde a
comunicagdo com o publico e a curadoria até a visita propriamente dita as
exposi¢coes. Apesar disso, tais praticas ainda se encontram no ideario de muitos
museodlogos e educadores até a atualidade.

A analise das trilhas historicas e sociopoliticas percorridas pelos museus
brasileiros reforca a necessidade de colocar em pratica os principios de base de
uma nova museologia.

Pode-se dizer que:

A ideologia capturada pela palavra “ecomuseu” tem provado ser um
catalisador de agdées em uma variedade de situagdes geograficas e
sociolégicas. Nos bairros do Rio e na cidade do México, nas favelas de
Dakar, nos suburbios de Montreal e Paris; antigos centros industriais da
Franca e da Suécia, em zonas rurais em declinio na ltdlia, Espanha e
Canada, em aldeias étnicas afastadas na China; os ecomuseus tém
provado ser um conceito flexivel que tem trazido de volta orgulho e energia
dentro das comunidades. Identidades culturais tém sido reestabelecidas e
usadas para promover economias locais. Essas mudangas tém sido
alcangadas através da firme convicgdo de que um museu pode ser 0 que a
comunidade quer que ele seja, um museu sem paredes e barreiras em
todos os sentidos (Davis, 2011, p. 289).

ApoOs décadas experienciando novas compreensodes tedrico-praticas de uma
nova museologia de ecomuseus, museus comunitarios e o patriménio cultural, esse

tipo de iniciativa expde a histdria e a memoria pertencentes a propria comunidade da
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qual o museu faz parte, como museus de vizinhanga, museus da favela, museus
locais etc., em diferentes formatos e contextos pelo mundo.

Neste sentido, promover a confianga do publico nos museus, demonstra a
responsabilidade da gestdo dos museus e dos espagos de memodria e de toda a sua
equipe com o compromisso com a ética em construir relacionamentos sélidos com
suas comunidades, tanto para atrair visitantes, como doadores e parceiros.

A confianca do publico é essencial para a sustentabilidade dos museus e para

o cumprimento de sua missao, bem como, a adesao ao codigo de ética.

3.1 CODIGO DE ETICA

Os museus séo responsaveis pelo patriménio natural e cultural,
material e imaterial. As autoridades de tutela e todos os
responsaveis pela orientagdo estratégica e a supervisdo dos
museus tém como primeira obrigagdo proteger e promover este
patrimdénio, assim como prover 0s recursos humanos, materiais
e financeiros necessarios para este fim.

Com os esforgos voltados ao fortalecimento dos museus e a implementagao
futura de uma nova museologia, foi aprovado, em 1986, por unanimidade, durante a
152 Assembleia Geral do ICOM, realizada em Buenos Aires, Argentina, o Cddigo de
Etica do ICOM para os Museus.

O documento passou por modificacbes na 202 Assembleia Geral, em 2001,
realizada em Barcelona, Espanha, e foi posteriormente revisto, na 212 Assembleia

Geral, em 2004, realizada em Seul, Coreia do Sul.

O Cédigo de Etica representa uma norma minima para museus. Apresenta-
se como uma série de principios fundamentados em diretrizes para praticas
profissionais desejaveis. Em alguns paises, certas normas minimas sio
definidas por lei ou regulamentacdo governamental. Em outros paises, as
diretrizes e a definicdo de normas profissionais minimas sao estabelecidas
sob forma de credenciamento, habilitacdo ou sistemas de avaliagdo e/ou
reconhecimento publico similares. Quando estas normas ndo sao definidas
em nivel local, as diretrizes de conduta estido disponiveis no Secretariado
do ICOM, no Comité Nacional ou no comité internacional competente. Este
codigo pode igualmente servir de referéncia as nagdes e as organizagdes
especializadas ligadas aos museus, para desenvolvimento de normas
suplementares (ICOM, 2005).

O Coddigo de Etica vem estabelecer normas minimas de conduta e
procedimentos para os museus em ambito mundial, assim como revisitar e ampliar a

definicdo de museu, estabelecendo um padrdo minimo para a gestdo dos espagos.
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Isso possibilita a elaboracdo de estatuto proprio €, ao mesmo tempo, tornar publicos
seus objetivos, propdsitos e politicas orgamentarias, educativas e de recursos
humanos, bem como ampliar e manter o espaco fisico, conservar acervos etc.

Dessa forma, o ICOM torna-se, junto aos governos do mundo inteiro,
responsavel por garantir o cumprimento do Cédigo de Etica, na tentativa de levar
avante os interesses da museologia e outras disciplinas relacionadas com geréncia

e operacgdes de museu.

O Cédigo de Etica representa uma norma minima para museus. Apresenta-
se como uma série de principios fundamentados em diretrizes para praticas
profissionais desejaveis. Em alguns paises, certas normas minimas sio
definidas por lei ou regulamentacdo governamental. Em outros paises, as
diretrizes e a definicdo de normas profissionais minimas sao estabelecidos
sob forma de credenciamento, habilitagdo ou sistemas de avaliagdo e/ou
reconhecimento publico similares. Quando estas normas n&o sao definidas
em nivel local, as diretrizes de conduta estdo disponiveis no Secretariado
do ICOM, no Comité Nacional ou no comité internacional competente. Este
codigo pode igualmente servir de referéncia as nagdes e as organizagdes
especializadas ligadas aos museus, para desenvolvimento de normas
suplementares (ICOM, 2005).

Nessa conjuntura, com o objetivo de atender as especificidades de cada tipo
de espacgo segundo sua missao, enfatiza-se o papel da politica brasileira, que, em
15 de outubro de 1985, regulamentou a profissdo do Musedlogo e autorizou a
criacdo do Conselho Federal e dos Conselhos Regionais de Museologia, por meio
do Decreto Federal n.° 91.775/1985. Posteriormente, em1992, foi aprovado o Codigo
de Etica nacional.

E necessario salientar que o Cédigo de Etica é um marco, um divisor de
aguas para o profissional Musedlogo, principalmente ao definir normas minimas para
a pratica profissional e para a sua atuagao nos museus, assim como para os demais

profissionais envolvidos com o espago e suas atividades.

Os museus, afirma Scheiner (2012), sdo permeaveis a todas as formas de
expressdo humana. Logo é possivel questionar: Como flui a pauta de
humanizacéo e solidariedade? Como ¢é possivel usar formas de mediagao
informacional em torno de narrativas de empoderamento social? Afinal, a
institucionalizacdo brasileira do campo museal e patrimonial foi uma
realizacao - e também o recomego da agenda - do associativismo instituido
por pelo Movimento Internacional para uma Nova Museologia (Minom),
configurado-se novos aspectos e sentidos para o museu (objeto), a
museologia (saber, a compreensdo designada musealia) e o musedlogo
(especialista, a Lei 7.287/1984). Nao por acaso, com as obras de Deloche
(2001), Scheiner (2010) e Silva & Orrico (2015) entende-se que a
Museologia (se constitui e € constituida por uma pluralidade de perspectivas
socioculturais de compreensdo dos documentos, dos museus e da
informagdo museal) se aproxima da Ciéncia da Informagdo (CI) e
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apresenta-se como uma disciplina em busca, primeiramente, da sua
identidade e autonomia como ciéncia social aplicada e, secundariamente,
como uma disciplina ciente da necessidade e da capacidade de estabelecer
didlogos com outras areas do conhecimento (Nascimento; Costa; Miguel,
2023, p. 104-105).

O Cédigo de Etica de 1992 foi revisto em 2021 pelo Conselho Federal de
Museologia (COFEM), passando a vigorar como Cédigo de Etica do Profissional
Museodlogo, publicado na Resolugdo COFEM n.° 063/2021.

Evidencia-se que, desde a Declaracdo de Santiago até a elaboragdo do
Cédigo de Etica, importantes reflexdes e acdes passaram a se concretizar,
abrangendo tanto os museus ja existentes quanto os criados posteriormente, bem

como a formagao académica do profissional Museoldgo e da gestdo museologica.

Museus devem ter como caracteristica essencial ser permeaveis a todas as
formas de expressdao humana. Nesse sentido, todos os museus tém
importancia para as comunidades a que servem. A mobilizacdo em nivel
local na gestdo e no trato dos patrimbnios inclui, obrigatoriamente, a
Museologia e os museus. Nada é mais poderoso do que o sentimento de
pertenga, e ndo ha politica patrimonial, cultural ou ambiental que possa
sobrepor-se ao cuidado que temos do que julgamos nosso, ao desvelo (Da-
sein) pelo que nos pertence. Na experiéncia comunitaria de ambito local,
nao é imprescindivel a aprovagao de agentes externos: o importante é o
que sente e faz a prépria comunidade. Isso ndo significa desenvolver-se a
margem da legislagdo ou das influéncias do mundo, mas concentrar a agéao
no proéprio espirito, nos valores e nas dinamicas da cultura local,
relativizando os insumos trazidos por outros atores, especialmente os da
Academia (Scheiner, 2012, p. 28).

O cdédigo de ética, para a area museologica é uma ferramenta indispensavel
que oferece para os museus e suas praticas, que operem com retiddo, protejam o
patriménio cultural e promovam a confianga do publico, de seus investidores e de
seus profissionais.

Ao trabalhar, com principios e valores éticos, os profissionais dos museus

contribuem para a construgdo de uma sociedade mais justa, equitativa e multicultural.

4 EDUCAGAO NAO FORMAL E O EDUCADOR DE MUSEUS

As artes sdo meios de viabilizar propostas e respostas culturais,
de grupos para a sociedade, e do estado para a sociedade, em
tempos sombrios de violéncia e intolerancia. Qualquer que seja
o caminho metodolégico construido ou reconstruido, é de suma
importancia atentar para o papel dos agentes mediadores no
processo de educagdo nao formal: educadores, mediadores,
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assessores, facilitadores, monitores, referéncias, apoios ou
qualquer outra denominagédo que se dé para os individuos que
trabalham com grupos, organizados ou ndo, ou que atuam
como modelos referenciais basicos para a autoaprendizagem
dos individuos (Gohn, 2015, p. 22).

A educacéao formal desenvolvida nas instituicbes de ensino é importante, mas
nao representa o unico ambiente que auxilia no processo de formagao do ser
humano.

Assim, tudo o que ocorre fora da escola ndo pode ser desvinculado do
processo educacional vivenciado ao longo da vida. E necessario considerar os
aprendizados provenientes do ambiente familiar e cultural, religioso ou nao, da
vizinhanca, das amizades, dos espacos de lazer, entre outros.

A educagéo, portanto, configura-se como um processo continuo, ao longo da
vida, resultante tanto das instituicdes formais de ensino quanto das relagdes sociais
estabelecidas.

Nesse sentido, Gohn (1999) afirma que a educagao nao formal:

Aborda processos educativos que ocorrem fora das escolas, em processos
educativos da sociedade civil, ao redor de acbes coletivas do chamado
terceiro setor da sociedade, abrangendo movimentos sociais, organiza¢des
ndo governamentais e outras entidades sem fins lucrativos que atuam na
area (Gohn, 1999, p. 32).

Levando isso em conta, a educacao nao formal é aquela que organiza a
aprendizagem sem seguir varios requisitos considerados formais. Por exemplo, pode
ser realizada em qualquer ambiente fora das escolas e das universidades
estruturando-se a partir de dinamicas diferentes das de aulas expositivas, sem exigir
a memorizacao e recorrendo a ferramentas didaticas diversificadas e atrativas.

Ademais, importa salientar que a educagao nao formal ndo objetiva substituir
a educacao formal, mas complementa-la ou ampliar os entendimentos. Por isso, a
literatura especifica aponta que os espacos nao formais devem ser locais
prazerosos, que valorizem as emoc¢des e motivagdes.

A intencionalidade da instituicdo e dos idealizadores das agdes do processo
de educacao nao formal estabelece a diferenga entre os processos de ensinar e de
aprender. No caso dos museus, por exemplo, as propostas podem envolver a
atuacado dos curadores das exposicoes, artistas e a concepcdo de suas obras, a
proposta do setor educativo, buscando relacionar cultura, saberes e lazer, sem os

requisitos do processo educacional formal, como aprovag¢ao ou reprovagao.
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No campo da educacdo museal, os modelos educativos aprendidos nos
cursos de formagao profissional devem ser readaptados, ou mesmo reinventados,
para se ajustarem ao processo de educagcdo nao formal; o reaproveitamento
representa, para seus profissionais, um grande desafio.

Os saberes e compreensdes proporcionados pela educagao nao formal sao
produzidos pela troca de experiéncias, pelo senso comum, pela reflexdo entre
saberes herdados e por novos saberes adquiridos. A educacéo nao formal se da no
campo em que os individuos agem pelas suas vontades, suas motivagdes pessoais
e profissionais.

Diante desse cenario, as experiéncias e vivéncias sao fundamentais, assim
como as interagdes que possibilitam as construgdes de valores, de percepgdes de
mundo, de comportamentos e condutas, tanto sociais quanto éticas. Para tal, o meio
sociocultural e a classe social em que se insere cada individuo influencia
diretamente a formacao de saberes educacionais e culturais.

Desse modo,

Entendemos a educagdo nao formal como aquela voltada para o ser
humano como um todo, cidaddao do mundo, homens e mulheres. Em
hipétese nenhuma ela substitui ou compete com a educacgédo formal, escolar.
Podera ajudar na complementagdo desta Uultima, via programacgoes
especificas, articulando escola e comunidade educativa localizada no
territério de entorno da escola; ou mesmo dentro da propria escola,
articulando saberes curriculares normatizados e atividades extraclasses,
usualmente vistas como complementares na formagéo do educando (Gohn,
2015, p. 19).

Nesse sentido, pode-se refletir, por exemplo, que simplesmente por serem
alunos dos cursos de Licenciatura em Arte e das demais areas do conhecimento,
por meio da vivéncia com o ensino formal, pelo conhecimento recebido nas
disciplinas de conhecimento especifico, nas praticas de laboratério e nos estagios
curriculares, estao habilitados para serem excelentes educadores para os museus e
para atuacéo no processo de educacao nao formal.

Entretanto, a transposicédo didatica dos elementos constitutivos do processo
de ensino da educagao formal ndo os habilita automaticamente a uma possivel
transposi¢ao didatica das obras de uma exposi¢do, de uma colegado, da pratica
artistica de determinado artista, do acervo de espagcos museais diversos — de
astronomia, ciéncias, comunidades indigenas, favelas, entre outros — para um

processo de educacdo museal nao formal e para a interacido com seus visitantes.
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Um contetdo de saber que tenha sido definido como saber a ensinar, sofre,
a partir de entdo, um conjunto de transformagdes adaptativas que irdo
torna-lo apto a ocupar um lugar entre os objetos de ensino. O ‘trabalho’ que
faz de um objeto de saber a ensinar, um objeto de ensino, é chamado de
transposicao didatica (Chevallard, 1991, p.39).

Gohn (2015, p. 22) manifesta que “n&o basta ficar lendo eternamente sobre
as obras de arte, é preciso vé-las, contempla-las”.

A relacdo que um educador do sistema formal de ensino estabelece com os
conteudos de saber ou com o saber cientifico de sua area de atuacao orienta a
forma como esse conhecimento € transmitido e, com isso, possibilita o
estabelecimento de situagdes de aprendizagem elaboradas para seus alunos ao
transpor um conteudo programatico.

No entanto, essa dinamica n&o ocorre da mesma forma na atuacdo de um
educador de museus, uma vez que sua relacdo com o "conteudo de saber" ou
"saber cientifico" depende tanto do tipo de museu em que atua quanto da forma
como o apresenta.

As diferentes formagdes que um educador de museus pode possuir nem
sempre correspondem ao conhecimento que cada exposi¢cao pode proporcionar aos
visitantes ou grupos que recebe.

Portanto, “o educador tem a fungcado de validar a fala do curador fornecendo
informagbes que permitam ao visitante aproximar-se do codigo de linguagem
utilizado no texto curatorial e situar o objeto em seu contexto de origem” (Sardelich,
2017, p. 196).

Sob essa perspectiva, a compreensdao de uma exposicdo nao precisa
necessariamente acontecer durante a visitacdo, deixando uma lacuna em aberto
sobre o proprio entendimento do visitante.

Além disso, € relevante considerar que esse conhecimento se constroi a partir
do acesso constante que os diferentes espagos museais proporcionam e que 0O
desenvolvimento de a¢des educativas pode possibilitar aos visitantes a elevar a sua

compreensao de cultura.

As praticas politico-pedagodgicas museais se caracterizam pelo corte que
produzem em relagdo as tradicionais cujo ambiente se circunscreve
estritamente a escola. Uma vez inserida no espago museal, tais praticas
tomam outras proporgées, assumindo maior liberdade pela possibilidade de
livre circulagdo e fruigdo no interior dos museus, cujos descaminhos
poderiam ser percebidos pela alegoria ou metafora do rizoma (DELEUZE e
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GUATTARI, 2011), uma estrutura biolégica cujo comego e o fim sao
impossiveis de serem determinados. E no entrecruzar das linhas que
surgem novas possibilidades de associagdes, se produzem novos
agenciamentos, relagbes, percepgdes, saberes (Castro; Soares; Costa,
2020, p. 64).

Assim, ainda ha muito a compreender sobre as agdes educativas em museus,
seus interlocutores e responsaveis pelos projetos educativos.

Todavia, ndo se trata apenas disso; a mediacdo ou educagdo em museus
parte do pressuposto de que ha diferentes formas de aprender, de que o
conhecimento pode ser construido coletivamente e de que os visitantes ndo podem
ser considerados meros receptores passivos de informacoes.

Na educagdo em museus, o foco recai sobre a aprendizagem do publico de
modo geral, a respeito dos saberes do museu em que ele se encontra em um dado
momento de sua visita e as exposi¢does em cartaz, sem a obrigatoriedade de que
saia da visita com um determinado conteudo aprendido.

Conforme a compreensao da agao de mediagdo para a area museoldgica, de

acordo com a obra Conceitos-Chave da Museologia:

MEDIACAO - [...] A mediagio designa a agéo de reconciliar ou colocar em
acordo duas ou varias partes, isto €, no quadro museoldgico, o publico do
museu com aquilo que lhe é dado a ver; sindnimo possivel: intercesséao.
Etimologicamente, encontraremos no termo “mediacdo” a raiz med, que
significa “meio”, raiz que pode ser lida em diferentes linguas (no inglés
middle, no espanhol médio, no alemao mitte), e lembra que a mediagéo esta
ligada a ideia de uma posigdo mediana, a de um terceiro que se coloca
entre dois polos distantes e que age como um intermediario. [...] Aqui
também a mediagao se coloca “entre dois”, em um espago que ela buscara
reduzir, provocando uma aproximagao ou, dito de outro modo, uma relagao
de apropriacao. 1. [...] O conceito geral de mediagédo serve também para se
pensar a instituigdo da cultura por ela mesma, como transmissdo de um
fundo comum que reune os participantes de uma coletividade e na qual eles
se reconhecem. Nesse sentido, é pela mediagdo de sua cultura que um
individuo percebe e compreende o mundo e sua propria identidade: muitos
falam entdo de “mediagdo simbdlica”. No campo cultural, a mediagéo
intervém sempre para analisar a “apresentagao ao publico” das ideias e
produtos culturais — sua apropriagdo midiatica — e descrever a sua
circulagcdo no espago social global. A esfera cultural é vista como uma
nebulosa dindmica em que os produtos se integram uns com os outros e
assim se transformam [...] (Desvallées; Mairesse, 2013, p. 52).

Assim, cada um traz consigo a propria bagagem de experiéncias e
interpretacdes da realidade e o conhecimento se constroi a partir dessa troca, nas
relagdes que se estabelecerem durante as agdes educativas propostas.

De acordo com Sardelich (2017, p. 195), a educagdo museal também produz

posicionamentos e diferencas de género, classe, raga, sexualidade, logo o educador
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do museu ndo pode ser um mero receptor ou reprodutor das narrativas institucionais,
mas um intelectual que contribui para rediscutir questdes de supremacia e
autoridade.

Educadores de museus sao sujeitos em formagao permanente, que também
aprendem muito no contato com os visitantes, reformulando e revisitando sempre
suas ideias e narrativas.

Por outro lado, é fundamental reconhecer:

que as exposig¢des interpretam e representam aos que a expdem, ou seja, a
instituicdo, os organizadores, os curadores. Dependendo do que se
exponha, como se exponha, como se posicione, se organize e se fale sobre
essa exposi¢ao, esta podera promover uma ou outra visdo (Sardelich, 2017,
p. 196).

A educacao nao formal “ndo substitui a escola, mas também n&o pode ser
vista como mero coadjuvante, para simplesmente ocupar os alunos fora do periodo
escolar, completando o cotidiano de uma pretensa escola integral” (Gohn, 2015, p.
20).

Nesse sentido, € preciso compreender que o papel do educador de museus e
o papel do educador das instituicdes de ensino nem sempre caminham juntos. Em
decorréncia disso, identifica-se que os conhecimentos necessarios para a educacao
em museus ndo estdo contemplados nas matrizes curriculares dos cursos de
formagao de professores (licenciaturas e bacharelados).

Da mesma forma, nos cursos de bacharelado em Museologia, os conteudos
que contemplam a compreensao da educacdao museal e o estudo de publicos nem
sempre apresentam carga horaria compativel com o desenvolvimento teorico-pratico
dos conteudos sob o viés interdisciplinar e com uma abordagem mais aprofundada
das teorias metodoldgicas educacionais e museoldgicas para o ensino nao formal.

Assim, a educagdo em museus tem como intuito, a partir do dialogo, ampliar,
construir e reconstruir entendimentos, conceitos e experiéncias sobre a arte e a

cultura, para todos os envolvidos no processo de visitagao.

A educacdo nao formal tem seu proprio espaco e visa formar o cidadio, em
qualquer idade, classe socioecondmica, etnia, sexo, nacionalidade, religiao
etc. para o mundo da vida. Ela tem condi¢des de unir cultura e politica (aqui
entendidas como modus vivendis, conjunto de valores e formas de
representagdes), dando elementos para uma nova cultura politica (Gohn,
2015, p. 20).
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Diante do exposto, a educac¢ao nao formal que permeia a educacdo museal e
a acao dos educadores diz respeito a falar e entender os processos metodoldgicos,
sejam eles de ordem tedrica, pratica ou de planejamento.

Trata-se de estabelecer uma compreensdao metodoldgica sobre o poder do
museu, ao assumir plenamente sua tarefa de ser um referencial para a sociedade
por meio das acdes educativas, e compreender que a mediagcao do publico com as

exposi¢cdes ndao € um processo somente de fala, mas também de escuta.

A estética da experiéncia museal faz transbordar possibilidades, investindo
na ideia de interdisciplinaridade e até mesmo sobre a transdisciplinaridade
compreendendo-a como um conjunto de atitudes que transcendem as
disciplinas, mas n&o as apagam. Nesse transbordar ou transcender, a
estética da experiéncia museal supera a prépria dimensao do ser porque faz
romper com a légica sujeito-objeto conduzindo o publico da experiéncia
museal a dilemas éticos [...] (Castro; Soares; Costa, 2020, p. 66).
Nessa perspectiva, os museus sdo espagos riquissimos de investigacao,
reflexdo, construcéo e reconstrugdo de conhecimentos, cujo potencial ainda € pouco

explorado.

[...] a arte se mostra em um processo dialético com a realidade, no
momento em que alguém seleciona, compara e interpreta as imagens
registradas sobre qualquer suporte, seja o som, a danga, o teatro, a cor, a
forma de uma escultura e de tudo o que faz parte da vida. Ela transforma o
olhar, que deixa de ser passivo e torna-se ativo, seletivo, tatil, contemplativo
e criador, articulando--se aos processos da vida cotidiana (Gohn, 2015, p.
69).

Nesse universo dos museus, a educagcdo nao formal, orientada para o
sensivel e para o desvelar do conhecimento cognitivo, juntamente com a arte, por
meio da educacdo museal e da linguagem ludica e criativa dos educadores,
possibilita aos visitantes a oportunidade de ampliacédo de seus horizontes no campo
da cidadania.

Em vista disso, Ana Mae Barbosa (2005) construiu uma abordagem tedrica e
uma pratica que sistematizaram as pesquisas em arte no Brasil na década de 1980.
A artista e educadora vivenciou um ambiente de educacgao nao formal, o museu com
uma proposta considerada inédita e pertinente a realidade brasileira, que foi
denominada “metodologia triangular”’, ja que determina um tripé: fruir, contextualizar
e fazer a obra de arte e que pode ser colocada como precursora das discussdes e
literaturas futuras sobre educacdo em museus.

Barbosa (2005) assim explica sua proposta metodoldgica:



Credenciada por Decre

Universidade Tuiuti do Parana 59

encial de 07 de julho de 1997 - D.OU

[...] quando falo de um conhecimento que nas artes visuais se organiza
inter-relacionando o fazer artistico, a apreciagéo da arte e a historia da arte.
Nenhuma das trés areas sozinha corresponde a epistemologia da arte. O
conhecimento em artes se da na interse¢dao da experimentagédo, da de
codificagdo e da informagéo [...] S6 um fazer consciente e informado torna
possivel a aprendizagem da arte (Barbosa, 2005, p. 31-32).

Logo, os resultados individuais serdo trazidos pelos conteudos a serem

expostos por meio dos acervos e colegdes, construidos pelo agir e pelo pensar e

integrados a sua producao de forma critica e estética, bem como ao carater coletivo

das ag¢des vividas e mediadas pelos educadores.

A arte € uma dessas coisas que, como 0 ar ou o solo, estdo por toda a
nossa volta, mas que raramente nos detemos para considerar. Pois a arte
ndo é apenas algo que encontramos em museu e galerias, ela esta
presente em tudo que fazemos para satisfazer nossos sentidos. (Read,
2001, p. 16 apud Gohn, 2015, p. 70).

Mediante o exposto, evidencia-se a importancia de que o museu passe a ser

valorizado como local do saber, com base na construgdo, na elaboragdo e na

reorganizagao desse saber, sendo acrescido ao fazer e trazendo a possibilidade de

compreensao do patrimdnio cultural da humanidade por meio da educagao museal.

5 EDUCAGAO EM MUSEUS

Uma pessoa pode acumular no quintal de casa uma enorme
colegcdo de garrafas: mas sera que essa pessoa documenta
esses objetos? Existe no quintal dela um inventario com o
arrolamento de cada garrafa daquela cole¢cdo? Ela faz uma
catalogagdo (fichas catalograficas de cada pega) com
dimensbes, material, data, origem, fabricante, tipo de rétulo, cor
e demais caracteristicas de todos os itens que ela guarda? Ela
saberia dizer onde esta a garrafa de numero 358, ou ela
precisaria procurar? Certamente, esse hipotético personagem
ndo faz empréstimos de itens da sua cole¢do, ndo da baixa no
inventario, ndo abre seu quintal para o publico, ndo fotografa e
nem divulga suas pegas em um site ou midias sociais. Ora, ele
néo faz nada disso por uma razdo muito simples: ele ndo é
museodlogo e nem possui um museu no quintal — trata-se
apenas de um colecionador de coisas velhas. Todo museu,
histérico ou ndo, é uma instituigdo bastante complexa e ndo
pode ser confundido com o simples acumulo de objetos
(Queiroz, 2019).

O conhecimento da histéria das civilizagdes e sua influéncia na origem dos

museus, bem como a influéncia filosdfica, sociolégica e econbmica no

estabelecimento de uma politica cultural e, por consequéncia, uma politica nacional



\7¥ Universidade Tuiuti do Parana 60

Credenciada por Decreto Presider de 07 de julho de 1997 - D.OU

e estadual de museus, corroboram com o sentido da humanidade, de preservagao
da meméria.

O conhecimento cientifico e a intervengédo social sdo consubstanciados em
descobertas histéricas, e a consolidagcdo e manutengdo dos museus ocorrem para
guardar, estudar, pesquisar e compartilhar conhecimentos com a sociedade.

Assim sendo, o pensamento de Adorno e Horkheimer, com a obra Dialética
do esclarecimento (1985), impde uma revisao critica da compreensao, muitas vezes
romantizada e ilusdria, dos fatos histérico-politicos e econdmicos sobre a area
museoldgica no Brasil e no mundo.

Os autores ja denunciavam que o periodo iluminista talvez no tivesse trazido
0 processo libertador esperado para o conhecimento e para o papel da ciéncia no
desenvolvimento da sociedade. E que, ao abandonar os sentidos e o sensivel em
favor da razdo, sem conhecer de forma segura seus fundamentos e consequéncias,
se tornaria inalcangavel a emancipagéao tao almejada.

O conhecimento cientifico objetiva trazer o esclarecimento, seja artistico,
histérico, filosoéfico ou econbmico, e sua compreensdao abre um leque de
possibilidades. No entanto, dependendo da forma como o conhecimento é
transmitido e do tipo de conhecimento que é ofertado ou negado, em vez de
esclarecer, ele pode dominar. E o desejo de uma humanidade cada vez mais
humana, emancipada, trouxe para a ciéncia "uma nova espécie de barbarie" (Adorno;
Horkheimer, 1985).

Nesse sentido, os autores vém revelar o desvio estético e ético que a arte, os
museus e a educacado podem enfrentar quando n&o passam por um processo de
esclarecimento do conceito de racionalidade que subjaz na moderna cultura
industrial, sem atentar-se para suas falhas, e vicios provenientes da racionalidade

instrumental, da influéncia politica e econémica:

[...] O medo que o bom filho da civilizagdo moderna tem de se afastar dos
fatos- fatos esses que, no entanto, ja estdo pré-moldados como clichés na
prépria percepgao pelas usangas dominantes na ciéncia, nos negdcios e na
politica — é exatamente o0 mesmo medo do desvio social. Essas usancgas
também definem o conceito de clareza na linguagem e no pensamento a
que a arte, a literatura, a filosofia devem se conformar hoje. Ao tachar de
complicagéo obscura e, de preferéncia, de alienigena o pensamento que se
aplica negativamente aos fatos, bem como as formas de pensar dominantes,
e ao colocar assim um tabu sobre ele, esse conceito mantém o espirito sob
o dominio da mais profunda cegueira. E caracteristico de uma situacdo sem
saida que até mesmo o mais honesto dos reformadores, ao usar uma
linguagem desgastada para recomendar a inovagao, adota também o
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aparelho categorial inculcado e a ma filosofia que se esconde por tras dele,
e assim reforga o poder da ordem existente que ele gostaria de romper. A
falsa clareza é apenas uma outra expressao do mito. Este sempre foi
obscuro e iluminante ao mesmo tempo. Suas credenciais tém sido desde
sempre a familiaridade e o fato de dispensar do trabalho do conceito
(Adorno; Horkheimer, 1985, p. 13-14).

Assim, os modelos de museus criados no século XIX, inspirados e motivados
pelos ideais da Revolugdo Francesa, estdo relacionados as nogdes de cultura
dominantes na época. Porquanto, essas no¢des permanecem até hoje envoltas por
um discurso pés-moderno de cultura, que reproduz apenas o que pode ser adquirido
via educacao formal e por valores cultivados pelas classes dominantes, sem, de fato,
estarem ligados a valores culturais que representem todas as produg¢des humanas e
a maneira de pensar e viver de cada sociedade.

Desse modo, faz-se pertinente questionar se os museus sdo realmente
espacos transparentes e neutros, como muitas vezes querem evidenciar por meio de
suas exposicoes.

Dinah Guimaraens (2022) contribui para a reflexdo a respeito da

modernizacao do espag¢o museu ao afirmar:

O contexto do museu torna-se, dessa maneira, um poderoso elemento de
transformacéo ideoldgica, ao lograr converter a riqueza material e o status
social dos objetos ali expostos em riqueza espiritual. O espacgo inteiro do
museu €&, entdo, articulado por uma topografia idealizada, onde os locais
adequados dos objetos e dos sujeitos trabalham para assegurar a
preservagdo de certos valores culturais basicos e de um certo espirito
essencial que naturaliza, legitima e torna eficiente uma arquitetura
museoldgica (Guimaraens, 2022, p. 292).

O espaco inteiro de um museu traz, tanto com seu projeto arquitetdnico como
com seus acervos e colegdes, claras intengdes politicas e ideoldgicas,
independentemente do periodo historico em que foi criado ou da conjuntura em que
se encontra na contemporaneidade.

O museu, ainda que nem sempre de maneira 6bvia para seu publico,
representa as intengdes ideologicas dos artistas, dos curadores, dos pesquisadores,
dos professores, dos politicos, dos empresarios e das galerias de arte.

A condicdo pods-moderna dos museus revela um sutil jogo de linguagem e
poder dos saberes artisticos, estéticos, histéricos e politicos determinados pela

industria cultural.
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Além disso, as mudangas socioeconOmicas produzidas com o surgimento da
sociedade da informacdo, acompanhadas pela inovagdo tecnolégica e suas
promessas de igualdade, de melhoria de vida e da supervalorizagdo do saber
cientifico, da racionalidade, da criatividade e da competitividade, requerem dos
museus contemporaneos a missao de se configurarem como espacos livres para o
publico, propositores de informagdes acessiveis a todos, educadores dos valores
historicos da arte, preservadores de realizagdes passadas e agentes do bem social
comum.

A autora assim se manifesta:

Os visitantes sdo conduzidos, através da museografia ali disposta, a
concordar com a autenticidade histérica e a realidade daquilo que eles ali
veem, embora, simultaneamente, possam perceber a natureza artificial ou
fabricada dos objetos em exposigédo. Ao fingir que se conhece o passado
observando suas reprodugdes, automaticamente se desvaloriza um saber
histérico erudito, permitindo ao grande publico cultivar uma crenga
irrealistica sobre seu préprio conhecimento. O que esta presente nos
museus, assim como o que é omitido n&o é, portanto, acidental, mesmo que
0s processos seletivos do que deve ser ali exposto sejam, de alguma
maneira, inconscientes [...] (Guimaraens, 2022, p. 477).

Em nome da modernidade, da racionalidade e da tecnologia, o universo das
artes e dos museus é forgado a passar pelo filtro da industria cultural, trazendo para
o belo, para o poético, para a criagcdo e para a composi¢gao o reprodutivo, o
hierarquico, a técnica perfeita, o proibido e o tolerado, a quantidade e o sucesso.

Na Dialética do Esclarecimento, Adorno, enquanto mostra o impacto do
caminho percorrido para a modernidade, demonstra o significado da retirada do
apoio que a religiao fornecia como classe dominante. Dos residuos deixados pelo
pré-capitalismo ao empenho dado ao predominio da ciéncia e, consequentemente, a
diferenciagao técnica e a extrema especializacdo das areas como condicdo ao
desenvolvimento de uma sociedade mais humana e igualitaria, esse contexto da
forca ao caos e implica diretamente a concepgéao da cultura contemporanea.

Dessa forma, o entendimento de universalidade coloca em xeque, na pratica
artistica, a expressdo do estilo individual de cada artista, promovendo, como

afirmam Adorno e Horkeimer, a “barbarie estética”:

[...]. O elemento gragas ao qual a obra de arte transcende a realidade, de
fato, é inseparavel do estilo. Contudo, ele ndo consiste na realizagdo da
harmonia — a unidade problematica da forma e do contetdo, do interior e do
exterior, do individuo e da sociedade —, mas nos tragos em que aparece a
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discrepancia, no necessario fracasso do esfor¢co apaixonado em busca da
identidade. Ao invés de se expor a esse fracasso, no qual o estilo da grande
obra de arte sempre se negou, a obra mediocre sempre se ateve a
semelhanga com outras, isto é, ao sucedaneo da identidade. A industria
cultural acaba por colocar a imitagdo como algo de absoluto. Reduzida ao
estilo, ela trai seu segredo, a obediéncia a hierarquia social [...] (Adorno;
Horkeimer, 1985, p. 108).

A barbarie estética, além de reduzir o papel do estilo para as praticas
artisticas, vai se consolidando ao ligar as definicdes de cultura e entretenimento e
minimizando, assim, sua compreensao e fung¢ao social: "O triunfo sobre o belo é
levado a cabo pelo humor, a alegria maldosa que se experimenta com toda renuncia
bem-sucedida. Rimos do fato de que ndo ha nada do que se rir [...]" (Adorno;
Horkeimer, 1985, p. 116),

A fusdo entre a cultura e o entretenimento traz a sociedade valores
equivocados de arte e de espiritualidade, e reproduz um momento em que a
hegemonia do poder encaminha o publico das diferentes praticas artisticas e dos
museus a se tornar mais consumidor do que apreciador cultural, disciplinando-o na
busca constante de uma diversdo segundo o principio burgués.

Dessa maneira, o publico é privado da subjetividade e do conhecimento

estético:

[...]. Divertir-se significa estar de acordo. Isso s6 € possivel se isso se isola
do processo social em seu todo, se idiotiza e abandona desde o inicio a
pretensdo inescapavel de toda obra, mesmo da mais insignificante, de
refletir em sua limitagdo o todo. Divertir significa sempre: ndo ter que pensar
nisso, esquecer o sofrimento até mesmo onde ele é mostrado. A impoténcia
é a sua propria base. E na verdade uma fuga, mas ndo, como afirma, uma
fuga da realidade ruim, mas da ultima ideia de resisténcia que essa
realidade ainda deixa subsistir. A liberacdo prometida pela diversao é a
liberagdo do pensamento como negacdo. O descaramento da pergunta
retdrica: "Mas o que é que as pessoas querem?" consiste em dirigir-se as
pessoas como sujeitos pensantes, quando sua missao especifica é
desacostuma-las da subjetividade. Mesmo quando o publico se rebela
contra a industria cultural, essa rebelido € o resultado l6gico do desamparo
para o qual ela prépria o educou [...] (Adorno; Horkeimer, 1985, P. 119).

Nesse sentido, cabe a educagdo museal orientar a reflexdo sobre a
contemporaneidade e as impressdes deixadas no decorrer da historia sobre a
definicdo de museu.

A compreenséo artistica do mundo, a partir da modernidade, deixa marcas

profundas e nem sempre aparentes, tanto para os novos museus quanto para os

que ja estavam em pleno funcionamento.
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Por conseguinte, a ciéncia e a técnica ampliam as potencialidades dos
espagcos museais, em simultdneo, em nome de uma falsa neutralidade da
massificagdo global artistica, organizam e classificam a arte em uma linguagem
particular denominada “mercadologica”, retirando de forma sutil do publico e dos
ambientes escolares a linguagem dos sentidos, do humano e do sensivel.

Salvaguardar os patrimbnios histéricos, artisticos e culturais € uma das
formas de garantir as novas geragdes o conhecimento do passado e possibilitar
novos olhares para o futuro.

Porquanto, é a educacdo museal que vai valorizar o conhecimento que
ultrapassa a aprendizagem escolar e interagir com as diferentes areas do

conhecimento em suas multiplas dimensdes.

Consequentemente, o discurso do educador precisa conciliar o espirito de
partilha de valores e tradigdes, a manutengao dos valores hegemdonicos do
sistema artistico com a proposta de socializagdo da experiéncia estética, de
aprender experimentando com prazer. Portanto, o servigo educativo explora
a tensao provocada pelo deslocamento entre os valores hegemdnicos e a
bagagem cultural do visitante (Sardelich, 2017, p. 197).

Do mesmo modo, as instituicbes museais e culturais necessitam ser
compreendidas como espagos de encontro, debate e educagdo, nos quais se
produzem conhecimentos e experiéncias, e ndo apenas locais de comunicagao

daquilo que ja foi produzido:

[...] a educagdo é um processo dindmico e ininterrupto que n&o cabe mais
num paradigma verticalizado de transmissdo de saberes consagrados. A
revisdo do papel dos museus acompanha o rendimento do conceito de
formacado e de conhecimento, que ndo pode mais ser reduzido a sua
dimensdo de ciéncia, deixando de fora a dimensado artistica e cultural
(Kramer apud Ostetto, 2021).

Em outras palavras, compreender o significado da cultura, por meio da

educagao em museus, € uma questao ética, estética e politica:

Se a educagdo que se passa nos museus, ditada apenas por seus
departamentos educacionais, e a educagdo escolarizada e formal
encontram-se ainda intensamente marcadas por modelos e praticas
fundamentadas na mera transmissdo de conhecimentos universais,
especializados, descontextualizados, valorizados pela cultura de consumo e
tomados a priori, como reivindicar uma instituicdo aberta a todos e
primordialmente educativa? Como reivindica-la como elemento explicativo
da vida em sociedade e expor, a partir dela, as possibilidades de mudancgas
no status quo reinante? (Reis; Pinheiro, 2009, p.40).
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Por conseguinte, Reis e Pinheiro indagam:

Estara o museu, como instituicdo que deve servir ao publico, a todo publico,
em sua diversidade e pluralidade sociocultural, preparado para avangarem
suas acgbes formadoras e transformadoras? Os museus, como a escola,
trazem em si as mesmas peculiaridades, descontextualizagao,
fragmentagéo e a sacralizagdo de uma determinada cultura? Se assim for,
como superar tais condi¢gdes, sem impor uma outra verdade possivelmente
dominante e opressora? (Reis; Pinheiro, 2009, p. 39).

Na medida em que entendemos a complexidade que envolve a educagao
em museus, torna-se possivel compreender a experiéncia do ser humano com a
cultura, a arte, os diferentes campos do saber, os sentidos e o0 ato da contemplagao.

Sob esse olhar, as autoras complementam:

Os museus, entendidos mais recentemente como um servico publico e
centro de investigagdes e estudos dos mais complexos e variados, trazem
em si mesmos a necessidade de transformacdes e inovagdes que passam
pela pedagogia e pela didatica de ensino, a fim de servirem como eixo
transversal a ser impresso em todas agdes museisticas, bem como a
necessidade de formacao educativa de todos os profissionais que por ali
circulam com suas praticas especificas (Reis; Pinheiro, 2009, p. 40).

Por consequéncia, o0 museu € muito mais que um lugar de visitagao, estudo,
pesquisa e producado de conhecimento, constituindo-se também como parte de um
grande movimento de resisténcia, liberdade, autoconhecimento e poder.

Poder aqui compreendido, por exemplo, na experiéncia de quem sobreviveu a
pandemia da Covid-19, ao isolamento social de quase dois anos e ao movimento de
descrédito em relacéo a ciéncia, as pesquisas e ao papel do Estado no cuidado com
o bem-estar e a saude mental da populagao.

A pandemia da Covid-19 foi um periodo de luto mundial, de isolamento e de
fechamento de todos os espacos de alimentacdo, entretenimento, cultura e
educagdao. Cada individuo fechou-se em suas casas e afastou-se do contato
humano. Nesse momento, além dos produtos alimenticios entregues na porta das
residéncias, foi a volta, mesmo que forgada, de deixar penetrar-se pela energia e
pelos sentimentos proporcionados pela literatura, pela poesia, pela musica, pelas
exposigcdes, pelos acervos e pelas colegbes que compdem 0s espagos museais
virtuais.

A possibilidade unica de ter contato com o outro, ainda que utilizando

aparelhos eletrbnicos ou televisivos, levou a arte para dentro das residéncias e
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possibilitou, por um momento, certo equilibrio emocional, um sentimento de
preocupar-se consigo mesmo e com o outro.

A pandemia deixou no mundo efeitos tragicos que impactaram a vida social,
econdmica e profissional em escala global. O cancelamento de eventos e festas, a
restricdo a atividades agricolas, comerciais, industriais e turisticas e o aprendizado
forcado da metodologia do trabalho e do estudo remotos, provocaram enormes
perdas em varios setores, mas em especial na economia mundial.

Ampliaram-se os indices de desemprego e inflacionarios, houve escassez de
alimentos e cresceu a desigualdade social, enquanto a populacdo permanecia
confinada, sem for¢cas nem condi¢cdes de reverter a situagao.

E a arte, os artistas, os museus, como foram impactados? A Organizagao das
Nacdes Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura (Unesco) analisou as medidas
adotadas por diferentes governos e constatou que as perdas econbmicas e o
confinamento social foram avassaladores, sobretudo para setores como a producéo
musical, que, em menos de um ano, perdeu bilhdes em patrocinios e em apoios
institucionais.

E os museus, como se organizaram perante a pandemia? O fechamento de
suas portas fez parte das medidas sanitarias, mas significou muito mais do que o
distanciamento fisico de frequentadores das exposicdées e dos acervos. Em um
esforgo incomensuravel, os museus reinventaram-se e organizaram-se para manter
atividades em formato digital, mesmo ja enfrentando, antes da pandemia, restricbes
orcamentarias recorrentes para aquisicido de novas obras e manutencdo dos
acervos.

Os gestores dos museus organizaram varias iniciativas para atrair o publico
on-line, como tours virtuais pelas se¢coes do museu, lives mediadas por curadores
apresentando artistas em seus ateliés, contagao de historias para criancas, além da
produgdo de conteudos das redes sociais, revelando trajetérias historicas,
ressaltando curiosidades e destaques dos acervos, entre outras agoes.

Em todas as repercussdes, analises e ag¢des governamentais sobre 0s
impactos da pandemia, lamentavelmente, pouco se discutiu a respeito da
experiéncia insubstituivel da visita fisica no museu, por maior que fosse a qualidade

da tecnologia utilizada.
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Em 2020, o Relatério Anual da Unesco no Brasil® divulgou que os museus e
os centros culturais ficaram fechados por mais de 155 dias, o que significou n&o s6 o
declinio de suas receitas, mas a queda de 70% de visitantes in loco.

Sem os museus, os centros culturais e suas producbes e atividades,
comprovou-se a dificuldade das pessoas em manterem sua saude mental, diante de
uma pandemia mundial. Esquece-se com muita facilidade a func¢do social dos
museus em relagdo a integragdo com a comunidade e a construgao da identidade

coletiva, da memdria historica e, principalmente, das perspectivas de futuro.

O pantedo da arte ndo € uma atualidade independente do tempo, que se
apresenta a pura consciéncia estética, mas o fato de um espirito historico
que se concentra e se congrega. Também a experiéncia estética € uma
forma de compreender-se. Todo compreender-se se completa, porém, em
algo diferente do que ai se compreende, e inclui a unidade e a mesmidade
desse diferente. Uma vez que encontramos no mundo a obra de arte e em
cada obra de arte individual um mundo, este ndo continua a ser um universo
estranho em que, por encantamento, estamos a mercé do tempo e do
momento. Nele, mais do que isso, aprendemos a nos compreender, € iSso
significa que suspendemos a descontinuidade e a pontualidade da vivéncia
na continuidade da nossa existéncia. O que importa, por isso, é chegar a
um ponto de partida, com relagdo ao belo e a arte que nao pretenda a
imediaticidade, mas que corresponda a realidade histérica do homem. A
invocacao a imediaticidade, ao que for genial no momento, ao significado da
"vivéncia", ndo podera resistir a reivindicagdo da existéncia humana a
continuidade e a unidade do que é auto-evidente. A experiéncia da arte nao
podera ser comprimida no descomprometimento da consciéncia estética
(Gadamer, 1999, p. 168-169).

Escrever sobre educacdo em museus depois do cenario pandémico é trazer
para as discussdes de politicas publicas da educagao, da cultura e dos museus, a
importancia desse espago como local de preservagao e conhecimento do patriménio
cultural brasileiro, e também como espago propulsor de aprendizagem, de

resisténcia e de libertagdo dos grilhdes do desconhecimento, dos equivocos da

origem histdrica das desigualdades econémicas e de classe.

A Educagao Museal ndo é uma pratica recente no Brasil e seu surgimento
pode ser considerado tao antigo quanto o dos préprios museus. Nos ultimos
40 anos a pesquisa em Educagdo Museal abordou temas que vao da
pratica as politicas publicas, passando por questdes tedricas e pela Histéria
da Educagao Museal, seja num contexto mais geral, seja a partir da analise
da histéria de algumas instituicdes ou processos educativos (Castro; Soares;
Costa, 2020, p. 15).

3 Disponivel em: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000376049/PDF/376049por.pdf. multi.
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Os estudos socio-historicos revelam que o sistema educacional brasileiro
apresenta uma divida histérica imensa, uma vez que, no passado, 0 ensino sempre
foi privilégio da elite. Mesmo com a democratizacdo do acesso as escolas publicas,
o conhecimento sobre os menos favorecidos e sobre as diferengas raciais sempre
foi limitado, fragil e escamoteado por uma politica educacional inadequada para os
novos cenarios mundiais, em que grandes setores da populagdo, em varios paises,
conseguiam ingressar no sistema educacional e em um sistema de ensino publico
forte e consolidado.

Observa-se, assim, um distanciamento em relagao a paises que oferecem um
ensino publico e de qualidade capaz de permitir a maioria da sua populacéao utilizar o
conhecimento assimilado para melhorar suas condicbes de vida pessoais e do

planeta.

A vivéncia estética ndo €& apenas uma espécie de vivéncia ao lado das
outras, mas representa a forma de ser da propria vivéncia. Assim como a
obra de arte, € um mundo para si, também o vivenciado esteticamente
como vivéncia distancia-se de todos os nexos com a realidade. Parece,
inclusive, que a determinagao da obra de arte é tornar-se uma vivéncia
estética, ou seja, arrancar de um golpe aquele que a vive dos nexos de sua
vida por forca da obra de arte, sem deixar de referi-lo ao todo de sua
existéncia. Na vivéncia da arte se faz presente uma riqueza de significados
que nao pertence somente a esse conteudo especifico ou a esse objetivo,
mas que representa, antes, o todo do sentido da vida (Hermann, 2014, p.
75-76).

O conhecimento € poderoso e liberta qualquer classe da subserviéncia, da
cultura do &dio, do desrespeito, da corrupcéo e de todo e qualquer esquema de

dominacéo relacionado as diferengas.

As Exposigbes Universais e as Exposi¢coes Pedagogicas, realizadas de
modo concomitante, foram determinantes para a difusdo do método do
ensino intuitivo na Europa e nas Américas, a partir da segunda metade do
século XIX. Uma das formas pela qual o método se popularizou foi o da
"licbes das coisas", cuja pratica demandava, dentre outros, a realizagao de
visitas, o0 uso de colegdes zooldgicas, botanicas e também de outros objetos
que desenvolvessem nos educandos o exercicio dos sentidos e da
observacgdo. O ensino intuitivo foi encarado como instrumento de superacgéo
da ineficiéncia escolar em um contexto de promocéao da instrugdo elementar
entre as classes populares e chegou ao Brasil como saber pedagdégico que
expressava 0s anseios de uma renovacao educacional capaz de modernizar
a nagao via educagéao (Schelbauer, 2006 apud Castro; Soares; Costa, 2020,
p. 17).

O papel da educacao museal corresponde ao de uma educacgao de liberdade

e conscientizagdo, como diz Freire:
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A liberdade, que é uma conquista, € ndao uma doagado exige uma busca,
busca permanente que s6 existe no ato responsavel de quem a faz.
Ninguém se liberta para ser livre: pelo contrario, luta por ela precisamente
porque nao a tem (Freire, 1987, p. 18).

A arte, sob a perspectiva da educagcao museal, reflete o pensamento sobre
liberdade, ao explicitar que sua funcao principal consiste em atender a um publico
crescente e cada vez mais diverso, auxiliando-o na construgao de identidade e de

cidadania.

Onde a arte domina, ai passam a valer as leis da beleza e sao
ultrapassadas as fronteiras da realidade. E o "reino ideal", a ser defendido
contra todas as limitagdes, até mesmo contra a tutela moral do estado e da
sociedade. [...] Torna-se conhecido que uma educagéo pela arte torna-se
uma educacgao para a arte. No lugar da verdadeira liberdade ética e politica,
para o que a arte deve nos preparar, desponta a formacgdo de um "estado
estético”, uma sociedade de formacdo que se interessa pela arte. [...] A
conciliagdo do ideal e da vida através da arte é, meramente, uma
conciliagao particular. O belo e a arte emprestam a realidade somente um
brilho efémero e transfigurado. A liberdade da indole humana, a qual ambos
elevam, s6 é liberdade num estado estético e ndo na realidade. E a prosa
da realidade alheada que, contra a qual, a poesia da conciliagdo estética
tem de procurar sua propria autoconsciéncia (Gadamer, 1999, p. 149).

A educacado museal, € por si so libertadora, vai além da simples transmissao
de informacgdes, de guias, de folhetos e de visitas meramente ilustrativas.

Cria experiéncias interativas, imersivas, que despertem a curiosidade, que
fazem pensar, refletir criticamente e, principalmente desenvolve o0 senso de
pertencimento cultural.

A pratica educativa tem um papel social extremamente relevante, se objetiva
democratizar o acesso a cultura, valorizar a diversidade e estimular o dialogo entre
diferentes saberes.

Ao aproximar o publico de suas historias e de diferentes patriménios, o
museus se efetiva como espacgo educativo, como agente de transformagao social, a
contribui para a formacdo de sujeitos mais conscientes, participativos sensiveis as
questdes sociais e ambientais, promove a inclusdo, o respeito as diferengas e

possibilita 0 empoderamento das comunidades mais diversas.
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6 ACOES EDUCATIVAS E FORMAGAO DO EDUCADOR

O contexto histérico da relagao entre educagcdo e museu revela que, ja no
final de década de 1920, eram produzidos livros e artigos especializados, escritos
por profissionais brasileiros que reconheciam e desenvolviam o trabalho educativo
em museus.

Assim, pelo periodo historico entendemos, que:

A Educacao Museal brasileira se origina alicergada no ideario escolanovista,
que tem como importante referencial o educador estadunidense John
Dewey, para quem os museus, assim como as bibliotecas, deveriam estar
situados no centro do processo educativo (Hein, 2004). A Escola Nova
preconizou um novo método de ensino - mais pratico, concreto e cientifico;
e colocava as necessidades do aluno no centro das preocupagdes da
escola, dai a necessidade de experimentagdes a partir de metodologias que
favorecessem a atividade do aluno (Saviani, 2008). A atencdo da nova
pedagogia se voltou para a melhoria da escola e, sob a influéncia dela, o
museu passou a concentrar seus esforgos no apoio a instituigdo escolar,
forjando assim uma relagdo de dependéncia em relagdo a mesma e
consolidando a ideia, que atravessaria décadas, do museu como
complemento da escola (Lopes, 1991 apud Castro; Soares; Costa, 2020, p.
21).

Esse contexto, no Brasil, realga que

[...] o Museu Nacional nas décadas iniciais do século XX deu um grande
passo para a educagao em museus no Brasil, principalmente por inovar ao
criar uma seg¢ao dedicada ao ensino, aos moldes das demais secdes
cientificas do Museu. Significava a oficializacdo da pratica educativa
realizada pelo Museu Nacional desde o seu surgimento. Dessa forma,
podemos compreender no exemplo do Museu Nacional como se deu a
mudanga de perspectiva dos museus em que a dimensao educacional tida
como inerente se transforma em fungéo educativa institucionalizada. Mesmo
compreendendo que estas perspectivas podem ser concomitantes,
percebemos que a fungdo educativa assume, na maioria dos casos, 0
controle das praticas educativas nos museus (Pereira, 2010, p. 16).

De forma que é

Importante lembrar que os museus — instituicdes cientificas e de instrugédo
publica — estavam inseridos no projeto de modernizagdo da sociedade —
leia-se projeto de expansado capitalista — marcado por uma perspectiva
otimista quanto ao progresso da ciéncia e da tecnologia. Esta visdo tinha na
ciéncia a solugcdo de todos os problemas e o melhor instrumento para
construir uma sociedade civilizada e creditava a educagdo a
responsabilidade pela adaptacdo do homem as exigéncias demandadas
pelo processo de modernizagao. Assim, a educagéao tornara-se um signo de
modernidade (Machado, 2009, p. 15).
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Portanto, (re)conhecer os desdobramentos percorridos historicamente pela

definicdo de educagao museal evidencia o papel das acdes educativas:

"A Fungao Educativa dos Museus", de Bertha Lutz, escrito em 1933, mas
somente publicado em 2008, bem como "Museus para o Povo" (1946), de
José Valladares, resultam de viagens de estudo realizadas por seus autores
aos Estados Unidos. Valladares aborda as atividades de "difusao cultural”
do museu junto a diferentes publicos. Atenta para as especificidades desta
relagdo, assim como para a necessidade de se conquistar novos publicos, o
que demandaria funcionarios especializados para a agdo educativa nos
museus (CASTRO, 2018). Bertha Lutz, por sua vez, destaca as
potencialidades do museu para a promogao da "educagdo visual", a
educagao a partir do objeto. Aborda a parceria museu-escola no processo
de formacgéao dos sujeitos, a partir da integragéo entre publicos, instituicdes e
diferentes metodologias e abordagens (Castro, 2018 apud Castro; Soares;
Costa, 2020, p. 22).

Para esse fim, um marco importante para os museus brasileiros foi a
promulgacdo, em 14 de janeiro de 2009, da Lei n.° 11.904, que instituiu o Estatuto
de Museus, considerada uma das principais ferramentas para a construgdo das
politicas publicas museologicas, com o0 objetivo de nortear as instituigbes na

implementacgao da definigao proposta para museus:

Art. 1.° Consideram-se museus, para os efeitos desta lei, as instituicdes sem
fins lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e
expbem, para fins de preservagdo, estudo, pesquisa, educagao,
contemplagao e turismo, conjuntos e cole¢des de valor histdrico, artistico,
cientifico, técnico ou de qualquer outra natureza cultural, abertas ao publico,
a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento.

Paragrafo Unico. Enquadrar-se-ao nesta lei as instituicbes e os processos
museoldgicos voltados para o trabalho com o patrimbnio cultural e o
territério visando ao desenvolvimento cultural e socioeconémico e a
participacdo das comunidades (Brasil, 2009).

A histéria revela que os museus ultrapassaram a funcido de simplesmente
guardar e preservar bens culturais como meros registros histéricos, assumindo
multiplas fungdes, como a promogao do ensino livre da arte, a oferta de espacgos de
pesquisa, a disponibilizacdo de auditérios para debates e conferéncias, a

manutencgéo de cinematecas, entre outras atividades.

Os museus conquistaram notavel centralidade no panorama politico e
cultural do mundo contemporaneo. Deixaram de ser compreendidos por
setores da politica e da intelectualidade brasileira apenas como casas onde
se guardam reliquias de um certo passado ou, na melhor das hipoteses,
como lugares de interesse secundario do ponto de vista sociocultural. Eles
passaram a ser percebidos como praticas sociais complexas, que se
desenvolvem no presente, para o presente e para o futuro, como centros
(ou pontos) envolvidos com criagdo, comunicagdo, produgdo de
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conhecimentos e preservacdo de bens e manifestagdes culturais. Por tudo
isso, o interesse politico nesse territério simbdlico esta em franca expanséao
(Brasil, 2007, p. 20).

Nesse sentido, de 28 a 30 de junho e em 1° de julho de 2010, o IBRAM
realizou, no Museu Imperial de Petropolis, o | Encontro de Educadores do Instituto
Brasileiro de Museus, com a finalidade de delinear diretrizes e estratégias para a
elaboracdo de uma Politica de Educacao para os museus, ao mesmo tempo em que
promoveu um intercambio de experiéncias entre os profissionais participantes. Como
resultado do encontro, foi elaborado o documento denominado Carta de Petrépolis,
desenvolvido pelos educadores e diretores dos museus presentes, dando inicio a

construcéo da Politica Nacional de Educagéo Museal (PNEM):

O presente documento langa as bases de uma Politica Nacional de
Educacdo Museal, tendo em conta o Estatuto de Museus, a fim de
fundamentar a promog¢do das acdes educacionais, no que concerne a
diversidade cultural e ao acesso democratico. Nesse sentido, procurou-se
conciliar o arcabougo juridico do Estatuto com o que foi proposto pelos
museus do IBRAM. Para a definicdo de diretrizes e estratégias para a
politica de Educagdo Museal, os museus se dividiram em trés grupos de
trabalho, utilizando como texto base de discussao e reflexdo, a Politica
Nacional de Museus, a Lei 11.904/2009 e alguns artigos do Estatuto de
Museus, tais como: Art. 2.° e seu paragrafo unico; Art. 19, Art. 20; Art. 28;
Art. 29; Art. 30 e Art. 35 (IBRAM, 2010).

Realcam-se do texto, ainda, os seguintes artigos, que envolvem a

compreensao das acdes educativas e o estudo de publico:

Art. 28. O estudo e a pesquisa fundamentam as agdes desenvolvidas em
todas as areas dos museus, no cumprimento das suas multiplas
competéncias.

§1.° O estudo e a pesquisa norteardo a politica de aquisigbes e descartes, a
identificagcdo e caracterizagdo dos bens culturais incorporados ou
incorporaveis e as atividades com fins de documentagéo, de conservagao,
de interpretagao e exposi¢ao e de educacgao.

§2.° Os museus deverdo promover estudos de publico, diagnéstico de
participacédo e avaliagbes periddicas objetivando a progressiva melhoria da
qualidade de seu funcionamento e o atendimento as necessidades dos
visitantes.

Art. 29. Os museus deverao promover agdes educativas, fundamentadas no
respeito a diversidade cultural e na participagdo comunitaria, contribuindo
para ampliar o acesso da sociedade as manifestagdes culturais e ao
patrimbnio material e imaterial da Nagao.

Art. 30. Os museus deverdo disponibilizar oportunidades de pratica
profissional aos estabelecimentos de ensino que ministrem cursos de
museologia e afins, nos campos disciplinares relacionados as fungdes
museoldgicas e a sua vocagao.

Art. 35. Os museus caracterizar-se-d0 pela acessibilidade universal dos
diferentes publicos, na forma da legislagao vigente (IBRAM, 2010).
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Com base nos artigos destacados da Politica Nacional de Museus e na
necessidade de seu cumprimento, a Carta de Petropolis propde a missdo da area

educacional dos museus:

Compreender que a agao educacional € importante para o cumprimento da
missdo do museu, bem como para o desenvolvimento do processo
museoldgico; Considerar o acervo institucional e operacional como
referenciais importantes para o desenvolvimento das agbes educacionais do
museu, considerando a missdo da instituicdo e os anseios dos atores
sociais com os quais os projetos estejam sendo desenvolvidos (IBRAM,
2010).

De modo que a missdao do espago museal e a sua aplicagdo devem

considerar como bases conceituais orientadoras, segundo a Carta de Petropolis:

[...] as teorias educacionais e correntes pedagodgicas que melhor se
apliqguem as agdes do museu; explicitar as concepgdes de Museu,
Museologia e Educagdo adotadas no desenvolvimento das agbes
educacionais, contextualizando os métodos e técnicas, levando em
consideragao as especificidades de cada museu, bem como o perfil e os
anseios de seus usuarios (IBRAM, 2010).

Por essa razao, todo plano de gestdo museoldgica, a partir desse momento,
precisa:

1) Garantir um setor educacional, com infraestrutura adequada para o
desenvolvimento de seus projetos;

2) Prever no orgcamento um percentual necessario a estrutura e ao
funcionamento do setor educacional;

3) Elaborar um Projeto Politico-Pedagégico das agdes educacionais
oferecidas pelo museu;

4) Propiciar a qualificagdo dos seus profissionais sob a forma de formagao
continuada;

5) Promover a criagao de redes de informacéo e de interagao entre o0 museu
e a sociedade;

6) Criar mecanismos que favoregam a produgédo de conhecimento a partir
dos projetos e das pesquisas desenvolvidas no ambito dos setores
educacionais do museu;" e "Incentivar o desenvolvimento de pesquisa
académica em seus diferentes niveis: graduagao, especializagdo, mestrado
e doutorado.

7) Promover o diagnéstico, o estudo e a pesquisa de publico e ndo-publico;
8) Avaliar continuamente o cumprimento dos objetivos do plano de gestao
museoldgica;

9) Organizar agbes educacionais que garantam a acessibilidade ao museu;
10) Promover a formagao da equipe de educac¢ao do museu (IBRAM, 2010).

A Carta de Petropolis marcou o inicio de uma longa jornada, necessaria
para incentivar educadores de museus e o IBRAM na construgdo da PNEM, iniciada

no 5° Férum Nacional de Museus, em Petrépolis, em 2012, e concluida com a
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aprovagao do texto final no 7° Forum Nacional de Museus, em Porto Alegre, em
2017.

A PNEM reune principios, diretrizes e objetivos que foram definidos de
forma colaborativa, apés amplo processo de participacdo que incluiu consulta
publica por meio de plataforma on-line, com a realizagao de 23 encontros regionais e
a aprovagado da Carta de Petropolis (2012) e da Carta de Beléem (2014), nas
respectivas edigcdes do Férum Nacional de Museus. O documento final foi aprovado
na 7° FNM, realizado em 2017, em Porto Alegre/RS.

O texto foi instituido pela Portaria n.° 422, de 30 de novembro de 2017, e
integra o Caderno da PNEM, publicagdo que traz, ainda, um breve histérico da
educagao museal no Brasil, um resumo do processo de construgdo participativa da
PNEM e conceitos-chave que devem guiar o trabalho nessa area.

Historicamente reconhecida, a PNEM foi fruto do trabalho coletivo dos
profissionais que representavam os museus participantes, servidores da época e
que pertenciam ao IBRAM; educadores museais, da Rede de Educadores em
Museus; professores dos diversos niveis de ensino; estudantes; representantes da
sociedade civil e usuarios de museus, com base no Programa Nacional de
Educagao Museal.

Objetivando nortear a realizagao das praticas educacionais em espacgos
museais, a PNEM também oferece a possibilidade de criagado de aparatos legais que
fortalegam a dimensao educativa em todos os museus e subsidiem a atuacdo dos
educadores nesses espacos.

Em 2020, foi realizada a revisdo da Portaria n.° 422/2017, resultando na
sua revogacgao. Segundo a Coordenacdo de Museologia Social e Educacdo do
Departamento de Processos Museais do IBRAM, essa revisdo foi necessaria para
atender ao Decreto n.° 10.139/2019, que estabelece a revisdo e consolidacdo de
atos normativos inferiores ao decreto.

Consequentemente, o prazo de resposta estabelecido nessa demanda
formal de revisdo ndo permitiu a realizacdo de uma consulta aberta e participativa,
como ocorreu na construcdo da PNEM, resultando apenas em modificagcdes de
cunho formal, adequando o novo texto as recomendacdes de redacao estabelecidas
pelo Governo Federal.

O novo texto integra a Portaria n.° 605, de 10 de agosto de 2021, e

acrescenta os artigos 8° e 9°, que tratam da previsdo de recursos para a realizagéo
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das acdes de implementacdo da PNEM, publicada no Diario Oficial da Unido, em 13
de agosto de 2021.

Diante disso, a PNEM oportuniza reflexdes necessarias para que a
implementacdo da educagcdo museal e de projetos educativos se concretize em
todos os museus do pais e, em especial, no estado do Parana.

A definicdo de museu é dindmica e esta em constante analise e atualizagao,
funcionando como ferramenta estrutural e operativa para todos os museus. Sua
relevancia ndo se restringe ao estabelecimento de agdes, programas e politicas
publicas do setor museal em todo o mundo, mas também em seu papel como
referéncia em estudos e pesquisas académicas.

Além, da definicdo de museus, as influéncias socioeconémicas, educativas
e politicas, o intercambio de informagdes sobre a acdo dos espagos museais pelo
mundo, as contribuicbes do Conselho Internacional de Museus (ICOM), criado em
1946, sado fundamentais para a dinamicidade das gestbes, da diversidade de
projetos e do cumprimento das politicas.

O Conselho é uma organizagao nao governamental que mantém relagdes
formais com a Unesco, executando parte de seu programa para museus, tendo
condicao consultiva no Conselho Econdmico e Social da ONU.

Igualmente, o ICOM Brasil, criado em 1948, tem como objetivo promover a
cooperagao e o intercambio entre seus membros e suas instituigdes culturais.
Ademais, integra o Comité Regional para a América Latina e Caribe (ICOM-LAC), o
Comité regional dos paises do Mercosul (ICOM-SUR) e o Comité Brasileiro do
Escudo Azul, atuando como instrumento de protecédo internacional do patriménio
cultural e que, no pais, esta voltado a preservagao e a promogao do patriménio
brasileiro.

Em decorréncia da dinamicidade da definicdo de museus, em 2007 o ICOM
definiu museu como uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, a servigo da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
investiga, comunica e expde o patrimdnio material e imaterial da humanidade e do
seu meio envolvente com fins de educagao, estudo e deleite.

Tal definigdo permaneceu em vigor até a 242 Conferéncia Geral do ICOM,
em 2016, quando seus membros definiram a necessidade de atualizar o modo de
contemplar os novos desafios do mundo contemporaneo, sendo instituido um comité

responsavel para o desenvolvimento do processo de atualizagao da definigao.
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Assim, de 2016 a 2019, o comité responsavel promoveu uma série de
encontros e oficinas ao redor do mundo para reunir propostas de uma nova definigao.
O ICOM Brasil apoiou a realizacao de trés oficinas: em Sao Paulo, Rio de Janeiro e
Salvador, e desenvolveu uma plataforma publica de consulta ao campo museal
sobre a nova defini¢ao.

Todos esses encontros resultaram em cinco propostas de uma nova
definicdo, apresentadas ao Comité Executivo do ICOM Internacional.

Em 2019, o Comité selecionou e submeteu a seguinte proposta para

votacado na 252 Conferéncia Geral do ICOM, em Kyoto:

Os museus sdo espagos democratizantes, inclusivos e polifénicos que
atuam para o dialogo critico sobre os passados e os futuros. Reconhecendo
e abordando os conflitos e desafios do presente, mantém artefatos e
espécimes de forma confiavel para a sociedade, salvaguardam memorias
diversas para as geracgoes futuras e garantem a igualdade de direitos e a
igualdade de acesso ao patriménio para todos os povos. Os museus nio
tém fins lucrativos. Sdo participativos e transparentes, e trabalham em
parceria ativa com e para as diversas comunidades, a fim de colecionar,
preservar, investigar, interpretar, expor, e ampliar as compreensdes do
mundo, com o propésito de contribuir para a dignidade humana e a justica

social, a equidade mundial e o bem-estar planetario®.

Durante a Conferéncia ICOM Kyoto, que reuniu aproximadamente 4.500
profissionais de museus de 115 paises, decidiu-se, a partir de ampla discussao, pela
necessidade de prorrogagao dos debates.

Em consequéncia, em 2020 foi constituido um novo grupo de trabalho,
denominado /ICOM Define, que estabeleceu uma nova metodologia para a redacgao
da proposta de definicdo de museu a ser submetida a votagao na Conferéncia Geral
de 2022, em Praga.

Da analise quantitativa e qualitativa do formulario de consulta, realizada
pelos membros do GT Nova Definicdo de Museus, estabeleceu-se 20 termos
especificos para a area museoldgica atual e suas respectivas consideragdes, que
foram enviados para o comité /ICOM Define como contribuigdo brasileira, servindo de
subsidio para a etapa de discussdo e debate a ser realizada durante a Conferéncia
Geral do ICOM em Praga, antes da votacdo da nova definicdo de museu, e aqui

listados na integra:

4 Disponivel em: https://www.icom.org.br/wp-content/uploads/2021/02/Apresentacao.pdf.
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Antirracista — Postura que visa combater e romper o racismo estrutural e o
seu processo historico institucional por meio de praticas e valores a superar
a colonialidade.

Bem-viver — Refere-se a promogao da convivéncia e da saude e ao cultivo
de relagbes de solidariedade, reciprocidade, respeito e valorizagdo de todas
as formas de vida.

Comunicar — Colocar-se em relagdo com a sociedade, dialogando de forma
multidirecionada sobre a meméria, o conhecimento e a vida em suas mais
variadas formas.

Cultura — Possibilidade de comunicar simbolos, signos e significados, ideias
e comportamentos criados pelos grupos sociais e que permitem a
construcao de identidades.

Decolonial — Postura e praticas de combate as opressdes materiais,
simbdlicas, raciais e de género, que resultam da colonizagdo e
subalternizagao dos povos e de seus saberes.

Democratico — Comprometido com valores e praticas equitativas,
valorizando diferengas, conflitos, memoérias e negociagbes de saberes e
sensibilidades.

Direitos humanos — Compromisso com 0s processos sociais de luta pelas
condicbes materiais e imateriais que asseguram a existéncia digna de
individuos e grupos.

Educacdo — Conjunto de praticas, valores, conhecimentos e metodologias
concernentes ao processo educativo, permitindo a aprendizagem, a
experimentacdo e a mediagao com o patrimdnio musealizado.

Experiéncia — Compromisso com a poténcia transformadora de experiéncias
individuais e coletivas no campo sensorial, subjetivo e simbdlico nas
fronteiras da arte, ciéncia e vida.

Futuros — Possibilitam a imaginagado, experimentagdo, conhecimento e
inovagao, explorando oportunidades e desafios em co-criagdes de novas
realidades.

Inclusivo — Combater por meios e agdes a exclusao, garantindo igualdades
de condi¢des de acesso e participagao a todos.

Instigar — Estimular sentimentos e reflexdes para que pessoas e
comunidades explorem percepgdes, ideias e valores na construgdao de
novas narrativas e agoes.

Patriménio — Referéncias culturais que compdem a heranga dos povos
preservadas em suas dimensdes materiais e imateriais para as futuras
geragoes.

Pesquisar — Procedimento investigativo que fundamenta os processos
museoldgicos, com foco em colegdes, publicos e o proprio museu.

Puablico — Coletividade em sua diversidade, heterogeneidade, territorialidade
e pluralidade, a quem pertence e a quem diz respeito 0 museu.
Salvaguardar — Procedimentos sistematicos de conservacao, documentagao,
promogao e guarda do patriménio museoldgico e de expressoes culturais.
Social — Compromisso com a reflexdo e transformagdo social, como
instrumento politico participativo de promogado de uma sociedade justa,
equitativa e saudavel.

Sustentavel — Praticas de governanga, com respeito aos direitos ambientais,
sociais e culturais em prol da formagéo de uma cidadania planetaria.
Territério — Espaco vivido onde se tecem relagbes entre poder, memdrias,
patriménios e identidades.

Transformar — Engajar a sociedade em reflexdes e agbes a favor do bem
comum e do aprimoramento da experiéncia coletiva®.

Os termos indicados pelo Brasil, como fonte de consulta para subsidiar o

debate sobre a nova definicdo de museu, repercutiram internacionalmente, sendo

5 Disponivel em: https://www.icom.org.br/os-20-termos-escolhidos-pelo-icom-brasil/.
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divulgados em portugués e inglés. Desde a Conferéncia de Praga, tornaram-se
referencial quase obrigatério para novas pesquisas, novas agdes avaliativas e
educativas, tanto na gestdo dos museus brasileiros quanto para acgbes futuras na
area.

Em 24 de agosto de 2022, em Praga, capital da Republica Checa, com o
resultado de 487 votos favoraveis, 23 contrarios e 17 abstencdes, o novo texto da

definicdo de museu foi atualizado e aprovado, com a seguinte redacgao:

Um museu € uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da
sociedade, que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expbde o
patriménio material e imaterial. Os museus, abertos ao publico, acessiveis e
inclusivos, fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus
funcionam e comunicam ética, profissionalmente e, com a participagdo das
comunidades, proporcionam experiéncias diversas para educacao, fruicao,
reflexdo e partilha de conhecimento®.

A nova definicao foi aclamada por todos os representantes internacionais da
area museoldgica e pelos representantes brasileiros, ndo so pela sua atualizagao,
mas principalmente pela transparéncia dada pelo ICOM ao processo de construcao
do texto. Realizado de forma colaborativa, o documento traz mudancas significativas
para atender aos desafios contemporaneos enfrentados pelos museus, incorporando
termos e conceitos como “sustentabilidade”, “diversidade”, “comunidade” e “inclusao”.

Embora nem todos os termos sugeridos pelo Brasil tenham sido
contemplados na nova definicado, o texto final é resultado do compromisso assumido
por todos com o ideal do futuro dos museus.

A reflexao sobre os impactos da pandemia de Covid-19 nos museus e em
seus profissionais, juntamente com a analise dos resultados da pesquisa do ICOM
Brasil” e a modernizagdo dos espagos museais e de suas agdes e projetos, requer o
entendimento histérico e evolutivo da definicdo de museu desenvolvida até a
atualidade.

Todo o debate realizado para a nova definicdo de museu e para o futuro
desses espacos foi realizado com base nos desafios contemporaneos, reforcando o
tema desta investigacdo, ja que o poder da educagcdo museal e da cultura esta

contido e tem sido valorizado na gestdo museoldgica:

6 Disponivel em: https://www.icom.org.br/?p=2756.
" Disponivel em:
http://www.icom.org.br/wp-content/uploads/2020/11/20201119_Tomara_ICOM_Ciclo1_FINAL.pdf.
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Apesar dos avangos no campo da museologia, das mudangas na
compreensdo do que € educativo nos museus e da criagdo de setores
educativos em muitas instituicbes culturais, varios estudos (Carvalho, 2011;
Cazelli, 2005; Grinspum, 2000) continuam a destacar a recorréncia de
praticas realizadas nos espagos museais que nao propiciam uma
experiéncia cultural, que ndo contribuem para a formacgao cultural, estética,
politica de criangas, jovens e adultos. Algumas agdes desenvolvidas nesses
espagos tém trabalhado com a perspectiva de ensinar, cultura, perdendo,
assim, a legitima perspectiva do museu como lugar de cultura. Entretanto, a
existéncia de um setor destinado a pensar a educacdo (pelo menos em
tese), € uma realidade em praticamente todos os museus. Os nomes variam:
setor, nucleo, divisdo, sec¢do, departamento de educagdo (Sanches;
Ferreira-Santos; Almeida, 2012, p. 30).

Entender a educacdo museal como uma acgao cultural requer do profissional
um olhar sensivel para a formacéo cultural de professores, museologos, criangas e
jovens, bem como para a compreensdo de que cultura € um direito de todos, que
requer o delineamento de politicas publicas compromissadas com o0 seu
aprendizado e seu exercicio.

Portanto, as novas mudangas sobre a compreensido e definicdo de museu,
em parte, estavam ligadas a reflexdo sobre a dificuldade que os espagos museais,
as instituicdbes de ensino, os professores, os estudantes e o publico possuem com
relacdo ao entendimento do que € um museu.

A literatura sobre educagcdo em museus e a propria histéria de sua criagao
indicam que a definicdo de museu utilizada em alguns espagos n&o esta adequada a
PNEM e nem a proposta do ICOM, nédo é conhecida e nem compreendida pela
comunidade em geral que se encontra em seu entorno, assim como pelos
educadores dos diferentes niveis de ensino.

Outro fator que necessita de esclarecimento junto as instituicbes museais e
aos educadores € o entendimento das agdes educativas, na maioria dos museus
reduzidas a monitoria, ou seja, a mediagdo realizada pelos "monitores" com o
publico. Nesse sentido, as a¢des educativas em museus requerem o conhecimento
sobre conteudos basicos para espagos nao formais de educacéao, estudos de publico,
critérios de avaliagao para diferentes tipos de publico e metodologias apropriadas
para as diferentes tipologias das instituicdbes culturais, de educacdo e de
acessibilidade.

Dessa maneira, a gestdo dos museus precisa, cada vez mais, refletir sobre o
trabalho social e educativo que realiza, como as suas ag¢des influenciam a formagao
dos artistas e do publico que recebe, além de assumir a responsabilidade de integrar

o desenvolvimento urbano de onde esta inserida ao planejamento de suas agdes.
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Além disso, falar sobre museu implica também discutir a organizagdo humana,
marcada pela tendéncia natural de guardar coisas, comprar e acumular objetos, o
que, entretanto, ndo transforma automaticamente essas pessoas em colecionadores.

Reconhecendo que o museu € histéria e que é composto pelos objetos
guardados por aqueles que um dia os colecionaram ou que expressam de diferentes
maneiras 0 que esta guardado dentro de si, por meio de esculturas, pinturas e
desenhos, compreende-se que falar de museu é falar ndo apenas de objetos, mas
também de pessoas, povos, artistas e individuos desconhecidos. Muitas vezes,
falando de periodos e de povos inteiros que ja ndo estdo presentes em nosso
cotidiano.

Enfim, as agcbes educativas nos levam a reflexdes sobre objetos e colecdes
que nos oportunizam diversos conhecimentos, sobre tudo isso € um pouco mais,
porque €, também, falar sobre a finitude, sobre o luto, sobre o amor, sobre a dor,
sobre civilizagbes, porque, afinal de contas, o acervo de um museu permanece para
além do tempo de vida de quem o colecionou, guardou, criou e organizou.

Entretanto, o estudo sobre a histéria de criagdo dos museus revela que a
maioria desses espagos e seus acervos foi pensada e organizada para a nobreza,
estudiosos, pesquisadores e colecionadores. Aqueles que ndo se encontram nessa
classificagdo ndao se veem e nao se sentem parte do museu, ou nao sentem que o
museu faz parte da sua vida.

Partindo do pressuposto de que os acervos e as colegdes presentes nos
museus sao frutos de uma selecio da cultura material humana, é possivel entende-
los como parte do que somos e como reveladores de como somos, transformando-
se em valiosos instrumentos de autoconhecimento e de compreensao da sociedade
do entorno, contribuindo positivamente para a formagao dos individuos.

Por isso, € fundamental que os museus sejam reconhecidos como espagos
de cultura para todos, assim como locais de produgado continua de conhecimento,
que contribuem para o desenvolvimento humano, para a formacdo de novas
geragdes e para o progresso do lugar ao seu redor, cidades, estados e pais.

Desenvolvimento humano é aqui compreendido em acordo com o conceito do

Programa das Nac¢des Unidas para o Desenvolvimento (PNUD/BRASIL):

O conceito de desenvolvimento humano nasceu definido como um processo
de ampliagédo das escolhas das pessoas para que elas tenham capacidades
e oportunidades para serem aquilo que desejam ser. Diferentemente da
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perspectiva do crescimento econdbmico, que vé o bem-estar de uma
sociedade apenas pelos recursos ou pela renda que ela pode gerar, a
abordagem de desenvolvimento humano procura olhar diretamente para as
pessoas, suas oportunidades e capacidades. A renda é importante, mas
como um dos meios do desenvolvimento e ndo como seu fim. E uma
mudanga de perspectiva: com o desenvolvimento humano, o foco é
transferido do crescimento econémico, ou da renda, para o ser humano. O
conceito de Desenvolvimento Humano também parte do pressuposto de
que para aferir o avancgo na qualidade de vida de uma populagao é preciso
ir além do viés puramente econdmico e considerar outras caracteristicas
sociais, culturais e politicas que influenciam a qualidade da vida humana?.

Nesse sentido, pode-se dizer que, das atuais instituicbes culturais mundiais,
0S museus sao as que mais buscam se adaptar as exigéncias da modernidade,
realizando constantes modificacdes em seu perfil e democratizando seus espacos
ao abrir as portas para um publico cada vez mais amplo e diverso.

Portanto, os museus sao espacos que podem educar e formar a partir da
interagdo do visitante com o ambiente e seus acervos, sua curadoria, sua
organizagao e seus inumeros instrumentos dinamicos e plurais de preservacao da
memoria, proporcionando incriveis experiéncias para criangas, jovens e adultos.

Visitar museus possibilita alcancar o propésito de constru¢do e compreensao
do conhecimento histdrico, por meio da problematizagado do que esta sendo exposto
e das multiplas leituras que suas cole¢des oferecem.

Diante disso, cabe as instituicbes de ensino reconhecer, nas exposi¢des
visitadas, esses objetos como fontes portadoras de informagdes, historicizando-os,

problematizando-os e interpretando-os.

No passado, museu e escola, ambos igualmente, foram aparelhos
ideoldgicos a servigo do processo de enculturagao necessario ao progresso
econdmico e a consolidagdo do ideal de nagédo. No século XIX, ambos
possuiam um peso educacional nesse processo. No entanto, as diferentes
contribuicbes em face da educagéo preconizada foram se colocando, pois, a
escola pdde se destacar com resultados objetivos (programas, sistematicas,
avaliagao, quantidade de pessoas envolvidas — alunos e professores — etc.),
ao passo que o museu se manteve ocupado com o objeto (pesquisa,
conservagao e documentagao) e a agdo educativa - embora presente - teve
sua relevancia e legitimidade construidas paulatinamente, o que alcanga os
dias atuais. Em outras palavras, foi e ainda é mais facil justificar, mesmo
que inquestionavel, a importancia educacional da escola do que a pouco
reconhecida importancia do museu, porque os referenciais usados (dados
quantificaveis ou esperados para certas finalidades como a
profissionalizagédo ou vestibular, por exemplo) n&o representam o referencial
primordial para avaliar o mérito da educagdo museal. Por outro lado, os
museus trabalharam muito lentamente na construcdo de uma relagcao
estreita com o seu publico, o que agora se evidencia como algo a ser
superado rapidamente. Em face dessa situacdo, e tendo sido chamado a

8 Disponivel em: https://www.undp.org/pt/brazil/desenvolvimento-humano-e-idh.
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participar socialmente, muitas vezes o museu cedeu as pressdes da escola,
adaptando os seus objetivos, principios e métodos educativos a ela (Cury,
2013, p. 24).

Assim, a interagcdo entre museus e instituicbes de ensino, por meio da pratica
educativa, beneficia criancas, jovens e adultos, ao possibilitar ndo s6 ampliar o
repertério de informagdes e conhecimentos de diferentes areas, mas também o
desenvolvimento de uma postura mais sensivel e critica diante da producéao artistica
e do papel da arte para o desenvolvimento humano.

O museu é um espago de conhecimento e reconhecimento pronto a ser
desvendado por todas as instituicdes de ensino, em especial os cursos de formagao
de professores, porque € um 6timo recurso didatico, com grande potencial para o
processo de ensino das mais variadas areas do conhecimento.

Segundo Koptke,

[...] € a partir principalmente do século XX que 0os museus passam a ser
reconhecidos como instituigbes intrinsecamente educativas, ou seja,
instituicbes com o atendimento especifico para os diversos publicos
explicitando objetivos pedagoégicos precisos (Koptke apud Martins, 2007, p.
22).

A visita a diferentes espagos museais tem sido interpretada pelos professores
como estimulantes e inspiradoras para a aprendizagem. E, quando integrada ao
curriculo, proporciona aos estudantes o aproveitamento das suas experiéncias com
as exposicoes visitadas, muitas vezes desconhecidas, para as suas atividades
académicas, proporcionando o desenvolvimento da imaginagdo, dos sentidos, da
criatividade e, consequentemente, da sua produgao escrita.

Assim:

As visitas de estudo sdo consideradas uma das estratégias mais
estimulantes, uma vez que a saida do espago escolar assume um carater
motivador para os alunos, que se empenham na sua realizagdo. Também
pela componente ludica, as visitas de estudo propiciam uma melhor relagéo
aluno-professor, e devem ser entendidas como mais do que um simples
passeio. Sdo, sem duvida, uma oportunidade de aprendizagem que
proporciona o desenvolvimento de técnicas de trabalho, facilita a
sociabilidade e favorece a aquisicdo de conhecimentos, promovendo a
interligacédo entre a teoria e a pratica, a escola e a realidade. A visita de
estudo ao interligar estes componentes consegue fazer com que se atinjam
0s objetivos, complementando os conhecimentos previstos nos conteudos
programaticos com os objetos das visitas de estudo, fazendo com que se
tornem mais significativos (Rebelo, 2011, p. 25-26).
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Visitar museus e participar das atividades educativas oferecidas evidencia o
carater interdisciplinar do espaco, revelando diferentes aspectos historicos,
geograficos, culturais, econdmicos e artisticos em um unico momento.

Nesse sentido, os profissionais do museu devem se programar para 0s
diferentes grupos que os visitam, definindo e planejando uma linha de agéo para
cada um. E o professor das instituicbes de ensino tem o importante papel de mediar
a visita com seus estudantes, para que adquiram essa bagagem de conhecimentos
e, juntos, vivenciem esse espaco, conectando, por exemplo, a historia local/regional
com os conteudos curriculares.

De acordo com Katia Abud:

[...] visitar museus é um exercicio de cidadania, pois possibilita o contato
com temas relativos a natureza, sociedade, politica, artes, religido. Leva a
conhecer espacos e tempos, proximos e distantes, estranhos e familiares, e
a refletir sobre eles; agucga a percepc¢ao por meio da linguagem dos objetos
e da iconografia, desafia o pensamento histérico com base na visualizagéo
das mudancas histéricas, permitindo repensar o cotidiano (Abud, 2010, p.
136).

Para que a relagao entre instituicdes de ensino e museus seja significativa e
definitivamente contribua para o desenvolvimento humano, além do educacional,
ambas as instituicdes precisam promover um planejamento participativo e avaliativo
de suas agbes, bem como instrumentalizar seus profissionais a respeito das
linguagens e praticas especificas de cada espago. Tal medida determina a meta a
ser cumprida para viabilizar a real interagao entre estudantes, artistas, professores e
o patriménio cultural e cientifico existente nessa parceria.

Com o propdsito, que se compreenda que:

[...] a relagdo entre o museu e a escola é antiga e, ainda hoje, conflitiva,
porque a superacdo dos pontos de vistas particulares precisa acontecer,
para a construcdo de um projeto educacional que beneficie os estudantes,
sem que se percam as particularidades. Ou seja, o professor busca uma
aula diferente, mas o museu ndo a dara exatamente como esperada porque
ele ndo é sala de aula e tampouco o laboratério que a escola ndao tem. O
museu ja se convenceu disto. Por sua vez, o museu pretende, sempre, ser
contundente na sua intervengao educacional, causar impacto na vida das
pessoas esperando delas uma atitude reativa. Mas isto ndo ocorre porque
0s sujeitos trazem consigo as suas proprias concepgdes — agendas culturais
como construgdes biograficas — que s&o acionadas e colocadas em
confronto com as concepgdes presentes no museu. A eficacia do processo
museoldgico depende de uma situagdo educacional formulada para
respeitar a biografia dos individuos e do grupo. Entdo, substituir a postura
reativa por uma proativa seria um caminho a ser tragado. Ainda, os
profissionais de museus gostam de demonstrar a sua autoridade museal
diante do professor, 0 que causa constrangimentos e inibicdo, suponho. O
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professor, por outro lado, devera achar o seu lugar na acdo educativa
museal ao flexibilizar-se ou mesmo deixar de lado certos procedimentos
escolares com referéncia a transmissdo de conteudo ou disciplinar-
comportamental (Cury, 2005, p. 24-25).

Certamente, ha a necessidade de uma interagao pedagdgica e de uma pratica
avaliativa viavel entre ambas as instituicbes, respeitando as missfes e as
especificidades de cada uma, de forma que o didlogo entre educacgéo e cultura
proporcione a possibilidade de formular diretrizes e estratégias que reafirmem o
compromisso com a sociedade e com a finalidade institucional de ambas.

Como afirma Bianca Reis:

[...] Os museus devem ser um espaco sugestivo, ludico e interessante onde
ndo necessariamente as coisas devam ser explicadas como acontece na
escola. E neste caso, considerar que ndo ha uma unica forma de
construgdo do conhecimento, de aprendizagem, ele pode despertar no
sujeito a afetividade instigando a emocgdo, o romantismo, a acado, a
interacao e a reflexao (Reis, 2005, p. 42).

Contudo, ha dificuldades nessa parceria, como a linguagem utilizada no
processo curatorial, o conteudo exposto, a contextualizagao socio-histérica do artista,
entre outras. Essas dificuldades se intensificam pelo fato de os curriculos
académicos nem sempre contemplarem os conteudos que envolvem a politica

cultural dos museus.

E claro que,

As exposigbes sdo em si um ambiente de aprendizagem, no qual se podem
conhecer as intengdes curatoriais, as narrativas construidas, os percursos
planejados. E o aluno precisa ser informado sobre fatos e agdes contidos
em uma montagem de exposicdo e que tipo de ordenagdo pode-se
vivenciar em uma visita (lavelberg; Grinspum, 2014, p. 5).

Além do mais, muitas das vezes, o professor ndao esta preparado
adequadamente para agregar sua pratica pedagogica as exposi¢oes visitadas. Ha
diferengas na metodologia utilizada pelos museus em suas a¢des educativas, ja que
o professor conta com tempo reduzido para as visitas e, consequentemente, precisa
desenvolver procedimentos didaticos diferenciados e nao sistematicos, como seria
na educacao formal.

Com efeito, a falta de uma parceria efetiva entre museus e instituicdes de
ensino faz com que o professor frequentemente se sinta despreparado para

desenvolver atividades nos diferentes espagos museais e utilizar o conteudo das
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exposicdes como estratégia metodolégica para ensinar os conteudos de sua
disciplina e melhorar o processo de aprendizagem do aluno.

Nesse contexto, torna-se imprescindivel que o professor seja reflexivo sobre a
sua propria pratica educativa, buscando sempre compreender o estudante em seu
convivio cultural, contribuindo significativamente para a melhoria do ensino, da
aprendizagem e do desenvolvimento humano.

Diante dessa realidade, as visitas aos museus precisam desencadear agdes
educativas que estimulem muito mais que a sensibilidade a linguagem visual.

Sobre o assunto, Kramer reitera:

[...] para ser educativa, a arte precisa ser arte € ndo arte educativa; do
mesmo modo, para ser educativo, o0 museu precisa ser espago de cultura e
ndo um museu educativo. E na sua precipua agéo cultural que se apresenta
a possibilidade de ser educativo. O museu nao é lugar de ensinar a cultura,
mas, sim, lugar de cultura (Kramer apud Leite; Ostetto, 2005, p. 36).
Os museus precisam ser compreendidos como espagos de encontro e de
debate, nos quais as coisas sdo produzidas e nao apenas o ja produzido é

comunicado, visto que:

[...] a educacdo é um processo dindmico e ininterrupto que ndao cabe mais
num paradigma verticalizado de transmissdo de saberes consagrados. A
revisdo do papel dos museus acompanha o rendimento do conceito de
formacado e de conhecimento, que ndo pode mais ser reduzido a sua
dimensao de ciéncia, deixando de fora a dimensao artistica e cultural.
(Kramer apud Leite; Ostetto, 2005, p. 38).

Reconhecer a pratica educativa dos museus institucionalmente € um desafio
bastante vasto para as instituicbes de ensino, ja que esses espagos sao instituicdes
multiplas, seja pela tipologia de seus acervos, sua historia, seu contexto
sociocultural, seu perfil institucional ou pelo tipo de publico.

Assim, os educadores de museu e professores das instituicbes de ensino
precisam estabelecer um contato prévio as visitas, para se conhecerem e integrarem
seus respectivos projetos pedagdgicos.

Ainda hoje, a relagédo efetiva entre museu e instituicbes de ensino ndo se
tornou uma pratica entre todas as institui¢cdes.

A esse respeito, Braun menciona que:

E relevante considerar o interesse do aluno em sair da sala de aula para

aprender. O fazer pedagoégico, hoje, depende muito mais do modo como os
professores se comportam em relagdo as necessidades e aos interesses
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dos seus alunos, do que dos preceitos explicitados na estrutura curricular.
Assim, constatamos que sair dos muros das salas de aula, romper com as
posturas pedagodgicas apenas reprodutoras do conhecimento sem
significado para o aluno, é uma possibilidade que permite educar e ensinar
a ler a vida com mais emocao, através de tarefas mais abertas, interativas e
complexas (Braun, 2007, p. 269).

O alcance da acdo educativa do museu esta definido em todo o fazer
museologico. E cabe ao visitante interpretar as informag¢des explicitadas em cada
exposicdo e, ao mesmo tempo, captar as relacbes do objeto exposto com o
conhecimento que possui, ampliando a sua prépria interpretagao da realidade.

Museus e instituicdes de ensino possuem diferentes histdrias, linguagens e
propostas educativas especificas. A0 mesmo tempo, os espacos se complementam
mutuamente e ampliam a formacao e as capacidades de desenvolvimento de todos
os atores envolvidos nas propostas educativas dessas institui¢des.

No ambiente museal, o ensino e a aprendizagem ocorrem de maneiras
diferentes da escola: ensina-se e aprende-se a refletir sobre o patriménio, a olhar
para objetos e pensar sobre eles e, sobretudo, a indagar sobre os seus valores
patrimoniais. Os programas educativos a serem organizados e implantados vao
depender, por sua vez, do tamanho de cada espago, dos recursos financeiros, do
quadro de pessoal, do tipo do acervo e dos publicos potenciais de cada museu e de
cada instituicao.

Assim, instituicbes de ensino e museus precisam discutir e analisar
conjuntamente as possibilidades pedagdgicas, contemplando o planejamento, a
previsdo de recursos, as atividades, a interacdo dos momentos da execucédo, a
relagdo dos profissionais envolvidos, a recuperagdo e o registro do aprendizado
obtido e a avaliagdo continua de todas as etapas que compdem o projeto educativo.

Persistem, contudo, questdes ainda em aberto tanto na literatura quanto nas
politicas de educacdo museal e culturais de cada estado, as quais precisam compor
as conversas e discussdes entre gestores e profissionais dos museus, para a
implementagao dos projetos educativos nos espagos museais e nos curriculos das
instituicdes de ensino.

Dentre as questdes nem sempre respondidas, destacam-se: o museu pode
ser considerado um desdobramento educacional? A quem pertence a decisdo das
estratégias a serem utilizadas em cada projeto educativo elaborado? Quais

profissionais (professor, mediador do museu, professor de Histéria, musedlogo,
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gestor, curador, ou todos juntos) sdo responsaveis pela educagdo museal e seus
projetos educativos?

A analise dessas indagag¢des, somada as avaliagdes de publico e as acgdes
educativas desenvolvidas, que mesmo para 0s espagos museais podem ser
continuas e processuais como na educacéo formal, contribui para a compreensao
real de que um museu é mais do que obras e objetos de valor. Tudo o que nele é
exposto e programado deve ter relagdo com o conhecimento, com a memoéria, com a
reflexdo, com a politica, com a economia, com a cultura e com o desenvolvimento
humano.

Walter Benjamin acredita que os museus sao casas e:

[...] “espagos que suscitam sonhos”, André Malraux, por seu turno,
considera que os museus sao locais que “proporcionam a mais elevada
idéia do homem”. De um modo e de outro, fica patente a dimensado de
humanidade dos museus: eles ndo sdo apenas casas que conservam e
preservam vestigios e sobejos do passado; também sao fontes de sonho e
de criatividade e pontes que nos conectam com o futuro — um futuro que
desperta muitas vezes no passado (Benjamin apud Brasil, 2007, p. 34-35).

Os museus, isoladamente, ja sdo espacos reflexivos e transdisciplinares, de
discusséo e resisténcia, ndao havendo neutralidade em suas agdes. Dessa forma, é
necessario que se atualize, se modernize continuamente e esteja em busca de um
publico cada vez maior e mais diverso: "O compromisso contemporaneo do museu &
fazer com que a histéria de sua comunidade possa ser transmitida para o futuro, por
meio dos objetos, sob a 6tica do conhecimento humano" (Franco, 2019, p. 19).

Para dar conta da definicdo de museus nas acdes diarias dos espagos, dos
desdobramentos histéricos de luta e resisténcia para consolidar uma politica publica
que atenda as necessidades contemporaneas da area museoldgica, € necessario
que se tenha envolvimento e muito estudo de todos os seus profissionais, visitantes
e organizagdes responsaveis.

Nesse sentido, a definicdo do espacgo passa a ser uma ferramenta estrutural e
operativa para todos os museus. Ter uma definicdo construida por todos os
envolvidos e com o comprometimento governamental de sua implementacao confere
a devida relevancia ndo apenas para o estabelecimento de agbes, programas e
politicas publicas do setor museal em todo o mundo, mas também ganha significado

e referéncia para estudos e pesquisas académicas.

Diante do exposto, ndo podemos ignorar a importancia de uma discussao
conceitual, que nos leve a refletir sobre a educagdo que desejamos dentro
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dos museus, comparando com as praticas educativas que temos hoje. As
agbes educativas consistem em dimensdes praticas, mas € sempre valido
refletir e, principalmente reavaliar, qual o conceito de educagéo que se quer
trabalhar nos museus. Para que esta analise se desenvolva de modo mais
consistente, precisamos ultrapassar o entendimento de museu enquanto
puramente instituicdo ou estrutura de conservagdao de objetos ou
contemplagdo. Precisamos alcangar o campo das representagdes que
temos e das que almejamos; deixar de perceber o museu como produto,
para encara-lo como processo ou ideia. Neste sentido, ndo ha delimitages,
nao ha muros, paredes, estruturas de atividades previamente desenvolvidas
e metodicamente executadas. Em conformidade com estas questdes,
encontramos as colocagdes de Reis e Pinheiro sobre a necessidade e
responsabilidade dos museus de “repensar sua identidade sociocultural”
(Silva, 2014, p. 11-12).

Na mesma intensidade e significado das ag¢des educativas em museus,

Amaral Filho propde uma reflexdo sobre

[...] guando falamos em Educagéo, como fica claro, antes de tudo, falamos.
Portanto, Educacédo, evidentemente, como de resto tudo o que de fato é
propriamente nosso, € um fenébmeno da linguagem, sem a qual nem o nada
chegaria ao mundo. Contudo, ndo é assim, um simples fenédmeno qualquer,
mas antes, um fendmeno especialissimo. Pois, de forma geral, aquilo que
entendemos por Educagéo é o lugar privilegiado, onde se da justamente a
produgédo da inser¢gdo e permanéncia na linguagem — a possibilidade de
adentrar em um mundo. O inserido sempre 0 € em um mundo pré-produzido
pela linguagem que lhe é propria. Quando ele chega, o mundo ja esta ai
conformado as palavras que lhe convém e, inserir-se no mundo daqui para
frente, sempre implicara a questdo de conformar-se, de uma maneira ou de
outra, com tal fato. Aos modos de conformagao correspondem os modos da
permanéncia no mundo. Permanecer no mundo &, necessariamente, fazer
parte da sua reprodugao, tanto quanto das possibilidades da sua produgéo.
Portanto, em dultima analise, estabelecendo a correspondéncia entre
linguagem e mundo. Educagao é, especialmente, o lugar da produgao e
reproducdo da existéncia propriamente humana (mundana). Este € o seu
privilégio, tanto quanto o seu poder. Por isso mesmo, pelo poder que possui,
geralmente esperamos muito da Educacéo [...] (Amaral Filho, 2021, p. 44).

Entdo, ainda na tentativa de entender o poder que a educagao e o0 museu

possuem juntos, Sardelich diz que:

A Politica Educacional de cada Museu esta vinculada a representagao que
a instituicdo museal constroi para si e, consequentemente, os referenciais
tedricos e metodoldgicos adotados estardo em consondncia a essa
representacao. Desde as suas origens, esta implicita no museu a ideia de
templo, de oferenda para contemplagdo. Essa prazerosa dimensao visual é
inerente a prépria concepgado de museu, porém ao longo do século XX as
acdes educativas dessa instituicdo tém corrido em paralelo com a tradigao
escolar dominante, privilegiando o verbal como forma primordial da
comunicacgao do significado (Sardelich, 2017, p. 203-204).

Nesse mesmo sentido, a literatura sobre educacdo museal mostra uma série

de aspectos proprios que envolvem a pratica educativa em museus, os conteudos
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especificos do espaco, a metodologia das exposi¢cdes, dos artistas e curadores, o
processo de aprendizagem diferenciado da educacédo formal, e o conhecimento
sobre motivagao, incentivo e estimulos para diferentes publicos e faixas etarias.

Os referenciais tedricos e metodologicos dos museus podem ser
estabelecidos por meio do contato direto com o patriménio musealizado, dos
variados tipos de publicos visitantes, da compreensdo da gestdo museoldgica e em
especial do setor educativo e seu entendimento sobre producado, difusdo e o
compartiihamento de conhecimentos especificos relacionados aos diferentes
acervos e processos museais.

A educacgao pelos acervos e cole¢des e o estimulo a apropriagao da cultura
produzida historicamente € uma acao desafiadora para todos os setores educativos
dos museus e seus profissionais.

Nesse sentido, o Apéndice 1 e o Anexo 7 foram incluidos para apresentar
acdes educativas realizadas no Parana, respectivamente aquelas desenvolvidas em
2007 e as que se encontram em andamento na atualidade.

Assim, para melhor compreensédo das condi¢des tedrico-metodoldgicas das
acdes educativas, Castro, Soares e Costa nos levam a refletir sobre trés momentos

do desenvolvimento histérico da educagcdo museal:

(1) o da criacdo dos museus, com uma dimensao educativa inerente a
essas instituicdes, que perdurou do século XIX até a segunda década do
século XX; (2) o da institucionalizagdo dos processos educativos, onde se
reconheceu a fungdo educativa das instituicbes, que tem como marco
inaugural a criagao do primeiro setor educativo de museus no pais, em 1927,
e (3) o periodo mais recente em que surgem e tomam corpo as pesquisas
académicas e profissionais na area e em que se inicia uma maior
consolidagado e convergéncia de politicas publicas de Educagdo Museal, a
partir da década de 1980, e que repercute no desenvolvimento e
consolidagdo de um campo que se pode considerar pratico, tedrico e
politico. Nesse sentido consideramos que €& possivel compreender a
Educagdo Museal a partir do tripé pratica-teoria-politica. A partir dessa
compreensao, entende-se que a pratica vem sendo historicamente
construida desde o surgimento dos primeiros museus, tendo recebido ao
longo do tempo diferentes denominagdes (vide verbete Educagdo Museal
do Caderno da Pnem) e manifestando-se em diversas formas de fazer
educativo-pedagogico. Isso permitiu, inclusive, o desenvolvimento de
diferentes processos reflexivos e analiticos acerca dos processos
educativos e das influéncias pedagogicas que receberam nessa
circunstancia, o que culminou na conformagdo de um campo teorico-
conceitual, ainda em consolidagao (Castro; Soares; Costa, 2020, p. 25-26).

Diante da histéria da educagdao museal, sua compreensao revela-se entre

avangos e retrocessos socio-politicos e econdmicos, com caracteristicas distintas a
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cada fase da consolidagdo da area museoldgica, o que se constata ao longo dos
200 anos dos museus no Brasil, ao entender que as ag¢des educativas vém se
desenvolvendo de forma desigual em cada regiao brasileira.
Desse modo, consolidar politicas publicas para a educagdo museal e o
educador de museus, provocam mudancas importantes:
Esse triplo movimento — aumento no numero de museus, oferta de
formacao e pesquisa € a criagdo de redes de educadores em museus e da
Pnem — a nosso ver, estaria na base de duas expressdes bastante visiveis

no campo museal: o fortalecimento de politicas publicas e o incremento na
produgao académica e eventos (Castro; Soares; Costa, 2020, p. 28).

Torna-se evidente que o fortalecimento da educacdo museal, dentro e fora
das instituicbes, se da pela agao profissional dos seus educadores, sua atuagdo em
redes e pelas propostas de elaboragdo de procedimentos, metodologias e

ferramentas para o desenvolvimento de suas praticas.

7 EDUCADOR MUSEAL

A educacdo museal compreende um processo de multiplas
dimensbes de ordem tedrica, pratica e de planejamento, em
permanente dialogo com o museu e a sociedade (IBRAM,
2018.)

Os museus, desde a pré-historia, contribuem substancialmente na ampliagao
da visdo de mundo, na constru¢do do conhecimento histérico, no desenvolvimento
emocional e, por que nao dizer, no fortalecimento do autoconhecimento.

Aos educadores de museus cabe, entdo, a mediacdo desse processo,
proporcionando acesso para novos conhecimentos, novas expressdées e novas
aprendizagens.

O termo “educador em museus” designa, de forma geral, essa fungéo, sendo
que as formagdes especificas podem variar dependendo da tipologia dos museus e
a organizacgao estabelecida pela gestado de cada espaco.

No decorrer da historia, os educadores de museus receberam diferentes
denominagdes: guias, monitores, mediadores, coordenadores, facilitadores, entre
outras, mas, independentemente da terminologia utilizada, sua agdo € que tem
grande relevancia para que a educagiao museal se concretize nas mais variadas

instituigdes.
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Os profissionais dos setores educativos sao aqueles que, dentro dos museus,
trabalham para oferecer aos visitantes experiéncias ricas em sentido, em emocoes,
entre diferentes olhares e conhecimentos, entre descobertas e aprendizados, a
respeito dos acervos e colegdes expostos. A partir dos objetos dos museus € que o0s
educadores criam atividades que funcionardo como instrumentos de estimulo e
reflexao sobre o passado, compreensao do presente e entendimento do futuro da
humanidade.

Além de guiarem as visitas, planejarem oficinas, cursos e outras atividades,
os educadores sao também responsaveis pela elaboragdo de materiais didaticos,
organizagdo de exposicoes, elaboragdo de materiais de comunicagdo de formato
impresso e digital, assim como levar o museu, por meio de seus acervos e colegdes,
para outros lugares, como escolas, universidades, associagdes, entre outros.

A Pesquisa Nacional de Praticas Educativas dos Museus Brasileiros: um
panorama a partir da Politica Nacional de Educagdo Museal é o resultado do
levantamento de dados sobre as agdes de educagdo museal brasileira, divulgados
no evento realizado na cidade de Cachoeira/BA, entre os dias 6 e 8 de julho de 2023,
que organizou um panorama atual dos museus em relagdo ao seu papel educativo,
bem como revelou a existéncia de um setor educativo especializado, expressou as
questdes orcamentarias e de gestao, as praticas educativas realizadas, especificou
a avaliacao e as formas de registro das a¢des educativas.

A pesquisa também delineou o perfil dos educadores museais no Brasil,
desde as suas areas de formacédo, idade, género, cor/raga, aportes teoricos e
conceituais que fundamentam suas acdes, dentre outros.

Participaram do levantamento 484 educadores museais, com ou sem vinculo
institucional. Ainda teve a participagcdo de 454 museus, representados por seus
gestores e 215 museus representados por profissionais da educagdo museal.

As respostas dos educadores museais brasileiros possibilitaram a PEMBrasil
delinear um perfil dos profissionais que atuam hoje com educagdo em museus,
sendo: (61,6%) mulheres cisgénero, (58%) autodeclarados brancos, (40,2%) com
uma faixa etaria predominante entre 41 e 60 anos e elevado nivel de escolaridade
(87,8% tém nivel superior completo e 64,7% tém pds-graduacdo lato ou stricto
sensu).

Ao compreender que a fungcdo dos educadores de museus consiste em

assegurar que o museu € um espaco de aprendizado, de didlogo e de transformacéo,
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onde o publico possa se relacionar, se entrelagcar com a cultura e a historia, por meio
das agbes educativas, de forma significativa e enriquecedora, entende-se a
importancia do reconhecimento do profissional e de sua formacéo.

A formagao especifica dos educadores museais, ha um bom tempo, tem sido
pauta de discussdes e estudos em eventos, em rodas de conversas e em diferentes
investigacdes académicas, seja na area da Museologia, seja na area da Educagéo.

A PNEM, ao instruir o campo museal brasileiro e suas ag¢des, além de
objetivar o fortalecimento do campo profissional, registra e orienta as condigdes
minimas para a realizagao de praticas educacionais. Para atender as demandas de
sua fungao, os educadores necessitam de formagao multidisciplinar, com énfase na
area de Humanidades.

Porém, o Grafico 1 demonstra claramente que nao ha uma formagao
especifica para o educador de museus. A alta porcentagem para os cursos de
Historia e Artes na formacéo dos educadores participantes da pesquisa pode apenas

estar relacionada a tipologia dos museus em que atuam:

GRAFICO 1 - AREAS DE FORMACAO MAIS FREQUENTES ENTRE EDUCADORES MUSEAIS
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FONTE: IBRAM (2023, p. 77).
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Desse modo, perguntas se evidenciam cada vez mais, como, por exemplo: de
que forma a profissionalizacdo do educador museal acontece? Qual a formagao
principal desse profissional? Quais conhecimentos séo indispensaveis?

A educagado museal € como o coragao do museu, pois € por meio dela que
acervos e colegdes ganham vida e se materializam atividades que encantam, que
produzem conhecimentos, que ensinam e que promovem a cultura.

Nao obstante, os setores educativos dos espagos culturais, bem como seus
profissionais, enfrentam desafios significativos que limitam a capacidade de
desenvolver projetos educativos inovadores e de qualidade.

Em muitas situagdes, os educadores de museus precisam ser criativos e
buscar fora de seu escopo de trabalho, maneiras de maximizar o impacto de seus
projetos e de suas acdes com recursos limitados, tentando encontrar parcerias e
colaboracdes que possam fornecer apoio adicional.

Por isso, a formagéo continua dos educadores € essencial para garantir que
eles estejam sempre atualizados com as praticas educativas mais eficazes.
Entretanto, a oferta de cursos de formacéo e programas de capacitacdo permanece
limitada, especialmente para regides remotas ou menos desenvolvidas dos estados.
Investir em formacgao de qualidade e em rede de apoio € crucial para superar esse
desafio.

Outrossim, mais do que a prépria formacao, a profissionalizagdo do educador
de museus representa o desafio central para fortalecer o papel educativo dos
diferentes espacos culturais.

A formacao profissional talvez seja um passo incial necessario para a
profissionalizacdo dos educadores de museus e deve incluir cursos de graduagao
e/ou poés-graduagcdo que combinem conhecimentos em diversas areas, como
museologia, educagao, historia da arte, antropologia e comunicagao, garantindo uma
base sdélida de conhecimento.

Da mesma forma, programas de formagao continua, que combinem teoria e
pratica, podem oferecer aos educadores condigcdes para lidar com a diversidade
cultural e linguistica do entorno do espagos museais, bem como possibilitam a
atualizagdo constante de metodologias que favorecam a mediagao entre o museu e
0 publico, tornando as exposi¢cdes acessiveis e interessantes para visitantes de

todas as idades.
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A despeito de ndo haver uma formacéo especifica em educagdo museal em
nivel de graduagdo, e excetuando-se algumas iniciativas pontuais de
especializagcdes nesta area, os educadores museais tém nas universidades um
espaco amplo para aprofundamento do estudo de suas praticas e divulgacao de
seus trabalhos e pesquisas em eventos académicos, como simpdsios, seminarios e
coléquios.

No entanto, a relagcdo da educagado museal e a universidade ainda apresenta
caracteristicas de via de mao unica. O estreitamento do didlogo com as
universidades poderia contribuir para o reconhecimento da educacdo museal
enquanto campo de pesquisa e incentivar a profissionalizagdo dos educadores com
a oferta de cursos de especializagao ou extensao, bem como viabilizar a criacdo de
disciplinas especificas nos cursos de licenciatura, considerando que os museus sao
espacos de atuacao dos licenciados.

Todavia, mesmo com essa caréncia, os educadores de museus nao deixam
de enfrentar seus percalgcos e colocam em pratica diversas atividades educativas,

como mostra o Grafico 2:

GRAFICO 2 - TIPOS DE ATIVIDADES EDUCATIVAS MAIS COMUMENTE REALIZADAS
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FONTE: IBRAM (2023, p.38).
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Sem duvida, os museus sido espagos ricos em historia, em diversos

conhecimentos e em diferentes culturas, oferecendo uma infinidade de

oportunidades para visitantes de todas as idades.

Nesse contexto, algumas atividades educativas acontecem de forma natural,

conforme a tipologia do museu, ou ja estao planejadas e podem ser encontradas no

plano museoldgico, tais como:

Visitas mediadas, que sdo uma das atividades mais comuns. Porém,
para alcangar seu objetivo principal — oportunizar aos visitantes a
possibilidade de explorar as exposicoes e entender seus contextos
historicos, artisticos ou cientificos, além de outras curiosidades, —
precisam ser mediadas por alguém com conhecimento especifico para tal.
Oficinas praticas, que permitem aos participantes interagir de forma
pratica, e muitas vezes ludica, com o conhecimento do acervo ou da
curadoria proposta para a exposicdo. Entretanto, as oficinas praticas
também requerem habilidades especificas do educador para proporcionar
um aprendizado ativo, como a (re)criagdo de técnicas artisticas ou
experiéncias cientificas.

Programas para Escolas, atividade que esta presente na maioria dos
museus e, por muitas vezes, € o0 seu maior tipo de publico, conforme a
tipologia do espacgo. Alguns museus desenvolvem programas especificos
para grupos escolares, alinhados aos curriculos educacionais, como
também promovem formacdo especifica para seus educadores e os
professores das escolas. Essas agdes envolvem desde visitas tematicas,
a atividades interativas e produgao de materiais didaticos.

Palestras e Seminarios, conforme os dados da pesquisa sobre a
PEMBrasil, sdo as atividades mais desenvolvidas pelos setores
educativos dos espagos museais. Na maioria das vezes, as palestras e
seminarios sdo ministrados por especialistas em diversas areas do
conhecimento, que objetivam oferecer aos seus visitantes a oportunidade
de aprofundar seu conhecimento sobre temas especificos, discutindo
ideias e teorias com profissionais e pesquisadores.

Atividades para Criangas, visando ampliar o numero de visitantes e

atrair um publico jovem. Muitos museus oferecem atividades ludicas e
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interativas, como caga ao tesouro, jogos educativos, contacédo de historias
e passar a noite dentro do espaco, vivenciando varias atividades durante
o periodo. Essas iniciativas sao projetadas para tornar a visita ao museu
divertida e envolvente, estimulando o interesse das criangas pelo

aprendizado.

Dessa forma, os museus nado so estdo cumprindo sua definicdo, como
também deixam de ser meros expositores de objetos e artefatos, transformando-se
em ambientes envolventes, divertidos, interativos, capazes de proporcionar

aprendizado e inspiragao.

8 CONSIDERAGOES FINAIS

As acgdes educativas em museus desempenham papel central e fundamental
na transformacao de uma simples visita a uma exposicao em uma experiéncia unica,
enriquecedora e, em muitos casos, inesquecivel. Por serem cuidadosamente
elaboradas para atender a diferentes publicos — de criangas a idosos — configuram-
se, ainda nos dias atuais, como um dos meios mais eficazes de conexdo entre
visitantes e o patriménio cultural.

Quando planejadas e conduzidas por profissionais capacitados, possibilitam a
criacdo de um didlogo profundo entre o publico e as obras, ampliando a
compreensao historica, artistica e cientifica.

A educacdo museal revela-se, assim, como elemento essencial para a
promocao da cultura, do conhecimento e da valorizacdo da memoaria coletiva.

Inegavelmente, enquanto espacos privilegiados para a aprendizagem informal,
os museus oferecem oportunidades de interacdo e experiéncias culturais
enriquecedoras.

Portanto, a educagdo em museus é dinamica e esta em constante evolucao,
adaptando-se as necessidades contemporaneas e contribuindo, por meio de suas
acdes educativas, para a formacdo de seu publico sobre a cultura e o patriménio
cultural.

Entretanto, as mudancas na area cultural ndo ocorrem em um ritmo rapido,
pois envolvem processos complexos, que dependem de diferentes atores: entidades,

instituicdes e instancias governamentais.
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Nesse sentido, cabe aos museus e seus profissionais incluir as questbes das
"agendas" dos grupos interessados, a comunidade envolvida e a sociedade como
um todo, de modo a criar espagos de dialogo, debates, troca de opinides e
experiéncias, capazes de fomentar transformacgoes.

Apesar da relevancia do tema, ainda sao escassas as iniciativas de oferta de
cursos especificos voltados a educacdo museal nas universidades brasileiras,
mesmo no ambito de cursos de graduagao em Museologia.

Verifica-se, portanto, que as reverberagdes da Politica Nacional de Educacéao
Museal, no que diz respeito a profissionalizacdo, formacao e pesquisa, permanecem,
em grande medida, restritas ao campo dos museus, tendo pouca aderéncia nas
articulagbes previstas junto a outras instancias educacionais, a exemplo das
universidades.

Diante desse cenario, destacam-se as Redes de Educadores de Museus -
REMs, que buscam colaborar, compartilhar conhecimentos e divulgar agbes que
visem promover o desenvolvimento profissional daqueles que atuam em museus e
instituicdes culturais. Essas redes, compostas por profissionais de diversas areas,
contribuem para tornar a experiéncia educativa em museus mais acessivel para
todos os publicos.

Fazer parte da rede beneficia a todos os interessados no tema educagao em
museus, conectando educadores e profissionais da cultura, estabelecendo acesso a
uma vasta gama de recursos educacionais e oportunidades de formacéo, pois
amplia a visibilidade do campo da educagdo em museus e contribui para o avancgo
da area. Além disso, favorece o contato com novas ideias e praticas inovadoras, que
podem ser aplicadas em seu proprio contexto de trabalho.

A REM ¢é uma das formas de como o trabalho colaborativo pode fortalecer o
papel educativo dos museus.

A formagdo de um educador museal, entendida como processo continuo,
requer curiosidade, dedicacao e paixao pela educacgao e pela cultura. Atualmente, as
dificuldades envolvem, sobretudo, a adaptagdo a tecnologia e as novas
metodologias de aprendizagem, que possibilitam exposi¢cdes mais interativas e
acessiveis.

Nesse sentido, pensar em educagdo museal e na formagcdo de seus
educadores implica refletir e debater tanto a profissionalizagao dos que ja atuam nos

espacos, quanto a necessidade de programas de formagéo inicial e continuada, que
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contemplem temas como comunicacdo eficiente, conhecimento interdisciplinar,
habilidades pedagdgicas, empatia, sensibilidade cultural, flexibilidade e criatividade.

Assim, compreender as possiveis dimensdes das praticas educativas
contemporaneas, especialmente aquelas que podem se destacar como
emancipatérias e libertadoras, constituiu o desafio que orientou esta investigacéo, de
forma a criar um movimento que promova a reflexdo sobre a formagao necessaria
aos educadores de museus, e também a valorizagdo da autoformacao, da qual a
primeira ndo se desvincula.

Busca-se, desse modo, contribuir para a construgdo de uma pedagogia do
museu que invista nas especificidades do patrimbnio cultural, os elementos
constitutivos dos espagos museologicos ressaltados em todas as suas dimensodes
estéticas e, principalmente, na elaboracdo de um projeto de difusdo do
conhecimento por meio de acdes educativas, capaz de fortalecer a identidade
cultural e cientifica de nossa sociedade.

Assim, ainda ha muito a compreender sobre as agdes educativas em museus,
seus interlocutores e os responsaveis pela concepcdo e execucado dos projetos
educativos.

Os conhecimentos demandados pelo setor educativo dessas instituicoes
articulam-se, sem duvida, com o conceito da educagdo, mas estendem-se
igualmente a museologia, as artes, a astronomia, a geografia, a histéria da arte, a
mediacgao cultural, entre outras areas.

Essa amplitude evidencia o carater interdisciplinar da pratica educativa
museal e reafirma a necessidade de formacgéao sélida e continuada para aqueles que
a protagonizam, bem como, a continuarmos a nos inspirar nas ideias de de Paulo
Freire, em programas educativos para uma educagdo museal e patrimonial

transformadora e menos desigual.
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APENDICE 1 — AGOES EDUCATIVAS REALIZADAS NO PARANA (ATUAL)

1. MUSEU OSCAR NIEMEYER (MON)

FONTE: https://www.museuoscarniemeyer.org.br/educativo

O programa Educativo do Museu Oscar Niemeyer tem como principal missao
proporcionar experiéncias transformadoras e de qualidade, por meio de acdes
educativas personalizadas e unicas que conectam as pessoas com a arte e 0 museul.

A equipe interdisciplinar realiza visitas mediadas, oficinas, palestras e
videoconferéncias para pessoas de diversas faixas etarias, formacgdes e interesses
nas obras de acervo e exposi¢coes em cartaz.

Em conjunto com os conteudos relacionados as artes visuais, arquitetura e
design, sao trabalhados conceitos sobre acervo, colegao, preservacao e patrimoénio
cultural, e em especial, conteudos histéricos sobre a trajetéria do MON e sua
importancia na identidade da arquitetura da cidade.

Para mais informacdes, escreva para: educativo@mon.org.br



107

Universidade Tuiuti do Parana

Credenciada por Decreto Presidencial de 07 de julho de 1997 - D.OU n® 128, de 08 de julho de 1997, Secgdo 1, Pagina 14295,

VISITAS MEDIADAS

FONTE: https://www.museuoscarniemeyer.org.br/educativo

As visitas mediadas propdéem dialogos ativos com os visitantes, respeitando os
aspectos de cada grupo e individuo. O percurso da mediagéo cria relagdes com o
museu e com as exposicdes em cartaz, a partir da conversa e da interagdo com o
mediador ou educador responsavel pela visita.

As visitas educativas sao realizadas para grupos com no minimo dez pessoas,
atende escolas, universidades, ONGs, grupos de turismo e outros mediante
agendamento prévio. Além da mediagao, o grupo pode optar por receber uma oficina
pratica. Para o publico em geral, as visitas mediadas e oficinas possuem horarios

pré-estabelecidos.

OFICINAS ARTISTICAS

FONTE: https://www.museuoscarniemeyer.org.br/educativo
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As oficinas oferecem aos visitantes um espacgo de criacdo e experimentacao.
Por meio da ativagdo da percepgao multissensorial, as propostas dialogam com o
acervo, as exposi¢coes em cartaz e a arquitetura do MON. O propdsito € gerar
experiéncias que contribuam para ampliar a vivéncia dos visitantes no espacgo

museoldgico, bem como proporcionar um ambiente de liberdade criativa.
Programas

MON Primeiros Passos: para bebés de 1 a 3 anos

MON Férias: periodo de férias (janeiro e julho)

MON “Acesse para Perceber”: € um dispositivo de mediagdo em arte dirigido para
0 publico espontaneo (visitantes sem agendamento). Os conteudos disponiveis na
plataforma contemplam obras das diferentes cole¢des de artes visuais, arquitetura e

design, em cartaz.

MON “Arte para Maiores’: € um programa educativo que proporciona ao publico de

mais de 60 anos, a sensibilizac&do para arte e pela arte.

MON NA ESCOLA: oferece aos profissionais da educag¢ao, da rede publica e
privada, agdes educativas presenciais e virtuais, experiéncias e oportunidades de
refletir o papel da arte e seus processos dentro de sala de aula, usando as

exposi¢des como ponto de partida.

MON Para Todos: para ampliar o acesso das pessoas com deficiéncia ao acervo e

as atividades oferecidas pela instituicao.

MON “Eu participo!”: € um programa destinado a atender colaboradores e equipes
terceirizadas, por meio de mediagdes nas exposi¢cdes pela equipe do Educativo e,
de uma série de acdes que visam reforcar o senso de pertencimento dos

colaboradores.
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2. MUSEU PARANAENSE (MUPA)
Nucleo Educativo

O Nucleo Educativo busca, por meio de suas agdes, dinamizar o potencial do
acervo do Museu Paranaense (MUPA) e instigar o olhar critico e autbnomo sobre o
espago. Por meio das exposicbes em cartaz que abrangem desde Historia,
Antropologia, Arqueologia, Arte Contemporanea e outros temas que se relacionam a
essas areas. O nucleo oferece a oportunidade de explorar de forma participativa e
reflexiva o espacgo, por meio de visitas mediadas e agbes educativas desenvolvidas

para cada exposigao.
VISITAS ESPONTANEAS

Para visita individual ou em grupos com menos de 10 pessoas, ndo é
necessario realizar o agendamento. O horario de visitacdo é de terca a domingo, das
10h as 17h30.

VISITAS EM GRUPO

Para visitar o museu em grupos de 10 a 40 pessoas, oferecemos duas
modalidades de visitacdo: com e sem mediacdo. Para ambas € necessario
agendamento prévio junto a equipe do Nucleo Educativo.

Saiba mais sobre as modalidades e agende sua visita no link.

Duvidas? Entre em contato: agendamentomupa@gmail.com ou (41) 3304-
3309.

Esperamos sua visita!
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REPERTORIO N. 2 COM DAVI PONTES E WALLACE FERREIRA

FONTE: https://www.museuparanaense.pr.gov.br/Pagina/Programa-Publico-2024

LEOAS: O LEGADO FEMININO NO MARACATU LEAO COROADO

e

Fonte: https://www.museuparanaense.pr.gov.br/Pagina/Programa-Publico-2024
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MUPA — COMUNIDADE - CULTURA - RELAGOES

O MUPA - Comunidade — Cultura — Relagbes é uma iniciativa anual
promovida pelo Nucleo Educativo do MUPA que visa aproximar a comunidade das
acdes promovidas pelo museu e refletir sobre o papel da educagdo no espacgo

museal.

Em parceria com diferentes coletivos, residéncias, oficinas e experimentacdes
para todas as idades acontecem de forma continua, gratuita e aberta na Sala Lange
de Morretes (sala de exposigdes temporarias), a partir de um projeto conceitual e
programa inéditos para cada edicdo. A acdo é um convite a novas formas de
convivio coletivo dentro do museu, que durante um més, é transformado em um

ambiente de interagao participativa com o publico visitante.

Fonte: https://www.museuparanaense.pr.gov.br/Pagina/l-MUPA-COMUNIDADE-CULTURA-RELACOES

ACESSIBILIDADE

Para promover um acesso mais amplo a todos os publicos, o MUPA tem

investido em ag¢des que garantam a acessibilidade em sua estrutura fisica,na fruigao
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das exposicbes e eventos programados. Confira os recursos de acessibilidade
implementados:
ACESSIBILIDADE NAS EXPOSICOES

Etiquetas em braile, tablets e fones de ouvido com narrativas sobre as
exposicdes, com interpretacdo em Libras e audioguias.
Jornais e folders com QRcode que direciona para conteudos compativeis com

leitores de tela.

ACESSIBILIDADE DIGITAL

As informacgbes sobre as exposigdes em cartaz, bem como folders e jornais
no nosso site estdo compativeis com leitores de tela.

No canal do YouTube do MUPA, as gravagbes das mesas de conversa
realizadas no museu contam com interpretacdo em Libras.

Infraestrutura inclusiva

O museu dispbe de banheiros adaptados, rampas de acesso e elevadores
para todas as areas expositivas e dependéncias internas.

Nas a¢des educativas agendadas, os formularios incluem campos especificos
para indicar necessidades de acessibilidade, contemplando pessoas cegas, surdas,
TEA e TDAH.

Todas as mesas de conversas organizadas pelo MUPA possuem intérpretes
de Libras.

Além de visitar nossas exposi¢des, conhegca o jardim do MUPA. A area
externa do Museu Paranaense é formada por um conjunto floristico e entomolégico
que permite a observacdo e exploracdo atenta dos seus aspectos naturais. As
caixas de madeira presentes no jardim abrigam 4 espécies de abelhas nativas sem
ferrdo. Elas foram trazidas ao Museu em dezembro de 2019, como parte da
exposicao Ephemera/Perpétua. Além disso, todas as espécies vegetais localizadas

na area externa possuem placas com seu nome cientifico.
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3. MUSEU DA IMAGEM E DO SOM DO PARANA (MIS PR)

FONTE: https://www.mis.pr.gov.br/Pagina/Setor-Educativo

SETOR EDUCATIVO MIS PR

O setor educativo do Museu da Imagem e do Som do Parana (MIS PR) tem
como objetivo despertar o interesse para questdes relacionadas a preservagao e
conservagao da memoria audiovisual do Estado, além de promover a integragéo
social e a educagao patrimonial com visitas mediadas, oficinas e capacitacao de
docentes. Com um acervo de mais de 3 milhdes de itens, entre fotografias, filmes,
discos, fitas e equipamentos de audio e video, o MIS-PR é um importante centro de

referéncia para pesquisadores, estudantes e publico em geral.

BIBLIOTECA

A Biblioteca do MIS ficara aberta para consulta local de terca a sexta-feira,
das 14h as 17h. E necessario agendamento com o setor educativo pelo
educativomis@seec.pr.gov.br. O acervo do MIS contém diversos materiais de
Cinema, Musica, Fotografia, Arte Visuais, Histéria e Literatura, tendo um papel

fundamental para a preservagao e conservagao desses documentos.


https://www.mis.pr.gov.br/Pagina/Setor-Educativo
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VISITAS GUIADAS

Para tornar a experiéncia ainda mais enriquecedora, o MIS-PR oferece visitas
guiadas com o setor educativo do museu. Essas visitas s&o uma excelente
oportunidade para conhecer a historia do Museu da Imagem e do Som do Parana,
compreender a importancia da guarda dessa memoria para a cultura paranaense,
bem como aprender sobre a historia do Palacio da Liberdade, sobre o prédio
histérico que hoje abriga 0 museu, a histéria do Radio, da TV, da Comunicagao no
PR, do Cinema, da fotografia, entre outros relacionados.

Os roteiros das visitas sao elaborados e adequados de acordo com o perfil
dos grupos, que podem ser escolas de todas as faixas etarias, universidades,
professores, e entre os mais diversos grupos, podendo ter oficinas de arte, visitas
técnicas, exibicao de filmes em pelicula, apreciagdo musical com as vitrolas, entre
outros, sempre adaptadas ao tempo e objetivo dos visitantes.

O Programa Educativo realiza visitas agendadas com grupos Escolares,

Turistas e Familias, mediante o preenchimento do formulario na pagina do museu.

FONTE: https://www.mis.pr.gov.br/Pagina/Exposicoes-em-cartaz


https://www.mis.pr.gov.br/Pagina/Exposicoes-em-cartaz
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POEMAR

::OLHARES

FONTE: https://www.mis.pr.gov.br/Pagina/Exposicoes-em-cartaz


https://www.mis.pr.gov.br/Pagina/Exposicoes-em-cartaz
https://www.mis.pr.gov.br/Pagina/Exposicoes-em-cartaz
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4. MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DO PARANA (MAC)
SETOR EDUCATIVO

Caso precise de alguma informagdo adicional ou esclarecer alguma duvida

entre em contato com o setor educativo através dos seguintes canais:

E-mail: educativomac@seec.pr.qgov.br

Para garantir um atendimento mais rapido, por favor, preencha o campo de assunto
ao enviar seu e-mail. Caso contrario, sua mensagem podera ser direcionada para a

caixa de spam, o que pode atrasar a resposta.

Telefone/WhatsApp: (41) 3323-5265

Recomendamos que entre em contato pelo telefone entre 10h e 16h30 de segunda a

sexta para um atendimento mais eficiente.

O setor educativo do MAC Parana oferece duas modalidades de mediagao:

oficinas e visitas mediadas:

Atendimento

As mediagdes acontecem de terga a quinta-feira, mediante agendamento.

Agendamento

As visitas devem ser agendadas exclusivamente por meio do formulario de inscrigéo,
disponivel AQUI.

Acessibilidade

Para visitas com interpretacdo em LIBRAS, a solicitagdo deve ser feita no

agendamento com pelo menos 30 dias de antecedéncia.
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OFICINAS

FONTE: https://www.mac.pr.gov.br/Pagina/Visitas-de-Grupos

VISITAS MEDIADAS

FONTE: https://www.mac.pr.gov.br/Pagina/Visitas-de-Grupos



118

,, Universidade Tuiuti do Parana

Credenciada por Decreto Presidencial de 07 de julho de 1997 - D.OU n® 128, de 08 de julho de 1997, Secgdo 1, Pagina 14295.

MATERIAIS EDUCATIVOS

livreto
educativo
mac parana

O Acervo do MAC pelo
Olhar de Fernando Velloso

FONTE: https://www.mac.pr.gov.br/sites/mac/arquivos_restritos/files/documento/202507/livreto_educativo_mac_-
_digital-1.pdf


https://www.mac.pr.gov.br/sites/mac/arquivos_restritos/files/documento/202507/livreto_educativo_mac_-_digital-1.pdf
https://www.mac.pr.gov.br/sites/mac/arquivos_restritos/files/documento/202507/livreto_educativo_mac_-_digital-1.pdf
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GUIA PARA EDUCADORES - 2019/2024

O Guia para Educadores constitui um material desenvolvido especialmente
para professores, com o objetivo de auxiliar o trabalho pedagdgico de interessados
em abordar as exposi¢cdées do museu. Nele, vocé encontrara informagdes sobre as
exposi¢coes do MAC Parana e algumas formas de introduzir ou trabalhar a exposigéo
para a sua turma. Além disso, sao propostas diversas atividades, oficinas e
dindmicas que estabelecem conexdes entre a exposi¢cdo e as praticas educativas.
Deste modo, vocé pode utilizar uma das atividades propostas ou todas elas. E
possivel adaptar ao seu trabalho pedagdgico, podendo adicionar ou subtrair ideias

livremente.

Guia para educadores

!

FONTE:

https://www.mac.pr.gov.br/sites/mac/arquivos_restritos/files/documento/202003/guia_edu_peq_gestos.pdf


https://www.mac.pr.gov.br/sites/mac/arquivos_restritos/files/documento/202003/guia_edu_peq_gestos.pdf
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20
ANOS DE
FAXINAL

DAS ARTES

LACUNAS E PROCESSOS

GUIA PARA

FONTE: https://www.mac.pr.gov.br/sites/mac/arquivos_restritos/files/documento/2022-
12/guia_do_educador_-_faxinal.pdf

M. aterrae’
&l& devaneio
“da vontade

THALITA HAMAOUI "
CURADORIA DE PRISCYLA GOMES e
L

GUIA PARA
EDUCADORES

FONTE: https://www.mac.pr.gov.br/sites/mac/arquivos_restritos/files/documento/2024-
04/guia_do_educador_a_terra_e_o_devaneio_da_vontade-r01.pdf


https://www.mac.pr.gov.br/sites/mac/arquivos_restritos/files/documento/2022-12/guia_do_educador_-_faxinal.pdf
https://www.mac.pr.gov.br/sites/mac/arquivos_restritos/files/documento/2022-12/guia_do_educador_-_faxinal.pdf
https://www.mac.pr.gov.br/sites/mac/arquivos_restritos/files/documento/2024-04/guia_do_educador_a_terra_e_o_devaneio_da_vontade-r01.pdf
https://www.mac.pr.gov.br/sites/mac/arquivos_restritos/files/documento/2024-04/guia_do_educador_a_terra_e_o_devaneio_da_vontade-r01.pdf
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5. MUSEU DO EXPEDICIONARIO

mh A m

Fonte: https://www.prfilmcommission.pr.gov.br/Pagina/Museu-do-Expedicionario

O Museu é um espaco cultural que possui um rico acervo e registra a
participagdo do Brasil na Segunda Guerra Mundial (1939 a 1945), destacando a
atuacdo dos pracinhas paranaenses na vitoriosa campanha realizada em solo
italiano. S&o uniformes e material bélico da época, utilizados pelos combatentes da
Forca Expedicionaria Brasileira (FEB), da For¢ca Aérea Brasileira (FAB) e da Marinha
de Guerra do Brasil, além de documentos, fotos, filmes, mapas e ilustragdes. A
Praca onde esta o Museu também expde algumas pecas importantes de seu acervo,

como um carro de combate M3 Stuart e um avido de caga P-47D Thunderbolt.

Como conhecer
O Museu do Expedicionario tem exposicdées permanentes e temporarias, € conta

com totens e audioguia.

As pecas expostas tém textos explicativos em portugués e inglés. O local

conta ainda com um auditério e uma biblioteca.


https://www.prfilmcommission.pr.gov.br/Pagina/Museu-do-Expedicionario
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A entrada é gratuita e ndo ha necessidade de agendamento prévio. Grupos

com mais de 15 pessoas podem agendar Visita Guiada pelo telefone (41) 3362-8231.

ROTEIRO PARA VISITA

MUSEU DO EXPEDICIONARIO

FONTE:

https://museudoexpedicionario.5rm.eb.mil.br/images/servicos/roteiro%20para%20visita/arquivos/roteiro_para_visi
ta.pdf


https://museudoexpedicionario.5rm.eb.mil.br/images/servicos/roteiro%20para%20visita/arquivos/roteiro_para_visita.pdf
https://museudoexpedicionario.5rm.eb.mil.br/images/servicos/roteiro%20para%20visita/arquivos/roteiro_para_visita.pdf
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6. MUSEU CASA ALFREDO ANDERSEN

FONTE: https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Pesquisa-e-Acervo

SETOR EDUCATIVO

Atende as atividades da Academia Alfredo Andersen e atividades de arte-educacao
voltadas ao publico e a comunidade estudantil de ensino fundamental e médio,
promovendo visitas guiadas as exposi¢des do museu. A visita conta com mediagao
na exposicao fixa de Andersen e em exposi¢coes temporarias, atividades com foco
nos trés géneros de pintura do artista, atividades de curadoria e restauro,

apresentacao da Academia Alfredo Andersen e de seus cursos.

Os atendimentos sao personalizados a partir das expectativas, faixa etaria e

especificidades dos grupos, sejam eles: estudantes do Ensino Fundamental até


https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Pesquisa-e-Acervo
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Superior; grupo de turistas; artistas; idosos; primeira Infancia (acompanhados de

seus responsaveis); entre outros.

Abertas de terca a sexta. Os horarios disponiveis para visita guiada sao:
Manha: 9h as 11h

Tarde: 14h as 16h

Agendamento de visitas: educativomcaa@gmail.com

Contato: (41) 3222 - 8224.

ACADEMIA ALFREDO ANDERSEN

FONTE: https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Pesquisa-e-Acervo

Junto ao Museu Casa Alfredo Andersen, a Academia faz parte do Complexo
Alfredo Andersen, promovendo oficinas gratuitas de ensino das Artes Visuais para
maiores de idade. Desde 2019, a Academia Alfredo Andersen representa um local
que preserva o legado de educacdo do pai da pintura paranaense, o pintor
noruegués Alfredo Andersen. O espacgo, que possui profissionais capacitados, busca
nutrir o desenvolvimento artistico e cultural, estabelecendo um vinculo de identidade
entre a comunidade e a arte do Estado.

A Academia Andersen promove as oficinas nos periodos da manha (9h as
11h30), tarde (14h as 17h) e noite (18nh30 as 21h). O horario pode sofrer alteracdes

dependendo da oficina.


https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Pesquisa-e-Acervo
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COMO FAZER SUA INSCRICAO - Para se inscrever, o interessado (a partir de 18
anos) deve comparecer pessoalmente e portar seu RG ou CNH e comprovante de
endereco, com copia impressa dos dois documentos para arquivo da Academia. A
inscricao é feita por ordem de chegada, ndo sendo permitida a reserva de vagas por
telefone ou e-mail, contudo é possivel fazer sua inscricdo com procuragdo dada a

outra pessoa. Havera distribuicdo de senhas.

INSCRICAO POR PROCURACAO - E necessario levar a procuracio (carta pessoal
assinada pela pessoa interessada em fazer a oficina), cépias das identidades ou
CNHs e dos comprovantes de enderecos, tanto do procurador quanto da pessoa a
ser inscrita. Do procurador, originais também. Cada pessoa sé podera ser

responsavel por uma procuragao.

ETAPAS E PERMANENCIA - A maioria das oficinas da Academia possuem 3 etapas
de desenvolvimento (iniciante, intermediario e avancado), com o periodo de
permanéncia de, no maximo, 1 ano em cada. A etapa é corresponde ao tempo que o
estudante estd inscrito na Academia. Portanto, "iniciante" € a pessoa que entra como

nova estudante na Academia Alfredo Andersen.

No dia da inscrigao, os interessados e interessadas com experiéncias prévias
tem a oportunidade de conversar com o(a) professor(a) para avaliar se seria
proveitoso passarem para outras etapas. Este € um processo personalizado que

acontecera apenas no momento da inscrigao.
DESENHO URBANO/GEOMETRICO

Esta oficina busca desenvolver a capacidade de representagdao e apreensao
do universo visual de elementos urbanos através do registro grafico manual e
geométrico. O desenho de objetos e de edificagbes de uso cotidiano como modo de
representacéo do espaco exterior.

Pré-requisito: ter conhecimento de desenho basico.



Universidade Tuiuti do Parana h

Credenciada por Decreto Presidencial de 07 de julho de 1997 - D.OU n® 128, de 08 de julho de 1997, Secgdo 1, Pagina 14295,

FONTE: https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Academia-Alfredo-Andersen

FOTOGRAFIA

Na oficina de fotografia serao trabalhadas as histérias da fotografia e da arte,
sobre a lente do trabalho de diversos temas e fotografos para aumentar o repertério
visual do estudante e seu senso critico. Na oficina também fardo experimentos com
velocidade, tipo de sensores, lentes, abertura, fotometria, caracteristicas de luz e

ferramentas para a criatividade.

FONTE: https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Academia-Alfredo-Andersen
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ESTUDO EM CURADORIA E ARTES VISUAIS

Esta oficina busca difundir o tema dos estudos em artes visuais, teoria da arte,
curadoria entre outros, a partir da formag¢ao de um grupo de estudos fomentando de

forma teodrica e pratica a producao intelectual e artistica de seus participantes.

FONTE: https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Academia-Alfredo-Andersen

CERAMICA ARTISTICA

A oficina tem como finalidade orientar os alunos a conhecerem e a
explorarem as diversas possibilidades dentro da ceramica artistica. Durante as aulas,
0 objetivo sera apresentar as técnicas construtivas, o uso dos materiais ceramicos e
dar referéncias artisticas para que o participante, por meio dos conhecimentos
adquiridos, desenvolva o olhar poético, criando trabalhos com a sua proépria
linguagem artistica até a finalizagcdo do curso. Nao serdo desenvolvidas pecas

utilitarias no atelié.

Etapa Iniciante:
Ensinamentos basicos das técnicas de construgdo/modelagem; conhecimento
basico sobre as argilas e massas ceramicas; engobes; acabamento das pecgas;

apresentacdo vida e obra de ceramistas e escultores; introdugcdo ao


https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Academia-Alfredo-Andersen

128

, Universidade Tuiuti do Parana

Credenciada por Decreto Presidencial de 07 de julho de 1997 - D.OU n® 128, de 08 de julho de 1997, Secgdo 1, Pagina 14295,

desenvolvimento da producdo com olhar pessoal; exercicios para o desenvolvimento

da criatividade

Etapa Intermediaria:

Aprimoramento das técnicas basicas ja adquiridas anteriormente de
construcao; aprimoramento no acabamento das pecgas; introducdo as técnicas de
esmaltacdo; vidrados; apresentacdo de conteudos que estimulem novas
perspectivas criativas a produgao; apresentagcao a produgédo de artistas; pesquisa e

exploracao da propria producido buscando desenvolver o olhar pessoal.

Etapa Avancada:

Turma direcionada para alunos que ja tenham conhecimentos basicos de
técnicas de construcdo e dos materiais ceramicos. As aulas serdo expositivas e
praticas voltadas para as possibilidades construtivas e expressivas da ceramica

artistica.

i
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FONTE: https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Academia-Alfredo-Andersen

CERAMICA ARTISTICA - INTRODUGAO A LINGUAGENS POETICAS

Voltado para participantes que tenham interesse em aprofundar seu trabalho

na ceramica artistica, mas que ainda nao encontraram a sua poética. Os
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participantes serdo estimulados a pesquisar e refletir sobre suas ideias, a fim de
iniciar a criacdo de seu proprio trabalho artistico e descobrir dessa forma o seu
caminho dentro da ceramica. As aulas serdo expositivas e praticas. Nao serao

desenvolvidas pecgas utilitarias no atelié.

_ = P

FONTE: https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Academia-Alfredo-Andersen

CERAMICA ARTISTICA - LINGUAGENS POETICAS

O candidato devera apresentar um breve projeto artistico descrevendo sobre o
trabalho que pretende desenvolver durante o ano no atelié, e entregar para o
orientador responsavel da turma. O atelié de Linguagens Poéticas é voltado para
participantes que queiram ou que ja desenvolvam um trabalho artistico na ceramica.
Os participantes terdo de desenvolver durante as aulas, os trabalhos do projeto
apresentado ao orientador. As aulas serdo expositivas e praticas, voltadas para

reflexdes construtivas, debates e pesquisas sobre os processos de producdo de

cada um. Nao serao desenvolvidas pecgas utilitarias no atelié.

m -

FONTE: https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Academia-Alfredo-Andersen
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DESENHO

A oficina de desenho tem o objetivo de desenvolver diversas técnicas em desenho,
como o grafite, carvdo e nanquim. O aluno compreende a construgao do desenho de
observacdo, luz e sombra, perspectiva e figura humana, além de explorar a

criatividade em exercicios que estimulam a criagao e poética pessoal.

FONTE: https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Academia-Alfredo-Andersen

PINTURA
O objetivo da oficina de pintura é explorar as técnicas com tinta acrilica a partir de
estudos de cor, composicdo, pintura de observacdo e criagao, desenvolvendo a
poética pessoal do aluno a partir de referéncias pictoricas de diferentes pintores

modernos e contemporaneos.

FONTE: https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Academia-Alfredo-Andersen
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RODA DE LEITURA

CAMINHOS ENTRE CONTOS, CANTOS E ARTE

O projeto de Rodas de Leitura em seu 6.° ano traz o tema: Caminhos entre contos,
cantos e arte. Ao longo de 12 encontros os participantes compartilharéo repertorio
de textos literarios do género conto, atentando a fruicdo de Artes Visuais

correspondentes ao local de origem da escritora ou escritor.

A lanterna das
memérias perdidas
—— =i

FONTE: https://www.mcaa.pr.gov.br/Pagina/Academia-Alfredo-Andersen
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ANEXO 1 - SISTEMA ESTADUAL DE MUSEUS PARANA
APRESENTAGCAO

A instituicdo museu vem, nos ultimos anos, se transformando no sentido de
desenvolver uma relagdo mais estreita com a sociedade, nela conquistando um novo

lugar.

O Museu tem por principio servir a comunidade, buscando comunicar com
diferentes publicos e ampliar a participagao e a representacédo social e cultural em

seus espagos.

A Secretaria de Estado da Cultura, por meio da Coordenagao do Sistema
Estadual de Museus, vem desenvolvendo um levantamento de dados sobre os
museus existentes no Parana. Este trabalho é realizado através de visitas técnicas,
estudos e avaliagbes sobre a pratica por eles desenvolvidas, com elaboracdo de
diagndstico das reais condicbes de suas sedes e acervos. Isso visa tragar um

mapeamento dos espacgos que compdem o campo museal paranaense.

Nesse momento de democratizagcao e ressignificagdo, em que 0s museus se
encontram diante da comunidade, o trabalho sistematico nesses espacos trara maior
visibilidade para a area museoldgica no Estado.

No Parana os museus vém cada vez mais procurando uma aproximag¢ao com
as comunidades em que estdo inseridos, abrindo seus espagos para discussdes a
pluralidades culturais, o que vem transforma-los em locais de exercicio de cidadania

plena.

LEI N° 9375 - 24/09/90
Publicado no Diario Oficial N° 3356 de 24/09/90

Sumula: INSTITUI O SISTEMA ESTADUAL DE MUSEUS DO PARANA E ADOTA
OUTRAS PROVIDENCIAS.

A Assembléia Legislativa do Estado do Parana decretou e eu sanciono a seguinte lei:
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Art.1°. Fica instituido o Sistema Estadual do Parana, nos termos desta lei.

Paragrafo unico. Para efeito desta lei, consideram-se museus e organismos
caracterizados como instituicdes formais, dotados de quadro funcional, com acervo
aberto ao publico, destinados a coletar, pesquisar, conservar, expor e divulgar esse

acervo com objetivos educacionais, culturais e de lazer.
Art. 2°. Constituem objetivos do Sistema Estadual de Museus do Parana:

|- estabelecer um padrdao museologico baseado no papel que cada museu

desempenha na comunidade;

II- promover a articulagdo entre os museus existentes no Estado, respeitando sua

autonomia juridico-administrativa, programatica e técnica;

Ill- desenvolver programas de assisténcia técnica e museoldgica aos museus que
integram o Sistema Estadual de Museus do Parana e a novos nucleos museolégicos
de acordo com suas necessidades e, especialmente, nos aspectos, relacionados a

adequacao, fusao e reformulacdo de museus;

IV— promover programas de capacitagdo de recursos humanos destinados a area

museoldgica;

V- estimular a participacdo da iniciativa provada na alocacdo de recursos que

possam garantir o aprimoramento e a manutengao do Sistema;
VI- incentivar a realizacéo de atividades culturais dos museus junto a comunidade;

VIl- acompanhar a execugdo dos programas em desenvolvimento, avaliando,

discutindo e divulgando seus resultados;

VIll- fomentar as atividades de pesquisa, inventario, registro, vigilancia e

tombamento;
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IX— sugerir formas de visitagdo aos museus, com destaque para o sentido didatico;

X— manter intercambio com entidades congéneres, nacionais e internacionais.

Art. 3°. O Sistema Estadual de Museus do Parana sera gerido para Secretaria de
Estado da Cultura, através da Coordenacado do Sistema Estadual, de Museus do
Parana — COSEM.

Art. 4°. Para atender aos disposto no artigo anterior, fica transformada a
Coordenadoria de Museus, unidade do nivel de execugao programatica da estrutura
da Secretaria de Estado da Cultura, em Coordenagao do Sistema Estadual de

Museus do Parana.

Art. 5° Integrardo o Sistema Estadual de Museus do Parana os organismos
museologicos estaduais oficiais, podendo dele também participar, mediante a
celebragdo de convénios com o 6rgao central do Sistema, entidades publicas

municipais, federais e privadas com atuagao no Estado do Parana.

§ 1° - Integram o Sistema Estadual de Museus do Parana, na categoria de museus

estaduais oficiais, as seguintes unidades:

I- Museu Alfredo Andersen,;

II- Museu de Arte Contemporanea;
[lI- Museu de Arte do Parang;

IV- Museu de Historia Natural;

V- Museu da Imagem e do Som;

VI- Museu Paranaense.

§ 2° S&o integrantes do Sistema, como prolongamento dos museus, o Parque
Histérico do Mate, a Casa Jo&o Turin e o Centro Juvenil de Artes Plasticas, ligados
ao Museu Paranaense, ao Museu de Arte do Parana e ao Museu Alfredo Andersen,

respectivamente.
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§ 3°. A Coordenagao do Sistema Estadual de Museus do Parana é responsavel pela
programacao da Sala Miguel Bakun, do Hall da Secretaria de Estado da Cultura e de
outras exposi¢gdes ocasionais.

Art. 6°. Sdo atribuicdes da Coordenacdo do Sistema Estadual de Museus do Parana:

|- a programacgao e a operacionalizagdo dos procedimentos técnicos inerentes ao

Sistema;
II- a elaboragao de programas de divulgagao das atividades do Sistema;
Ill- a organizagédo e a manutengao de um cadastro geral de museus do Estado;

IV- a organizacdo e a manutengao de inventarios e registros do acervo dos museus

vinculados ao Sistema;

V- a promog¢ao de cursos de capacitacdo de aperfeicoamento de recursos humanos

envolvidos na area museoldgica;

VI- a elaboracdo e a divulgacdo de padrdes e de procedimentos técnicos para

orientagdo aos responsaveis pelos museus que integram o Sistema;

VIl- a organizagado de eventos culturais e educativos e de encontros de museus no
Estado;

VIII- a identificacdo de fontes de recursos, através de contatos com organismos
publicos e privados, nacionais e internacionais que detenham interesse na area

museoldgica;

IX- a analise e o parecer prévio sobre a concessao de recursos financeiros aos

museus integrantes do Sistema;
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X- as providéncias quanto a celebracdo de convénios, contratos e acordos entre o
Governo do Estado, através da Secretaria de Estado da Cultura, e organismos
publicos e privados, nacionais e internacionais, visando ao atingimento dos objetivos

do Sistema;

Xl- a administracdo dos acordos de que trata o inciso anterior e 0 acompanhamento

do cumprimento dos seus objetivos;

Xll- o controle da aplicagcdo de recursos financeiros concedidos aos museus
integrantes do Sistema, através do acompanhamento da execugéo de projetos que
envolvam tais recursos;

XIlI- a produgéo de textos e de publicagdes de interesse da area museoldgica;

XIV- a representacado do Estado do Parana junto ao Sistema Nacional de Museus;

XV- 0 apoio técnico aos trabalhos de restauro de bens culturais moveis;

XVI- a proposta de criacdo de novas unidades no ambito do Sistema Estadual de

Museus do Parana;

XVIl- a elaboragdo de projetos visando o estimulo das atividades de pesquisa,

inventario, registro, vigilancia e tombamento;
XVIll- o desempenho de outras atividades correlatas.

Art. 7°. Fica criado, no ambito da Secretaria de Estado da Cultura, o Conselho

Consultivo do Sistema Estadual de Museus do Parana.

Paragrafo unico. Sdo mantidos os atuais Conselhos Consultivos das unidades

museoldgicas oficiais que integram o Sistema.

Art. 8°. Sao atribuicdes do Conselho Consultivo do Sistema Estadual de Museus do

Parana:
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I- a emissao de parecer sobre as matérias referidas no artigo 6° desta lei;

II- a sugestao de medidas administrativas e culturais visando ao desenvolvimento do

Sistema;

Ill- a avaliagéo bianual do funcionamento do Sistema;

IV- 0 desempenho de outras atividades correlatas;

Art. 9°. O Conselho Consultivo do Sistema Estadual de Museus do Parana sera
presidido pelo Secretario de Estado da Cultura e composto de mais 10 (dez)
membros, a saber:

I- o Diretor Geral da Secretaria de Estado da Cultura;

II- o Chefe da Coordenacéao do Sistema Estadual de Museus do Parana;

[1I- 01 (um) representante do Conselho Regional de Museologia - COREM;

V- 01 (um) representante do 6rgdo estadual responsavel pela area de Ciéncia e

Tecnologia;
V- 01 (um) representante do Instituto Brasileiro do Patrimdnio Cultural - IBPC;

VI- 05 (cinco) representantes da comunidade, de livre escolha do Secretario de
Estado da Cultura;

§ 1° Os membros mencionados nos incisos Ill a VI serdo nomeados pelo
Governador do Estado, por indicagcdo do Secretario de Estado da Cultura, para um

mandato de 2 (dois) anos, permitida uma recondugéo.

§ 2°. 0 desempenho das fungdes de membro do Conselho ndo sera remunerado,

sendo considerado relevante servigo prestado ao Estado.
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Art. 10. O Conselho Consultivo do Sistema Estadual de Museus do Parana reunir-
se-a, ordinariamente, quatro vezes por ano e, extraordinariamente, por convocagao

do seu Presidente ou da maioria de seus membros.

Art. 11. 0 Conselho Consultivo do Sistema Estadual de Museus do Parana contara
com o apoio técnico e administrativo da Secretaria de Estado da Cultura para o

desenvolvimento de suas atividades.

Art. 12. 0 Conselho Consultivo do Sistema Estadual de Museus do Parana tera o seu

funcionamento regulamentado por ato do Chefe do Poder Executivo Estadual.

Art. 13. Para efeitos de implantacédo desta lei, na estrutura de cargos da Secretaria
de Estado da Cultura:

I- fica alterada a denominacéo de: 01 (um) cargo de Chefe da Coordenadoria de
Museus, simbolo DAS-5; para 01 (um) cargo de Diretor de Museu, simbolo DAS-5;
04 (quatro) cargos de Diretor de Museu, simbolo I-C, para 01 (um) cargo de Diretor
do Parque Histérico do Mate, simbolo 1-C, 01 (um) cargo de Diretor do Centro
Juvenil de Artes Plasticas, simbolo 1-C, 01 (um) cargo de Diretor do Atelier do
Museu Alfredo Andersen, simbolo 1-C e 01 (um) cargo de Diretor da Casa Joao

Turin, simbolo 1-C;

[I- ficam criados: 01 (um) cargo de Chefe da Coordenagao do Sistema Estadual de

Museus, simbolo DAS-4, e 05 (cinco) cargos de Diretor de Museu, simbolo DAS-5;

[lI- ficam extintos 02 (dois) cargos de Diretor de Museu, simbolo 1-C.

Art. 14. Para fins de implantacdo e de manutencgao do Sistema instituido por esta lei,
a Secretaria de Estado da Cultura podera captar recursos, através da celebragao de
convénios, contratos e acordos, que, para efeitos de registros contabeis no Tesouro
Geral do Estado, constituirdo Receitas Escriturais, ficando depositados em contas

vinculadas.
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Art. 15. Esta Lei entrara em vigor na data de sua publicagdo, revogadas as

disposi¢cdes em contrario.

PALACIO DO GOVERNO EM CURITIBA, em 24 de setembro de 1990.
ALVARO DIAS GOVERNADOR DO ESTADO
RENE ARIEL DOTTI
SECRETARIO DE ESTADO DA CULTURA
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OBJETIVOS DA COSEM

Envolvimento social e valorizagado da cidadania.

Difusédo do patriménio cultural do Parana.

Democratizagdo do acesso aos bens culturais.

Implantagao e desenvolvimento da Politica Estadual de Museus.
Mapeamento do campo museal do Parana.

Formacao de uma rede de interagao entre os museus paranaenses.
Elaboragao do Cadastro Estadual de Museus.

Estimulo a capacitacéo profissional na area da museologia.
Assessoramento Técnico aos espagos museoldgicos paranaenses.

Fomento nas parcerias entre museus, universidades e institui¢gdes.
POLITICA ESTADUAL DE MUSEUS

Quando da criagdo do Sistema Estadual de Museus em 1990, iniciou-se uma

preparagao para a constru¢do de uma politica museoldgica no Estado do Parana.

Apos 2003, com a criagdao do Departamento de Museus e Centros Culturais do
IPHAN, a Secretaria de Estado da Cultura, através da Coordenacdo do Sistema
Estadual de Museus ganhou forga em seus propdsitos e comegou um trabalho de

articulagao e dialogo com 0s museus e espagos museoldgicos.
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A implantacdo da Politica Nacional de Museus veio firmar o campo museoldgico no
pais. Fomentou a criagdo de novos sistemas estaduais e incentivou a atuagao dos
sistemas estaduais ja existentes, proporcionando a implantagao de politicas publicas
para os campos do patriménio cultural, da memorial social e dos museus. O
estabelecimento e consolidagdo dessas politicas visam a democratizacdo das

instituicdes e o acesso aos bens culturais.

Com a realizagdo do Projeto “Diagndstico de Museus” a Coordenagédo do Sistema
Estadual de Museus vem realizando o mapeamento do campo museal do Parana,
descentralizando suas atividades, preocupando-se também com os museus que nao

pertencem a estrutura da SEEC.

Este trabalho vem proporcionar uma visdo da realidade museoldgica no Estado e o

conhecimento dos acervos que compdem a Histdria do Parana.
CADASTRO ESTADUAL DE MUSEUS

Com a criagdo do Cadastro Nacional de Museus, no Parana houve a preocupagao
de se formular o Cadastro Estadual de Museus, mapeando-se a diversidade museal
do Estado.

Através de um formulario de cadastramento, apds a agdo de diagndstico, realizado
através das visitas técnicas aos museus e espagos museoldgicos, possibilita-se o
levantamento do numero de museus existentes no Estado, contribuindo desta forma
para a difusdo dos acervos museoldgicos e o desenvolvimento de novas linhas de

pesquisa.

Atualmente, podem ser considerados instituigdes museoldgicas ndo s6 museus e
casas de memoria, como também monumentos, memoriais, jardins botanicos,
zoolégicos, aquarios, centro cientificos, planetarios, reservas naturais e centros

culturais.
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A existéncia de acervo e a pratica de visitacdo € o que caracteriza a instituicdo no
campo museal. Nela deve se desenvolver a relacdo especifica do homem com o

bem cultural.

Os museus devem ser utilizados pela sociedade com ferramentas de trabalho para
uma relagao criativa e participativa, envolvendo o passado, o presente e o futuro.
PROJETOS

Diagndéstico do Campo Museal Paranaense

O Sistema Estadual de Museus, através da sua coordenagdao — COSEM, realiza

desde 2007 o Diagndstico do Campo Museal Paranaense.

Este trabalho tem como objetivo levantar a realidade museal do Estado, com visitas

técnicas aos espagos museoldgicos.

Na ocasido das visitas é feito um contato direto com os dirigentes, quando se ouve

as propostas e as problematicas encontradas no trabalho desses gestores.

E realizado, ainda, registro fotografico, orientacdo expografica e coleta de dados
sobre a instituigao.

O levantamento da COSEM vem agrupar os museus paranaenses por tipologias de
acervo. Isso favorece a disponibilidade de dados a pesquisadores e permite uma

melhor politica de conservagéao e divulgagdo da memadria paranaense.
Treinamentos museologicos

Quando das visitas técnicas realizadas junto aos espagos museoldgicos no interior
do Estado, cada regional é contemplada com uma acédo de treinamento
desenvolvido em quatro etapas: gestdo de museus, agdo educativa, expografia e

conservagao de acervos.
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Esse trabalho tem a orientacédo de técnicos dos grandes museus paranaenses, onde
participam os trabalhadores dos museus da regional visitada. Na ocasido, o0s
participantes recebem material de estudo contendo textos importantes na area

museoldgica.
Oficinas

A Coordenacgédo do Sistema Estadual de Museus/ SEEC-PR vem desenvolvendo
parceria com o Departamento de Museus e Centros Culturais/ IPHAN, junto ao
Programa Nacional de Formagdo e Capacitacdo de Recursos Humanos em

Museologia, com realizagao de oficinas em diversos municipios do Estado.

Sao profissionais da area altamente capacitados, designados para orientar essas

oficinas ofertadas aos que atuam nos espagos museologicos paranaenses.

As oficinas possibilitam atualizagao técnicas e intercAmbio de idéias com a troca de

experiéncias pessoais.
Site da COSEM

Em 2008 a Coordenacao do Sistema Estadual de Museus/ SEEC colocou na internet
seu site www.cosem.cultura.pr.gov.br, como uma ferramenta de informagédo e

pesquisa para a area museologica.

Nele disponibiliza-se material técnico e didatico de apoio aos museus para download,
0 cadastro de museus e espag¢os museologicos do Parana, os programas e projetos
da COSEM, links, galeria de fotos, informacdes institucionais, legislagdo, entre

outros.
Assessoria Técnica
A Coordenagcdo do Sistema Estadual de Museus vem de maneira continua

atendendo com assessoria técnicas os interessados na criagdo de novos espagos

museologicos, revitalizacdo de museus, elaboragcdo de planos museologicos e
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outros. Orientacdo e direcionamento nesse sentido sdo ofertados, atendendo as

solicitagdes encaminhadas.

Disponibilizamos também na COSEM modelos de legislagdo municipal para a
criacdo de museus e espagos de memoria. Modelos de regulamentos e outros, como

material de apoio na gestdo de museus.
Dia Internacional de Museus

A comemoracédo do Dia Internacional de Museus, desde 2003, vem sendo realizada
por meio da Semana Nacional de Museu. Projeto integrando e de abrangéncia
nacional, com a coordenagao do Departamento de Museus e Centros Culturais
DEMU/ IPHAN.

O Parana, localizado na regiao sul do pais no qual se aglutina o maior numero de
museus, vem desde entdo participando ativamente da comemoragdo, com o

desenvolvimento de inumeras atividades nos espagos museoldgicos.
Musica nos Museus

Programa que apresenta mensalmente uma atragdo musical nos museus e espagos
de exposicoes da SEEC levando cultura e entretenimento a comunidade. A
apresentacao da musica nos museus revitaliza e dinamiza os espagos e as proprias
relagdes entre os artistas e o publico. A idéia é aproximar novos segmentos de
publico para espetaculos musicais, em espagos ndo convencionais, reunindo musica,

histéria e arte.
Mostra Regional de Artes Visuais

Projeto de valorizagdo da produgéo artistica regional paranaense. Sao realizadas
exposi¢cdes mostrando trabalhos de artistas dos diversos municipios do Estado, com
premiacodes. Isso possibilita uma visdo das artes plasticas no Parana, fazendo parte

da politica de descentralizagao da Secretaria de Estado da Cultura.
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Mostras no Hall da SEEC

Exposi¢cdes temporarias levando historia, arte e cultura num local privilegiado, onde
circula um grande numero de pessoas. Sao mostras que exploram varias tematicas
das artes, como escultura, pintura, gravura, etc, além de tematicas histéricas. Podem

ser agendadas visitas monitoradas para escolas.
Mapeamento do Campo Museal

Existem hoje no Parand, cerca de 328 espagos, entre museus, casas de memodria,
memoriais e outros. Esses espacos foram mapeados por dezoito regionais de
cultura que compde o Estado, levando-se em conta seus acervos e o publico que os

frequenta

No Parana encontram-se 10% dos espagos museoldégicos brasileiros, sendo que, na

capital estéo cerca de 90 espagos, representando 40% do total do total do Estado.
Equipe Técnica/ COSEM

Eliana Moro Réboli — Coordenadora da COSEM/ Musedloga
Clarete de Oliveira Maganhotto — Musedloga / Assessoria Museologica Marcos Coga
da Silva — Artista Plastico/ Curadoria e montagem de exposi¢des Lidia do Espirito
Santo — Assessoria Administrativa
Danilo D’Silva Duarte — Estagiario do Curso de Historia

Alessandra Daniele Kmiecik — Estagiaria do Curso de Historia

Secretaria de Estado da Cultura

Coordenacéao do Sistema Estadual de Museus

Rua Ebano Pereira, 240 — Centro CEP 80.910-540 — Curitiba/ Parana
Site: www.cosem.cultura.pr.gov.br

E-mail: cosem@seec.pr.gov.br
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ANEXO 2 -COSEM
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e SECRETARIA DA CULTURA

COORDENACAO DO SISTEMA
ESTADUAL DE MUSEUS
DO PARANA

COSEM

Curitiba, 04 de Dezembro de 2015
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Sistema Estadual de Museus - Parana

Lei no. 9375 — 24/09/1990 - o Sistema Estadual de Museus do Parana tem por
finalidade a acao colaborativa e integrada entre os museus do Estado do Parana.

Coordenacao do Sistema Estadual de Museus | COSEM

Responsavel pela implantacao da Politica Estadual de Museus, de diretrizes
e normativas para a gestao museologica no Estado; e pela articulacao
entre os museus vinculados ao Sistema Estadual de Museus.
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SECRETARIA DA CULTURA

MINISTERIO DA CULTURA
Sistema Brasileiro de Museus

Instituto Brasileiro de Museus — IBRAM

SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA
Sistema Estadual de Museus

Coordenacao do Sistema Estadual de Museus — COSEM
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Plano Nacional de Cultura
Politica Nacional de Museus

Plano Nacional Setorial de Museus — 2010 | 2020

Plano Estadual de Cultura
Politica Estadual de Museus

Plano Estadual Setorial de Museus — 2016 | 2026
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SECRETARIA DA CULTURA

MUSEUS NO PARANA

7,1% Outros
11,2% Privado

399 municipios

282 museus (2010)

Historia: 83,7%
81,6% Publico Arte: 15,4 %

Fonte: Museus em NUmeros — IBRAM — Brasilia — 2010.
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SECRETARIA DA CULTURA

MUSEU PARANAENSE

1876
Acervo: mais de 400 mil itens
Historia, Arqueologia e Antropologia

Diretor Renato Carneiro Jr
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SECRETARIA DA CULTURA

MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA

1970
Acervo: cerca de 2000 obras
Arte Contemporanea, Pesquisa e Documentacdo

Diretora Lenora Pedroso

CASA ANDRADE MURICY

1988
espaco EXpDSiﬁVD (fechado p/ reforma)

1999
espaco expositivo
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MUSEU DA IMAGEM E DO SOM DO PARANA
1969

Acervo: cerca de 1 milhdo e meio de imagens | discos, filmes,
videos, registros de historia oral, fotografias, equipamentos
fonograficos e cinematograficos, entre outros itens.

Diretor Fernando Severo
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PARANA

SECRETARIA DA CULTURA
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SECRETARIA DA CULTURA

MUSEU ALFREDO ANDERSEN

1959

= Museu-Casa de Artista
b da. 7 Cursos e ateliers de arte p/ adultos

=t

HEH * E B | Diretor: Ronald Simon

CENTRO JUVENIL DE ARTES PLASTICAS
1956

Cursos e ateliers de arte infantil e juvenil

Diretora: Débora Russo




MUSEU OSCAR NIEMEYER
2002

Acervo: c. 3000 pecas
Artes Visuais | Design | Arquitetura

Diretora Cultural: Estela Sandrini

s

PARANA

SECRETARIA DA CULTURA
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PARANA

SECRETARIA DA CULTURA

MUSEU DO EXPEDICIONARIO
1946 — c. 15 mil itens

Tematica: Participacdo de soldados da Forca Expedicionaria Brasileira
na 24, Guerra Mundial.

Convénio SEEC e Legido Paranaense dos Expedicionarios, 1980 — em negociacdo com Exército.

L L
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SECRETARIA DA CULTURA

CONSELHO CONSULTIVO DO SISTEMA ESTADUAL DE MUSEUS — SEEC
e 25 DE MARCO DE 2011 — Decreto 921 — DOPR no. 8432

Nomeacao dos representantes:

1. Clarete de Oliveira Maganhoto - COREM

2. José La Pastina Filho — IPHAN PR

3. Simone Landal - UT

4. Ennio Marques Ferreira, Ester Knopholz, Geraldo Ledo, Luiz Gustavo Vidal Pinto e

Maria José Justino — Sociedade Civil

e 02 DE ABRIL DE 2013 - DIO no. 8928
Reconducdo dos representantes por mais 2 anos.

02/04/2013 a 02/04/2015
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CONSELHO CONSULTIVO DO SISTEMA ESTADUAL DE MUSEUS — SEEC
e MEMORIA REUNIOES | 12. GESTAO . 2011 — 2013

Primeira Sessao Ordinaria
13 DE ABRIL DE 2011 — 14:30 — MUSEU OSCAR NIEMEYER

Segunda Sessao Ordinaria
1o DE NOVEMBRO DE 2011 — 14:30 — SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA

e« MEMORIA REUNIOES | 22. GESTAO . 2013 — 2015

N3ao houve reunioes




COSEM

SECRETARLA DA CULTURA
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1. Revisao da Lei 9.375

2. Implementar o atendimento técnico aos Municipios — Apoio técnico
3. Capacitar os profissionais de museus

4. Implantar a Rede Museus Parana (Pergamum Museus e Web)

5. Cadastro Estadual de Museus

6. Estatuto de Museus (Plano Museoldgico)

7.Elaborar a Politica Estadual de Museus

8. Elaborar o Plano Estadual Setorial de Museus (préximos 10 anos)

L e
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SECRETARLA DA CULTURA

COORDENACAO DO SISTEMA ESTADUAL DE MUSEUS DO PARANA
Equipe

RENATO A CARNEIRO JR

Coordenacao

KARINA MUNIZ VIANA

Gestdao Museoldgica

LIDIA DO ESPIRITO SANTO

Administrativo
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COORDENACAO DO SISTEMA
ESTADUAL DE MUSEUS
DO PARANA

COSEM

Curitiba, 04 de Dezembro de 2015
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ANEXO 3 - 80 ANOS DO MUSEU PARANAENSE

- = —r——— = e = EE T
T - . .. ® 1

! - EDICAO COMEMORATIVA AC 80° ANIVERSARIO
- ' DE FUNDACAO DO MUSEU PARANAENSE

OITENTA ANOS DE VIDA
. DO MUSEU PARANAENSE
F Joesé Loursiro Fernandes

r Marilia Duarte Munes

ll - {Da Seccao de Anlropolegia de

Museu Paranagnse)

Curitiba — Parani

1876 — 1956



165

e e SRR A

MUSEU PARANAENGSE J

— 1956 —

Diretor

PROF. JULIO MOREIRA

Conselho Administrativo:

|SE LOUREIRD FERMANDES, Dr. Med.
Diretor da Secgao de Antropalogia & Etnagrafia

PE. JESUS S MOURE CMF.

Oiretor o Secoio de Zealogia
RUDOLF BRUNO LANCE

Diretar em exercicio da Secgdo de Zoologia
CARLOS STELLFELD, Dr. Farm,

Diretor do SecgBo de Botdnica

(Presidente da Conselho Administrativol
WLADIMIR KOZAK, Dr, Eng,

Diretor do Cinema Educativo
FREDERICO WALDEMAR LANGE

Diretur da Sedpao do Gedlagia, Mineralogla & Palsontologia
JULIG: MOREIRA, Dr. Med.

Diretar da Seccio de Histérla

Diretor do Cabinete de Taxidermia do Museu Paranaense ‘

Maturalista ANDRE MAYER
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OITENTA ANOS DE VIDA
DO MUSEU PARANAENSE

José Loureiro Fernandes
| Marilla Duarte Nunes

(Da Secgio de ‘Antropologia do
Museu Paranaenses)

MUSEU EM 1876
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Entre as instituigdes que desempenharam papel dos mals sa-
lientes na historia cultural do Parand, neste seu primeiro século
de emancipagic politica, figura, por sem divida, o Museu Pa-
ranaense,

Nao podemos dizer haver nascido o Museu com a Provincia,
seria. mesmo dificil aceitar a existéncia de condicdes favordveis
para se criar um Museu no ambiente social de Curitiba, cidade
racem-escolhida para capital da nova unidade administrativa da
Nagao.

Fundade em Curitiba em 1874 e sé inaugurado em 1876,
quando a jovem Provincia ainda mal via decorrer um quartel de
século, surgiu, como tantas outras instituicdes congéneres do
mundo, sob influéncia de estimulos diversos aos rumos culturais
que posteriormente, assinalam sua existéngia.

O progresso do Império do Brasil tinha como uma das suas
principais bases econémicas a cultivacao do solo, sob a forma de
! plantacées, cujos resultados eram vinculados @ mio de obra do
elemento escravo. A fazenda, a lavoura, os rebanhos, o senher
da terra, o Ministério da Agricultura répresentavam um conjun-
to de atividades que credenciavam tédas as iniciativas cujo obje-
tive girasse em torno dos interssses agro-pecudrios.

| Talvez por isso, as Associagdes de Aclimacio, invocando
&sses preblemas nos seus aspectos especificos da agricultura
e zootécnica, encontraram plena receptividade dos homens da

{ época, pois traziam para a esfera das iniciativas culturais, pre-
blemas, diretamente, relacionados aos interésses econdnmiicos do-
minantes.

Ao prestigio de dois nomes. na coletividade curitibana —
bacharel Dr. Agostinho Ermelino de Ledo e médico Dr. Jase
Cindido da Silva Murici — deve o Parana o funcionamento, na
sua Capital, no inicio do dltimo quartel do século XIX. de uma
Associagio de Aclimacdo.

Logo nos primérdios de sua fundagdo surge a Associacio
Paranaense de Aclimacio — como concretizacio de uma idéia —
o com o duplo cardter de museu e jardim de aclimacio, organiza-
¢oes complementares com as quais finha em mira atingir os ob-
jetivos praticos para os quais fora criada.

b Funcionando, inicialmente, em cardter precirio, numa das
[ salas e no terreno do edificio da Tesouraria Provincial, teve ésse
| museu, como "Museu de Aclimagdo”, curto perfodo de ali-
, vidades.
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O MUSEU PARANAENSE — Instituicdo particular.
A organizacio do Museu Paranaense,

Tal foi o interesse manifestade pelo pablico na criagao de T
Jm Museu Provincial, que o Presidente Adolfo de Lamenha Lins
deliberou nomear em 13 de maio de 1875 ao Dr. Agostinhe Er a
melino de Ledo, José Candido da Silva Muricl e o engenheirc
André Braz Chalréa Junior para constituirem uma comissao en-

carregada de levar a efeilo a iniciativa.

Vindo o auxilio oficial apoiar a louvavel iniciativa particu-
lar, pde o Museu, a 25 de setembro do mesmo ano, ser fran-
gueado ao piblico, em prédic para tal fim adaptado. situado na
4rea central da cidade, & Praca Zacarias.

Prometia desde o inicio rapido desenvelvimento, pois pos-
suia boa colecao de pecas histdricas e de produtos naturais.

Foi o Museu Paranacnse, nessa fase inicial da vida, uma
“instituicdo particular amparada pelos sucessivos Govérnos pro-
vinciais e incessantemente auxiliado pelo faver publice”. Teve
um rdpide desenvolvimento o qual — comeo acentua o Presi-
dente Lamenha Lins num dos seus Relaldrios — foi obtido gra-
¢as 3 solicitude dos dignos Drs. Ermelino de Ledo e José Candide
da Silva Murici, que gratuitamente se incumbiram de sua di-
recao’.

Mas poucos anos apds, em marco de 1879, via-se o Mu-
seu Paranaense privado do concurse de um dos scus abnega
dos fundadores com a morte do ilustre médice baiano o Dr. Mu-
rici, cuja eficaz e inteligente cooperagac as multiplas  obras
culturais 3 nascente provincia consagraram definitivamente sua
personalidade nas paginas da histéria paranagnse,

Prossegue, na direcao do estabelecimento, o Desembarga-
dor Ermelina de Ledo. O incremento das doacHies acentua logn
a insuficiéneia para conter, num “‘espacosoc e Unico salao™ as
colecées do museu.

O auxilio oficial, numa dotacdo orcamentdria, compativai
com as disponibilidades do erério provincial, ndo possibilitou a
realizagao do plane do abnegado fundador que era "o Museu
dispdr de dois vastos saldes preparados com esmére’’.  Recebe,
entdo, o Desembargador a melhor colaboragdo do favor prblice
curitibano; festas populares e donativos particulares forneceram
0S recursps para a construgao.

O Museu era, naguela eépoca, um organisme funcionalmen-
te, na verdade, integrado 3§ vida social da Capital da provincia ,
na qual desempenhou, por muito tempo, papel preponderanta. () \
seu recinto era o local escolhido para entrega oficial dos pré
mios, quer escolares, conferideos pelo Govérno, quer de expaosi-
goes nacionais e estrangelras, conferides pelas respectivos jlris”
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Ainda, instituicao particular, na época imperial viveu o Mu.
seu Paranaense dias gloriosos, Nos seus fastos sociais, alguns
mereceram particular registro pela repercussiio nacional que ti-
veram. Em 22 de maio de 1880, quando da visita 3 Provincia
do Imperador Pedro 1l timbra Sua Majestade, em companhia
de comitiva, em visitar 0 Museu Paranaense e examinar as co-
lecoes em companhia do seu Diretor.

E, nessa mesma noite, o Covérno Provincial ofcrece aps
ilustres visitantes, num dos saldes do Museu, um sarau oficial,
com a presenca dos elementos mais representativos da socie
dade curitibana;

Alguns anos apds, na histéria social do Museu, ficou o
“regisiro particular, da solenidade” que se realisou quando foi
a entrega dos prémios conferidos aos expositores paranaenses
pelos juris das exposicdes do Rio de |aneiro (em 1881) e da
Continental de Buenos Aires (em 1882). Tal solenidade efe-
tuou-se com a presenca da Princesa D. Isahel e do Conde D'Eu,
tendo Sua Alteza Imperial feito a entrega dos prémios”,

Ne setor cultural, como organizacio particular, recebeu o

Museu, nesses primérdios do Gltimo decénio do Império, a sua
melhor consagracdo; nao sd através dos testemunhos de apraco
recebidos da aoletividade paranaense, pela funcido educadora
que vinha exercendo no seu seio, ¢omo, também, pelo inicio
de sua projecao cultural no Pais.
i A exposicao Antropoldgica Brasileira, realizada no Mu-
seu Macional em julho de 1882, foi o jncentivo. Colaborands
na primeira mostra antropolégica nacional com a organizacie
de uma colecdo feita sob a orientagio do Diretor do Museu,
que revelou miltiplos aspectos paranaenses no setor da Astro-
pologia fisica, da Etnografia e da Arqueologia, procurou o Dr
Ermelino de Ledo mostrar ac meio intelectual da Cérte o in-
terésse j& existente na provincia pelo estudo da ciéncia do
homem,

A par da mostra museolégica, féz encaminhar uma publi-
cacau e estudo, feitos por vultos representativos de nossa cultura.

A primeira publicagdo do Museu Paranaense foi o catilo-
go dos objetos remetidos & Exposigao, anexo 3o qual foram im-
pressos frabalhos linguisticos o etnograficos da caronel Telé-
maco Borba e do missionario Luis de Cemitille,

Do éxito da representacdo paranzense temos o testemu-
nho de Ladislau Netto ac manifestar ao Dr. Ermelino de Leso,
com viva satisfacdo, os "agradecimentos pelos servicos presta-
dos As ciéncias antropolégicas, ao Pais ¢ ac Museu Nacional™.
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Nesse mesmo ano o diretor do Museu, ao prestar assistén-
cia ao Conselheiro Dr. Joagquim Monteiro Caminhoda — ''que,
em missdo oficial, procedia ac estudo da flora e fauna da pro
vincia do Parand na regiao percorrida pela estrada de ferro
Curitiba—Paranagua —" e, ao obter do referida naturalista, a
organizacao do seu primeiro herbdrio de plantas do Parand,
revela o seu inter@sse no setor das ciéncias naturais

O ato governamental de 30 de dezembro de 1882, apro-
vando pelo decreto 393 o regulamento do Museu Paranaense
e declarando beneméritos da instituicao os Drs. Adolfo Lame-
nha Lins, Jos¢ Candido da Silva Murici e Agostinha Ermaeling
de Ledo, é o marco oficial que assinala o término da sua fase
de organizagio.

0 MUSEU PARANAENSE — Instituicio oficial da Provincia
do Parana.

O advento do ano de 1883 é assinalado pela entrega solene
do Museu & Provincia, na tarde de primeiro de janeiro, na pes.
soa do Presidente Dr, Carlos Augusto de Carvalho.

Nessa ocasido S. Excia., ao dar ciéncia do decreto 393 que
incorporou o Museu Paranaense aos servigos publicos da Pro-
vincia, investe oficialmente o ilustre magistrado, fundador da
instituicao, na fungdo de Diretor do mesmo Museu

A Diretoria, passando a contar, desta data, com a colabo-
ra¢do de alguns funciondrios, pode fazer prosseguir o Museu
na sua rota de progresso, tornando-se a sua séde o centro co-
ordenador das principais iniciativas culturais que se processa-
vam na Provincia.

Era da prépria Presidéncia da Provincia, quando entregue
nas maos do Dr. Oliveira Belo — o emérito administrador.
sempre consagrado aos nossos problemas de instrugdo pdblica —
qua partia o estimulo oficial para a melhor projecao cultural
do Museu. Aplaudindo a func3e educadora do Museu e os re-
levantes servicos ji prestados pelo Desembargador 3 causa da
instrugdo, concita-o a envidar esforcos a fim de pdr em execu-
cdo a pratica de conferéncias no seu recinto. “tribuna que &
por indole cadeira de magistéric, n3o ama ao deslumbramento,
porém, ao ensino, € uma opcrdria tenaz e modesta na elabo-
ragcio da mentalidade nacional™.

O estimula oficial toma incremento, quando o Govérno vai
para as maos do emeérito Visconde de Taunay.

E, entio, a secretarisa do Museu ocupada pelo Prof. Ni-
valdo Braga, um zeloso educador a cujas atividades deve o P

—
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rand, ndo s algumas paginas de real interdsse, mas trabalhos
no sentido de organizar antigas colegdes. Ainda a ésse tempe
€ inaugurada, provisériamente, na sala de honra do edificio do
Museu, a Bibliotéca Plblica do Parana, cuja administracao fi
cou tambem entregue ao devotado organizador do estabele-
cimento,

Poucos meses apds & inauguracido da Bibliotéca, em mais
de 1886, solicitava o Dr. Ermelino de Ledn exoneracio do car-
go de Diretor do Museu Paranaense, por haver sido promovido
desembargador da Relacio na Bahia.

As contingéncias da vida de rnagistrado obrigavam, assim,
o benemérito paranaensc a afastar-se da instituicdo, 3 qual, du-
rantc doze anos, tao desinteressadamente havia consagrado seus
incessantes e inteligentes esforcos.

Nessa auséncia, de seis anos, afirmar podemos, que o pro-
gresso do Museu estacionou: é bem verdade que ésse periodo
abrange os anos que imediatamente antecedem ¢ sucedemn 3
proclamacgdo da Repiblica, anos nos quais., com o recrudescer
dos ideais abolicionistas, e republicanos e a subita mudanca
de regime, criou-sa no ambiente soclal da provincia um clima
pouco propicio para a vida de instituicdes come o Museu,

Em 1892, de retérno a sua provincia natal, o Des. Agos-
tinho Ermelino de LeSo recassurne a direcio do estabelecimens
to, procurando logo preencher os claros abertos nos seus
mostrudrios, quando da remessa de material de suas colecoes
a uma exposicda em Berlin, e também de pecas de vérias co-
leches que se tinham deteriorado pela excessiva umidade rei.
nante no ambiente em consequéncia da vizinhanca de um cur-
so0 d'agua. 3

No inicie da histdria cultural do Parana, como unidade fe-
derada da Repiblica do Brasil, traduz o emérito desembargador
0 seu constante desejo de engrandecer o seu tarrao natal ‘'de-
votando as primicias de suas atividades™ ao progresso do Mu-
seu, do qual, em fase provincial, féra ndo sé fundader, mas se-
guro orientador.

Consegue com tenacidade a instalacdo conveniente do Mu-
seu Paranaense no prédio que servia anteriormente de paco
da Assembléia Provincial. Como o edificio possuia um pétio,
néle organizou um pequenc parqgue zoolbgico onde figuravam
alguns exemplares vivos da fauna paranaense.

A franquia da nova séde ao pulblico verificou-se a 7 de
outubro de 1900. Surgia o Museu Paransense no alvorecer do
século atual com as caracteristicas de um Museu de Etnogra-
fia e Ciéncias Naturais, como se pode depreender do prépric

171



sl e

""Guia’', publicado pela Direcao, com o precipuo fim de arien-
tar s wvisilantes.

Assim, quando da morte do seu principal fundader e pri-
meiro Diretor, ocorrida em fins de junho de 1901, tinha o
Museu Paranaense firmado o seu conceito, corno instituicdo de
carater museulogico para v gue se nos afigura, muito coniri-
buiram as atividades que caracterizaram a UGltima fase da ad-
ministragao do Dr. Agostinho Ermelino de Leao, pois quando
juiz de direito da comarca de Curitiba, registra uma de suas no-
tas biograficas, ''todas as horas de lazer eram consagradas 3
missdo de engrandecer a sua provincia natal, associando-se,
promovendo todas as iniciativas patridticas que, de qualques
forma, pudessem contribuir para a cultura ou progresso do
seu torrdc natal”’, e consequentemente ‘‘faltava-lhe lazer para
o estudo das ciéncias naturais, ndo era do seu lemperamento,
compativel com a agae dinamica que exercia no seio da socic-
dade curitibana, ¢ estudo demorado de gabinete”.

MNao obstante, conseguiu, nessa época, o fundador do Mu-
seu deixar um testemunho de scus pendores de homem de es-
tudo, organizando o "Indice Paranaense', cujas notas manus-
critas e inéditas, série de wverbetes coordenados pelo seu filho
o Dr. Ermelino Agostinho de Ledo, foram publicados em anex:
ao seu “Diciondrio Histdrico e Geografico do Parana™.

O MUSEU PARANAENSE — Instituicio oficial no periodo re-
publicanc de 1902—1936.

Sob a égide de um novo sistema politico ¢ a Direcdo do
Museu entregue, em 1902, por escolha do Dr. Francisco Xavier
da Silva, governador estadual, ao historiador paranaense Alfredo
Romaério Martins, desde sua juventude vinculado &s tradices
republicanas.

O novo diretor, inicialmente, dentro das passibilidades admi-
nisfrativas, procurou selecionar o material existente, disponde
com certo mélodo as colectes e propondo-se a completar a obra
iniciada por seu digno antecessor.

Agradou, por certo, ao seu nunca desmentido indigenismo,
dirigir uma instiluicao cujas preponderantes preccupacbes eram,
nessa fase, voltadas particularmente para o terrenc das cidneias
etnogréficas ¢ naturais, como se pode evidenciar, ndo sé no pri-
meiro Guia do Museu, como lambém, na inscrigao que existia no
frontispicio do velho edificio da antiga Assembléia Provincial .

Reconhecendo ser a seccdo de Etnografia ainda falha de do
cumentagao, ¢ almejanda “dar-lhe um outro reléve capaz de fa-
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zer sdbre ela girar o interésse do piblico e dos estudicsos'’, va
leu-se em 1903, da circunstincia de ser deputado estadual,
para apresentar um projeto ao Congresse Legislativo no sentido
de obter a colaboragdo dos comissirios de medicao de terras na
coleta de materiais ctnolégicos e amostras minerais encontra-
dos em suas exploracies.

Mas, embora se dedicasse mais a estudos histéricos ¢ etno-
I6gicos, ndo descuidou o Snr, Romario Martins, em atender a pes-
quisas no setor de ciéncias naturais, ndo obstante a pobreza do
meio para iniciativas déste género.

DCeve-se a sua atuacio inteligente ¢ habil junto & Assembléia
Legislativa o auxilio concedido pelo Estado do Parand para que
a boténico suéco Per Karl Dusén prosseguisse os estudos da flora
paranaense, uma vez gue a Acadernia Real Sueca das Ciéncias e a
Sociedade de Geografia de Estocolmo que subvencionavam as pes-
quisas do botfanico sufco no Brasil, tinham esgotade suas possi-
bilidades de auxilio.

A dedicagdo de Per Karl Dusén, que devotou vérios anos de
sua vida ao estudo da riquissima flora local, deve o nosso pais c
“melhor trabalho gue se tem logrado fazer sobre a flora do Pa-
rand e de cuja sistematizacao lancou o fundamento indispensavel’’,

Visando & péermuta de trabalhos com entidades congéneres
do Pais, que edilavam publicagbes peritdicas, tentou, eam 1904,
o Snr. Romario Martins, através do “Boletim do Muscu Para-
naense”, divulgar aspectos da terra e do homem paranaense.

Havendo sido destinado o prédio em que funcicnava o Mu.
seu para o Quartel do Corpo de Bombeiros da Capital, foi trans
ferido o instituto para edificio condigno, situado na rua de Sac.
Francisco, onde outréra tivera sede o Saldo Tivoli. Vale-se a2
administracdo Romdric Martins dessa circunstincia para con-
seguir que o Presidente do Fstado, além de autorizar a con-
veniente adaptacao do edificio, fizesse substituir ''os antigos mos.
trudrics por outros adequados as respectivas colegbes”. A 15
de agésto de 19213, o Presidente Carlos Cavalcanti compare.
ceu, pessoalmente, a reabertura do Museu, dando mais um tes-
temunho do prestigio oficial que do seu govérno sempre mere-
ceram as nossas instituigdes culturais.

Nesta nova fase, sentindo a necessidade de atualizagio do
Museu, féz organizar outro regulamento, para substituir o que
regia a instituicao desde a Provincia. O regulamento, ao dar
novas possibilidades administrativas, condicionava a criacio de
organismos complementares para pesquisas: um horto botinice,
tém t5;:3:'«:3ue zoologico, estacoes bioldgicas em virias zonas do

stado.
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O plano de reorganizagdo do Museu foi executado apenas
parcialmente, por nunca poder contar com ©S recursos nNeces-
sdrios. Nessa fase é que o Museu é enriquecido com a colecan
etnolégica que pertencera ao saudose indianista  Telémaco
Borba.

A sede definitiva do Museu, comegava a ser Uma prescupa-
cdo conslante, buscando dar seguranca e estabilidade as cole-
ches. MNesta época chegou-se mesmo a estudar a possibilidade
de ampliagdo da area do Passeio Plblico e da construgao no seu
recinto do edificio.

Convidado a colaborar com a Govérno, como diretor do De-
partamento de Agricultura, renunciou o Snr. Romario Martins
o cargo de diretor do Museu em 28 de fevereiro de 1928, car-

go que durante vinte e seis anos honrou com o brilho da sua’

inteligéneia e da sua sdlida cultura.

Nesta época |4 era o Brasil agitade pelo espirito revolu-
cionario que iria desencadear, em outubro de 1930, a grande
revolucdo que pretendia dar novos rumaos politicos e administra-

tivos a MNacao.

Ao terminar o primeiro periodo de vida republicana da Na-
¢io, havia o Museu Paranacnse completado o primeiro ciclo da
sua evolucdo.

MNuma visde retrospectiva podemos sentir, perfeitamente que,
nessa primeira fase, a mor parte da evolucdo do Museu proces-
sou-se sobs a égide das iniciativas pesscais de dois ilustres para-
naenses, sem que vislumbrar se possa qualquer tendéncia para tra
balhos de equipe. Quando muite, houve um certa espirito dz
compreensao das diretorias em aceitar a colaberagao espontinea
e transitoria de especialistas pertencentes a instituigfies congé-
neres nacionais e eslrangeiras.

Aqui, basta apenas lembrar que Curitiba de 1911, época na
qual se cogitou de criar, em seu meio, o ensino superior, era ci-
dade que oferecia inimeras dificuldades para iniciativas de vulto
no terreno dos estudos, mesmo para aquéles estudos que ofere-
ciam vantagens praticas, pela formagdo técnico-cientifica que iriam
proporcionar, Um relato de interésse histérica da Faculdade de Di-
reito do Parana, assinalou ser Curitiba, no fim do primeiro decénic
déste século ainda “'praga pobre, com um banco apenas, sem in-
dustria, sem movimento comercial aprecidvel tude aqui era di-
ficil e gqualquer empreendimento de vulto, comn que fadado a in-
falivel fracasso. Vivia-se intelectualmente, do reflexo das gran-
des metropoles Rio € 5. Paulo. Nada se produzia; pouce se es-
tudava''.

Na Universidade do Parana, uma criacao do arrojo dos fun-
dadores do ensing superior em nosss meio, leve-se em mira, como

-
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nas demais faculdades superiores do pais. nessa época, apenas o
ensino técnico-profissional, motivo pela qual viveu alheio o Mu-
Seu ao seu ensino, como éste, também, nunca manifestou qual-
quer interésse pelo patriménio e pela obra da mais antiga Ins-
tituicao cultural de Curitiba,

A auréola cientifica das faculdades superiores do Parand,
nem sempre confirmada pelas atividades culturais das suas cé-
tedras, polarizou completamente, se assim nos ¢ dado expressar, os
interésses intelectuais das novas geragdes paranaenses.

Face a essas particularidades do nosso meio, 36 4 bename
réncia Ermeling de Leao e ao alto espirito paranista de Romario
Martins deve-se, realmente a possibilidade de ser Integrado na
nova fase da histéria cultural do Parand a sua mais antiga insti-
fuigao de educagae popular.

Aquéles que complementaram um estudo retrospectivo des-
ta natureza, com uma visdo panoramica do meio urbano de Curi-
tiba, nos trés primeiros quartos de século de sua vida, como capi-
tal do Parand, melhor hio de compreender o mérito dos dols pri-
meiros diretores do Museu, assegurando, durante mais de maeio
século, a sobrevivéncia de uma instituicio como era o Museu
Paranaense .

Na sua nova fase ndo fai estranha ds diretrizes que assumi-
ram o5 trabalhos do Museu a grande modificagao ocorrida na es-
fera administrativa federal, como a criagdo, apds a revolugio de
1930, do Ministério da Educacdo e Saide e a organizagio de
servicos com a funcao especifica de se ocuparem com os proble-
mas da formagdo cientifica e da protecio as patrimdnio cultural
brasileiro.

O MUSEU PARANAENSE ¢ a Revolugio de 1930,

Os prodomos da revolucde de 1930 e o primeiro lustro que
se lhe seguiu, foi periodo pouco favorivel aa progresso da Ins
tituicdo. De marco de 1928 5 31 de maio de 1931, duas dire
torias se sucedem para logo apds ser extinto o cargo de diretor.

Atravessa entao o Estado uma fase de grande desorganiza-
gao econémica: Museu e biblioteca foram transferidos, em condi-
goes precarias, para um préprio do Estado, sito na rua Buenos
Aires, 200, onde, a dois de agésto de 1930 o Museu ¢ franquea-
do ao publico.

Extinto o referido cargo, a “administracio do estabelecimen-
to passou a ser confiada ao zélo do segundoe auxiliar técnico Snr.
Jodo Tenius. Nésse periodo as atividades do Museu podem ser
sintetizadas em trabalhosa reinstalacdo, razodvel conservacgio ¢

0]
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paulatino aumento das colegdes na sua mor parte por donati- |
vos particulares. Entre ésses, avulla o do coronel Temistocles |
Pais de Souza Brasil, constante de uma colegao etnografica de ]
tribos da Amazonia.

Vé assim transcorrer o Museu, em 1936, o sexagésima
ano de sua existéncia, desamparado dos poderes publicos,

£ quando o Covérno Manoel Ribas, atendendo o apélo de
varias pessoas de conceite dentre as quais se destacavam o Dr
Aluisio Franca. Presidente da Camara Municipal ¢ o Dr. Eduar-
do Virmond Lima, Diretor da Santa Casa de Curitiba, restabe-
lece, pela lei n° 67 de 13 de novembro de 1936, o cargo de
Diretor do Museu & nomeia, pelo Decreto n® 3684, de trinta do
mesmo mes, para exercé-lo o Dr. José Loureiro Farnandes.

No entendimento havide com o Governador Manoel Ribas,
o novo Diretor, de viva voz, expds em linhas gerais um ampla
plane de organizagdo para ser, progressivamente, realizado.

Nesse momento fol estabelecido nao ser possivel mais a
obra do Museu Paranaense ficar orientada exclusivamente, co- '
mo ocorrera até os Ultimos anos, por uma sO pessoa, a projetada
reorganizagado deveria ser fundamentada, no trabalho de uma
cquipe de homens de ciéncia.

Concordou com essas diretrizes o Governador Manuel Ri-
] bas, dadas as dificuldades financeiras pelas quais passava o Es-
tado, a situacac de abandono em que se encentrava o estabe- 1
lecimento e a necessidade que tinha o seu Cov@rno da colabo
racio de abnegados paranaenses para melhor realizar a obra de [
defesa do nosso patriménic histérico, artistico e cientifico que (
o Museu representava. |

i

|

Assentadas as bases para um trabalho em equipe com 2 |
' i

!

|

futura melhoria progressiva das verbas da insfituigao, assumiu
o novo Diretor suas funcoes em fins de dezembro do mesmo ano.

Mos primordios de 1937, acompanhava o Parand algumas
das modificacoes ocorridas na esfera da administracdo pablica
brasileira, e cogitedo foi, entdo, confiar os problemas especifi- |
cos de cultura a um organismo especializado que seria criada i
na administragcdo municipal de Curitiba. Nessa ordem de idéias |
¢é transferido o Museu Paranaense para a Prefeitura de Curitiba |
onde ficcu aguardande a organizagdo do seu Departamento de
Cultura o qual s6 ocorreu a 14 de outubro de 1937, quando
foi sancionada a lei municipal n.% 65 que o criou.

. Na sua transitéria permanéncia na esfera da Administra-
| ¢ao Municipal, nao se enquadrou o Museu Paranaense no art, 64
do Regulamento do Departamento de Cultura pela qual era des-
membrado em quatro secches. as quais, posteriormente, por
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plancjamento da vereanga curitibana, deveriam ser instaladas
num Palicic da Educagio. Sé pelo decreto n.® 7.517 de 8 de
outubro de 1938 & transferido o Museu Paranaense para o
Estado do Parana, onde ficou sob a imediata jurisdicdo da Se-
cretaria do Interior e Justiga.

REORGANIZACAQ DO MUSEU PARANAENSE

Do inicin do ano de 1939 é que datam as primeiras pos-
sibilidades de reorganizacdo do Museu Paranaense, pois, a 22
de fevereiro desse ano, pelo decreto n.® 8.201, é aprovada a
convzniente regulamentacio, a qual, dividinde o Museu em
sacgdes, veio facultar ao Govérno confiar a chefia de cada uma
delas a estudioses credenciados em nossc meio e, isenta a es-
colha de qualquer critério politico, atitude essa que possibili-
tou obter a colaboracio especialisada de devatadns brasileiros,
todos professores, recém-empossados nas catedras da Faculdade
de Filosofia, Ciéncias e Letras do Parana.

Os primeiros diretores de secgdo, que, conforme disposi-
tivo regulamentar, constituiram o primeiro Conselho Admi-
nistrativo, foram:

Dr, Arthur Martins Franco — Seccio de Historia.

Dr. Anténio Martins Franco — Seccdo de Boténica

Dr. Francisco de Assis Fonseca — Secgdo de Geologic
e Paleontologia

Pe. Jesus Moure — Secgdo de Zoologia,

Dr. José Louregiro Fernandes — Seccao de Antropologia

e Etnografia.

Posteriormente,  participaram da diregdo das secgbes de
Botanica ¢ Histéria, respectivamente, os Drs. Carlos Stellfeld
e |ulio Maoreira.

A nomeacao dos diretores pelo Decreto n.® 8436, de 24
de abril de 1939, constituiu inegivelmente, na histéria admi-
nistrativa da instituicdo, ato fundamental gque permitiu  asse-
gurar a sobrevida e o desenvolvimento que teve a instituigao
depois de 1930, acompanhande até certo ponto o progresso
tecnico-cientifico de organizag¢bes congéneres nacionais.

Nessa época € também estabelecide como patrimbnio do
Museu o prédio e terreno da Rua Buenos Aires, onde ainda
hoje se acha instalado.

Feita a possivel adaptacio do velho prédio, n3o obstante
ndo poder satisfazer as exigéncias da museglogia, veio permitir
cantudo a distribuicdo das colegGes pelas respectivas seccdes
com conveniente classificagio e razoavel montagem em salas,
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A 19 de dezembro de 1939, com a presenca do Inter-
ventor Manuel Ribas, foi o Musau reaberto & visitagdo publica,
com as colecdes ja convenientemente distribuidas dentro de um
critério cientifico, embora adaptadas a exigiiidade do prédio.

Os anos seguintes permitiam consolidar os trabalhos de ro-
tina, proprios a um Museu raisto de histria e ciéncias natu-
rais. Sao melhores instalados os servigos de taxidermia, os de-
pésitos de material e possibilitada a realizacio de algumas ex-
cursges, para trabalhos de campo.

A criacio de um servico de taxidermia no recinto do prd-
prio Museu & a sua direcgo contiada a um compelente técnico
estrangeiro, fol iniciativa que muita contribuiu para o é&xito das
colecbes, pela perfeicao e maestria com gue sao preparados ©s
exemplares das colegbes faunianas expostas ao publico.

Urgia, no entanto, Inaugurada a exposicio destinada ao
publico, cogitar-se da organizacdo dos servicos. infernos, crian-
do ambiente préprio ao museu para estimulo dos estudos espe-
cializados.

Inicia-se a formacgdo de uma bibliotéca técnica, visando,
inicialmente, a bibliogralia especializada no campo ao qual se

consagraram os diretores de seccées e respeitando, tanto quan-
to possivel, o critério regional da Insliluicdo que iria estender
o campo de acdo de suas pesquisas sobretudo ao territdrio pa-
ranaense.

Participando, ativamente, de tfdas as comemoracdes mais
significativas das efemdérides paranaenses, sua secgao de Histd-
ria, oportunamente fez editar publicactes do mais alto interésse,

Tentava-se assim ampliar o dmbito de acio do instituto,
para o que, também, muito iria contribuir a participagdo dos
diretores de suas secgdes nos diferentes congressos de estudos
especializados,

Pelo decreto n.® 11.700 de 30 de julho de 1941, inicia-se
a possibilidade de colaboracdo, nos trabalhos cientificos, de
um grupo de jovens paranaenses, interessados nos estudos do
Museu, gracas a criacdo de auxiliares voluntdrios. Com a aqui-
5icao de equipamento para os trabalhos de campo, fornou-se
possivel incrementar os trabalhos especializados no recinto da
velha instituicao.

A par désse incremento na vida do Museu, para especialis-
tas, foi possivel, ainda mais uma vez, no ano seguinte, ampliar o
Museu para o publico.

Tendo sido sucessivamente desocupadas as dependéncias
do edificio do Museu, nas quais residiam o auxiliar técnico e o
porteiro, ampliou-se a exposicdo ao publico de mais frés salas e

——
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obteve-se outras pequenas salas para trabalho e depésito de pecas.

Esgotaram-se assim as Gltimas possibilidades de instalacBes
das colectes destinadas ao publico nessas dependéncias e forgoso
foi reconhecer que, para ndo sc entravar o crescente progresso
da obra iniciada, necessario era cogitar-se da construgdo de edi-
ficio condizente com a vida e a obra da instituigio.

Em memorial encaminhado, ac Govérno Estadual, a 26 de maio
de 1942, o Consélho Diretor, ao acentuar o crescente desenvol-
vimento do Museu ¢ a necessidade de encarar o seu problema de
modo definitivo, traca um programa a ser realizado paulatinamente.

Esse memorial focaliza mdltiplos aspectos da funcio do Mu-
seu no organismo do Estado; defesa do patriménio histérico e
artistico; incremento das pesquisas regionais: aducacio popula,
nos dominios das ciéncias histéricas e naturais. No seu texto,
era sobretudo estudado o problema da Instituicho face ao ensina
universitario e de modo particular em relacio ao ensino das Fa-
culdades de Filosofia, Ciéncias e Letras.

Neésse memorial sugerida foi a nomeagio de uma comissio
que estudasse um plano de construcdo adequada &s maltiplas e
variadas funcoes que o Muscu deve exercer na formagio cultural
das futuras geracOes paranaenses. Projeto éssc cuja elaboragao
estava na dependéncia imediata do local onde deveria ser cons-
truido o novo editicio,

Valendo-se do transcurso, em 1943, do 250.° aniversario
da fundag@o de Curitiba, buscou-se, através de um inquérito en
tre os professores superiores, conhecer qual a opiniao dominante
s3bre o centro universitirio, pois tinhamos de condicionar a éste
centro a lacalizacdo do prédio a projetar,

Q resultado désse inquérito, embora modesto, veio demons-
trar o acérto da afirmativa do Consélho Administrative do Museu,
no referide memaorizl, ao reconhecer a conveniéncia da localiza-
¢80 do futuro edificio do Muscu na Praga Santos Andrade, em
face do atual edificio da Universidade.

Em junho de 1944 pelo decreto n.° 1993 da interventoria
do Parana chega a ser reservada a quadra fronteirica 3 Universi-
dade para a construcdo do nove edificio do Museu Paranaense.
sendo nomeada uma comiss3o para estudar e elaborar o projeto.

De acdrdo com ésse decreto, cujas consideracoes justificam
as providéncias adotadas, a instituicio teria & sua séde construida
na Praca Santos Andrade, defronte & Universidade do Parani. le-
cal sem diivida condigno para a sua importancia e utilidade coma
entidade complementar do ensino superior.

Desnecessario seria afirmar-se que a deliberacdo intervento-
rial féra recebida com as mais vivas manifestages de jabilo ncs
nossos circulos culturais.
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O golpe de outubro de 1945 e as sucessivas mutagbes que
ccorreram na administragdo do Estado, criaram, novamente, gran-
des dificuldades ao Museu, até o restabelecimento constitucio-
nal do Covérno Estadual.

Em 1946, ao comemorar o Museu o sed sepluagésimo ani-
versirio de fundacdo. havia pouco, falecera o Interventor ha-
nuel Ribas, o unico politico paranaense que na nossa historia re-
publicana reconhecera no velho Museu o maior centro de edu-
cacdo popular e deixara testemunhe, em atos oficiais, do seu
apbio a obra de sua recuperacao.

Na nova fase constitucional, iniciada em 1947, ndo se con-
crelizou o apéio oficial prometido por ocasiao da 1009 reuniao
do Consélho Administrative do Museu, sessdo essa presidida pe.
lo proprio Governador do Estado, Exmo. Snr. Maisés Lupion, da
receber o Museu, através da criacdo da Secretaria da Educacio ¢
Cultura, os necessarios elementos para efetivacao dos planos |4
slaborados para se tornar uma Instituigio cientifica eficiente
dentro do organismo do Estado.

Estruturada a Secretaria da Educagdo e Cultura, nela real-
mente foi situado o Museu com a importancia que deveria ter
no organismo cultural do Estado, nio s6 pela projegao cientifica
adquirida, mas, também, por toda uma tradicao de trés quartos
de século de bons servicos prestades & cultura paranaense,

Entretanto, tornava-se premente “‘a construcao de novo edi-
ficio de hd muito planejado em bases arrojadas,’’ para que ndo
fésse tolhido @ seu ritmo de progresso.

Até 1948, este pequeno grupo de homens de ciéncia que
constituia o Conselho do Museu Paranaense, conseguiu, trans-
formar, conjugande com as citedras especializadas da Faculdade
de Filosofia, Ciéncias & Letras, em dez anos, em eficiente insti-
tuigdo cientifica, "'um museu velho e sem vigo, simples arquive
de objetos diversos que n3o eram o resultado de pesquisa cien-
tifica nem a provecavam.”

Embora ainda no wvelho prédio, se transformara e se apu-
réra em gualidade, mercé de um trabalho cuidadoso, executado
dentro do possivel, nos melhores padroes técnicos.

As atividades désse grupo de cientistas conseguiram '‘res-
lizar em Curitiba uma t3o notivel ascensdo das atividades de
pesguisa a ponte de alimentar os Arquives do Museu Parana-
ense”, jd no sexto volume com trabalhos de primeiro valor.

Os sucessos politicos ulteriores mostraram que, embora
criada a Seccretaria da Educacao e Cultura, os novos governantes
continuavam a ignorar a obra do Museu & em promessa apenas
ficaria o apbio decisive do govérno para a construcio da ala cen-
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tral a ser inaugurada, em 1953, como monumento comemorati-
vo a um século de emanicipacéo politica do ParanA.

A coligagdo politica, a ascensdo do governador Munhoz da
Rocha, deu um golpe de morte na iniciativa, peis revogando to-
das as decisOes governamentais anteriores, iniciou a construgo
do grande teatro da Capital no terreno onde apenas se esboga-
ram os fundamentos do projetado edificio do Museu.

No nobre afd de prosseguir a obra cientifica, iniciada hi
um decénio, os diretores de Seccdes buscaram novas bases,
instalando em préprios universitarios um verdadeiro departamen-
to de ciéncias naturais e um instituto de pesquisas e por exten-
sdo universitaria, em 1950, & antiga instituicdo conseguem fazer
sobreviver atraves de um traPalho tenaz a jornada de cultura pla.
nejada 3 sombra do vestuto casardo do Museu.

Désse labor intelectual fica um testemunho nos maltiplos
trabalhos publicados pelos elementos do Museu em varias re-
vistas especializadas ¢ sobretudo nas publicacdes oficiais do
Museu.

A primeira série de seus “Arquivos” ultimou o seu décimo
volume e da nova série, na qual a matéria é divulgada em pu-
blicacdes individualizadas por secches, comegam a aparecer os
primeiros trabalhos.

Lembremos igualmente que de publicagdes de menor témo,
como 53¢ as 'Publicagtes Awulsas' foram editados nove fasci-
cules e as publicacdes de Histéria abrangem cinco bons volumes,

Ao aproximar-se o transcurso do seu octogésimo aniverss.
rio, tudo leva a crer, que o Museu Paranacnse se dividira, pas-
sando as secgses de Antropologia e demais de Ciéneias MNaturais
para a orbita da Universidade do Parand, permanecendo a seccio
de Historia e Etnologia na esfera estadual da Secretaria da Edu-
cacao ¢ Cultura.

Por forca do desenvolvimento particulor das suas seccoes,
no decurso do seu evoluir histérico, essa divisdo vem-se tornan-
do imperativa a ponto de, em 1953, j4 ter constituido motivc
de um memorial ao Governador do Estado. Oficialmente autori:
zado ja se encontra o herbério e a mér parte da biblioteca téc-
nica Instalada no Curso de Ciéncias Naturais da Faculdade de
Filosofia, da Universidade do Parana.

E a seccdo de cinema educative, tio promissoramente ini-
ciada no Museu, impossibilitada de néle funcionar por falta de
local, progride hoje anexa 3 Reitoria, da Universidade do Parana.

Por uma feliz asscciacio de esforcos entre o Museu e o
Instituto de Pesquisas da Universidade do Parand, os trabalhos
dos especialistas prosseguem, ao passe que nas suas acanhadas
e velhas instalagbes o Museu popular hd muito estacionou.
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Ao tracarmos a sua resenha histérica, em 1937, quando
compulsamos os seus fastos, reconhecemos que um desenvolvi-
mento unilateral, no sentido de museu popular, relegéra para
plano secundario o museu para especialistas. Hoje, ao tragar-
mos éste histérico dos ulteriores vinte anos, forcoso é reconhe-
cer que as contingéncias do meio condicionaram um desenvolvi-
mento unilateral a favor do museu de especialistas.

Ao encerrarmos a resenha historica de oitenla anos de vida
do Museu Paranaense, ocorrem-nos ao pensamento aquelas im-
pressoes gue tio lealmente manifestou, ao tomar conhecimento
da histéria e da vida da mais antiga instituicao do Parand, quan-
do a visitou, em janeiro de 1955, o grande professor George
Gaylord Simpson, Chairman and Curator of Fossil Mammals and
Birds of The American Museum of Natural History:

"0 MUSEU PARANAENSE PODIA SER ALGO DE IMPO-
MENTE. O QUE FAZEM 0OS SEUS TECNICOS E ATE DEMAIS.
O QUE SE ESTA REALIZANDO, ULTRAPASSA A PROPRIA CA
PACIDADE DOS NATURALISTAS QUE ALI TRABALHAM. A
MEU VER, FALTA UM APOIO MAIS DIRETO DO COVERNO A
UMA OBRA COMO ESSA QUE E IMPERECIVEL E DE TANTA
RELEVANCIA PARA A CIENCIA",
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CAFE/ARTE - MAA

Projeto elaborado pela Secretaria de Estado da Cultura através
da Coordenadoria do Patriménio Cultural — Curadoria do Patrimdnio
Historico e Artistico, pela arquiteta Moara Zuccherelli em abril de 1993.

Construido com recursos da Sociedade Amigos' de Alfredo
Andersen e inaugurado em 27 de novembro de 1994, na sede do
Museu Alfredo Andersen.

O objetivo deste espago € atender aos alunos do Atelier de Arte,
funcionarios do MAA, artistas e visitantes deste Museus.

_ Atualmente esta sem atendimento, devido a falta de atendente e
esta sendo estudada a criagao e viabilizagdo de uma cooperativa entre
funcionarios e estagiarios deste Museu.
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ANEXO 5 - MUSEU DA IMAGEM E DO SOM DO PARANA

g

. 0 MUSEU

Criado em OB de fevereiro de 1969, pela Portaria n. 682/63, o Museu da Imagem edoSomdo Parand

¢ 0 segundo mais antigo do Pais e detentor de um dos maiores acervos nacionais. Unidade

integrante da Secretaria de Estado da Cultura do Paran3, tem como principal objetivo resgatar, .
preservareéivulgaramemc‘xria do audiovisualdo Parand. DizoRegimento Interno: N

@ ART.2® O MIS, comoinstituico cultural do Estado do Parana, tem por finalidade nas dreas em queatua:

E Registrar em multimeios visuais, soncros e audiovisuais, dos acontecimentos ilgad os, preferencialmente, 3
histéria e a cultura parana ense

II. Reunire manteracervo que senotabilize pelovalorhistéricoe/ou artistico-cultural;

Il. Difundira cultura histérica, técnica, cientifica eartistica, visando o aprimoramento cultural e educacional de

~bdaa populagso paranaense; :

IV. Incentivo e apoio a produgao artistica nas éreas de video, cinema, fotografia, audiovisuais e outros registros

deimageme som, conhecidos ou quevénham asercriados.

#  ART.3° Sioobjetivos do Museu dalmagem e do Som:
I Aampliagaodo seuacervoatravés deaquisigdes, producdo de material e recebimento dedoagdes;
II. Amanutencioe preservagiodoseuacervo eminstalagdes adequadas;
IIl. A documentago através dos multimeios referidos no ART. 2° de acontecimentos de interesse histérica,
artisticoe cultural;
IV. Proporcionaraoptiblicocondicges de acessa aoacervo existente;
V. Apoiarasatividades das demais unidades da Secretaria de Estado daCultura;
5 \fnmri.buirpara odesenvolvimento artistico, cultural e educacional da comunidade paranaense;
. Manterintercambio com entidades similares, oficiais privadas,

=

\

. Suaestruturaorganizacional compreende:
Direcao; s
Conselho Consultive; &
) Z Secao Administrativa;
¥ SegaodeAcervo;
Segao de Agao Cultural;
Segdo de Biblioteca e Pesquisa;
Secéo de Apoio Operacional;
i.'.'a]'nissﬁ es;e
Instituicdes de Apoio. : -

Em 2003, foram tomadas a;s providéncias necessérias para a transferéncia da equipe técnica e de

todo o acervo do i;nuseu. situado na Rua Bar3o do Rio Branco, 395, parao esﬁa;u doandartérreo do
~ Bloca4doCentro Administrativo Santa Candida, onde encontra-se atualmente.

Atransferéncia ocorreu para que se pudesse dar inicio ao projeto de restaura;éb do edificio sede.

Apé6s a finalizagao das obras, prevista para 2009, a equipe-e o acervo retornaraa para set enderego

% de origem.

Instalado em sua sede proviséria, o museu atende diariamente ao publico interessado, trabalha em

seuacervo e realizamostras, oficinas e eventos. LA ﬁm
EDO SOM
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0 edificio sede do Museu da Imagem e do Sd_m;-;:unstm_idu e:ntre us‘;_aj_ms de 1870 e 1890 pelo
engenheiro de origem italiana Eresto Guaita, é Patrimanio Histérico e Cultural tombado pelo Estado
em 20 déjun ho de 1977 inscrito no Livro do Tombo sab n°59, processo 60/77.

Assim como as demais obras de Guaita segue essa casa o ecletismo de gramatica neoclassica
através do partido simétrico e de um vocabulario greco-romano. Sua implantagéo, no alinhamento
da testada mais afastada dos demais limites do terreno e seu porte monumental, expressam um

partido asquitet6nico presente, na época, apenas nas edificagdes mais nobres da cidade.

Situado na rua Bario da Rio Branco, antiga Rua da Liberdade, integra a paisagem urbana do eixo

'Baréi:hRiachueIu, que fazaligacdo entre aantiga Estacao Ferrovidriae o Passeio Publico. Esta regiao

possui varias edifical;ﬁes de valor histérico e cultural para o municipio e passa por um camplexo

processo de revitalizagdo.

TERMINAL RODOVIARIO
DO GUADALUPE *
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& Atualmente

0 antigo Palacio do Governo foi inicialmente prajetado e construido para abrigar a residéncia de
Leopoldo Ignacio Weiss. Apenas um ano apds sua construgao, o imével foi adquirid.o pela Fazenda
Nacional para sera primeira sede oficial do Governo do Estada.do Parana e servir de residéncia ao
. _seu governador. A partir de entdo ficou conhecido como Palacio da Liberdade. 0 edificio serviu de
sede governamental até o ano de 1937, quando foitransferida para o Palacio Sao Francisco. Oantigo

Paldcio continuou abrigando fungGes piblicas, tais como a Secretaria de Obras Publicas, a

w

Secretaria doInteriore Justica,aCOSIPE e, desde 19 89, 0Museudalmagem e do Som.
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RESTAURACAO DA SEDE

Visando a preservagao da acervo e também a melhoria nas condigdes de pesquisa e visitagdo, em
2003, a Secretaria de Estado da Cultura do Parand deu infcio ao processa de restauragio da sede do
Museu. ;

- Dbrigado a sofrer adaptages n3o somente para sediar o Paldcio do Governo comao as outras
reparticoes plblicas, o prédio passou porintimeras reformas no decorrer dos anos, que acabaram

-

inclusive porencobriracabamentosinternos de valorartistico.

Apos crit.erioso Ieyantamentd arquitetdnico e diagndstico das condigdes fisicas do imével, foi’
eiaborado, pela Coordenadoria do Patriménio Cultural da Secretaria dé Estado da Cultura do Paran3,”

o projeto de restauracao do bem tombado, que possui area total de 1.280m2. Em parceria com a
Secretaria de Estado de Obras Publicas, foram L"ontratados e elaborados todos os projetos
complementares nef:essén‘os: estrutural, elétrico, telefonico, hidréaulico, ar-condiciona‘do,
sonorizag3o; e a compatibilizagio destes com o projetoarquiteténico anteriormente desenvolvido.

No ano 2006, a Sociedade dnéArnigos dp Museu da Imagem e do Som apresentou-au MINC, através

da Lei Rouanet, o projeto de restauragao do edificio. Orcado em R$1.202.311.49 (um milh3o,
duzentos e dois mil, trezentos e onz; reais e quarenta e oito centavos), o p;ojeto_ foi aprovado pelo
Programa Nacional de Apoio a Cultura - PRONAC (protocolo n.° 065585], tendo como empresa i
patrocinadora a Caixa Econdmica Federal, ﬁuedis'punibilizou R$800.000,00 (oitocentos mil reais).

Ds valores necessarios a complementacao dos recursos foram obtidos junto ao Governo do Estado
doParand. ;

Arestauragadode sua sede possibilitard ao MIS atingir seus abjetivos de modﬁ que, além de resgatar ®
e preservar a memoria audiovisual do Parané possa, com muito mais propriedade, atender ao
publico em salas apropriadas, cam terminais de acesso virtual ao acervo, biblioteca, tendo também

salade video, espagos de exp usi.[;ﬁo, tantodelongacomode curtaduragio, café e revistaria. :

Aobra, prevista para serexecutada em 07 meses, serd iniciada no quarto trimestre de 2008.

Aproposta de revitalizagao do museu pretende ainda, aps a restauragdo do edificio sede, realizara

construcao de um edificio anexo para abrigar os labaratérios, as reservastécnicas eo auditério.

MUSEL
@M!ﬂﬂﬁm
E00 SOM



190

[ e ———
= AR SOStNTA —— wasTEnTE
il ol —— ADEMOUR
== AcoNETRUR
oare_ ] auACE Droogio :
3 $om s
e "
e 7 LAf
- EXPOSICAC
—
4 =[YE
< = P
- 4 - '
! ARGEPGAD B
i BEGRETANA
A TS
EEIITRECA G o
= AECEPCAO B
ADERSO AD A qorTe.
- A
AREA EXTERNA
e e
— PAV.TéI_‘lFIEO
e — = =
: e =
L i . * PLADSSLHO RDMALLIDD i —— ADEMOUR
| B{IIIIT - === AconsTRuR
Al o
_____________ -
SEQUNDO PAV.




ERVO

onstituido na sua maior parte através de doagdes, o acervo do Museu da Imagem e do Som do

and possui atualmente mais de 1.000.000 (um milhdo) de itens, entre discos, fitas de dudio,
‘eguipamentos que retratam a histéria do audiovisual, assim distribuidos: -

ea de misica e depoimentos - contém alguns dos mais importantes nomes da mdsica
paranaense, brasileira e internacional, assim coma figuras de destaque da vida social, cultural
Jpolitica do Paran3, através de depdimemos, palestras, programas de radio e documentarios.
Biscos compactos, 33,45e78 rotaqﬁns:ﬁ.ﬂﬂﬂ volumes, destes 5183 catalogados;
Fitas Cassetes: 1502 exemplares totalmente catalogados; .

Fitas Rolo: 1300 exemplares, destes, 300 catalogados;

CDs:800 exem r;vlares. destes, 544 catalogados. ;

Colegdo :“mlllnha Egg: composta por 1.010 documentos em diferentes suportes [Iiv[os, discos,
JIndumentdria, fotografia, documentos pessoais, ceramica, cestaria, filmes em 16 e 35mm,

pegativosem chapa devidro e acetato] relativos i carreira artistica da cantora.

ade Ifnagbns - distribufdas em colecdes, registram vérios aspectos da histéria do Parans.
S3oelas: . ;

”!.‘_dm;io- Palécio Iguig:u: composta por aproximadamente. 600 mil negativos em base de vidro,
‘acetado e diacetato, suas imagens retratam a memodria politica, econémica e social do Parana, no
‘seriodode 19403 2002. ' i
T2l colecao foi doada ao MIS, pela Secretaria de Estado dé Lomunicagao Social do Parand, nos anos
&=21991, 1996 2002. ;

Colegdo Foto Brasil: com um total aproximado de 100.000 itens, & composta por positivos 3x4 e
547, negativos flexiveis, chapas de vidro, 4lbum de fotografias, documentos contdbeis e vestuario
 utilizado no estadio. -

retratam o Parand nas décadas de 1950 a 1970, em suas manifestagdes religiosas, folcléricas;

~ personalidades politicas, industrial izagdo, agricultura entre outros.

es, videos, futngrafias e publicac@es relacionadas 2 sua 4rea de atuago, além de objetos e ’

Lolegdo Jesus Santoro: compasta por 23 mil negativos em acetato e diacetato, si0 imagens que

j : : Waﬂl
. ; [S¥E 00 soi
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a0 Guilherme Gliick: 28 mil negativas em base de vidra com imagens que rexratam; Lapae
0, nas décadas He 1910 e meados de 1980, retratos de casamento, carnavais, criangas,
rias, paisagem rural e urbana, entre outras. : .
ta0 Dario Vellozo: trata-se de uma coleg&o composta por 363 negativos em base de vidro, com
zens da virada do século XIX e meados do século XX, do litoral paranaense na década de 20, do
ador do Instituto Neo-Pitagdrica Dario Vellozo, de sua familia e dos personagens do Templo da
30 Hermes Macedo: composta por 11.739 imagens em positivo de gincanas realizadas pelas ;
=2s Hermes Macedo em datas comemorativas, nas décadas de 1960/1970. :

#ec3o de Slides: composta por 18.000 pegas (diapositivos) apresentando temas como arte,
ilia, indios Xetd e Projeto das Fébricas.

Colegdo Potografias Originais em Papel (misceldnea): trata-se de um conjunto de sub-coiegﬁes. .

£
o

‘oontendo 7743 imagens em positivo e 6.661 imagens em negativos 35mm e 6x6, de temas

rea de _audiovisual - compde cerca de 26 mil exemplares, entre filmes 8, 16 e 35 mrﬁ, VHS e
2D, distribuidos nas seguintes colegdes:

‘Calegao Canal 4: 10.500 filmes curtos de telejornalismo [cé_nas 'externés] em 16mm,
megativo/positivo, compreendendo o periodode 1970 2 1980. *

fecdo CBS Internacional: 3.000 rolos de filmes de telejornalismo (matérias internacionais

‘dwersas)em 16mm positivo, versio original eminglés que compreende o ;;erl‘odé de 19693 1974.
LCelegdo TVTibagi: Londrina: 5.000 rolos de filmes de telejornalismo em 16mm, negativo/ positivo,
 =smpreendendo o perfodo de 19783 1981, ' :

¢ao Bamerindus: 3.318 fitas magnéticas (VHS, K-7, VHS-NTSC, MDW-60 e {LMatic] contendo a
de comerciais "Gente que Faz” e a coletanea de depoimentos de personalidades paranaenses
“Projeto Meméria Viva do Parand’, realizados entre os anos de 1986 a 1994, pela extinta Associagao
tural Bamerindus, sob a guarda do MIS em sistema de Comodato.

Colegdo de Comerciais: 5.000 rolos de filmes em 16mm positiva que variam de 15 segundas a 2

(1

sminutos de duracao, que registram comerciais brasileiros das décadas de 1970 e 1980.

Wn VHS: 1.500 fitas de filmes de fic¢do nacional e internacional, documentdrios, curtas
‘metragens paranaenses, entre outros. :

tllu;in 8mm: aproximadamente 500 rolos de filmes em 8mm positivo, com durago de 1 a 5
'minutas, contendo folclore, mﬂs_icé eacdes da Secretaria de Estado da Cultura nadécadade 1980.
tdo;in 16 e 35mm: aproximadamente 500 rolos, contendo filmes educativos e filmes de autores

paranaenses.
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a0 de -DVD: aproximadamente 100 unidades,- com temas variados (ficgdo, curtas
_. anaenses, documentarios e reproducdes de filmes da coleg&o em VHS). '
wecao Professor Germano Bayer: 22 DVDs contendo atividades de educacao fisica registradaQ
o Prof. Germano Bayernadécada de S0.

CUMentos - s3o aproximadamente 300.000 itens, entre recortes de jornal, folders, releases,
azes, catalogos e periddicos, pertencentes ha sua maior parte a Coleg@o Aramis Millarch.

¢

toteca- 2.000volumes; entre livros, revistas e materiais de divulgagio.

egdo de Equipamentos - cerca de 600 itens; contendo radiolas, gravadores, cameras

cas, projetores 8, 16 e 35mm, filmadoras e radios.

# Colegao Aramis Millarch
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% “Reestruturagio e Modernizagio do Museu da Imagem e do Som™: projeto apresentada ao
Ministério da Cultura pela Sociedade de Amigos do MIS, através do programa Nacional de Apoio 2
Cultura PRONAC, paraaquisigao de mdveis e equipamentos.

= "Série Bepnimentos'; projeto de produgio de acervo através de meméria oral, com a coleta de .
entrevistas_de varios representantes significativos das areas de atuagdo do Museu, coma
cineastas, fotégrafos, musicos, etc.0 primeirovuidme da série-"Radialistas”, ja foilancado.
“Catalogag3o e Base de Dados do Acervo de Filmes do MIS": projeto que objetiva a criacdo de uma
base de dados com informagGes sobre as cole¢es de filmes do acervo do MIS, através da
imptaﬁtagio do método de catalogagdo proposto no "Manual de Catalogagdo’ editado pela
Cinematéca Brasileira e nas Regras de Catalogacéo da Feder_ag:én Internacional de Arquivas de
Filmes [FIAF). ;
"2 Sacos pretos de Lixo": produgae de documentario longa-metragem do cineasta Yanco Del Pino
que ird telecinar os 1.500 rolos de filme 16mm da Coleg3a Canal 4, retornando ao Mis este material

inteiramente digitalizado, em formato HOTV.

=- "Conservagio e Tratamento Arquivistico do Acervo de Pesquisa do Jornalista Aramis Millarch™:
* projeto apresentado ao Banco Nacional de Desenvolvimento Econémico e Social BNDES, quevisaa
catalogacao, higienizagdo e acondicionamento do material de pesquisa do jornalista, doado pela
familia ao Musea. ;
"Cinema Paranaense no Século XXI™: projeto que pretende expor o panorama da ﬁrndugéo
;:inemat.ogréﬁca paranaense a partir de 2001 através dos cartazes de cinema, em mastras
itinerantes. ;

= Participagdo em festivais de cinema do circuito consolidade, com o intuito de obter obras

cinematograficas para exibi¢ao na REC, difundir o audiovisual paranaense e promover as agdes do

MIS e da Secretaria de Estadoda Cultura.
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SAMIS

A SOCIEDADE DE AMIGOS DO MUSEU DA .II\‘D\GEM E DO SOM DO PARANA

ASociedade de Amigos do Museu da Imagem e do Som do Paran;i SAMIS, é pessoa juridica de direito
privado, sem fins lucrativos.

Tem por objetivo a promog3o da cultura, bem como a defésa e a conservacao do patrimonio historico e
artistico, atuando, para tanto, isolada ou conjuntamente, com outras instituicges dé direito ptblico ou

privado, especialmente com o Museu dalmagem e do Somdo Parana.

Foi fundada em 10 de novembro de 2003, na forma de associagdo, com a participagdo de vérias
personalidades do cenério cultural paranaense, entre jornalistas, juristas, artistas plasticos, fﬁtdgrafus

e cineastas. Achapa fundadora contou com 85 integrantes.

19 Presidente: Mario Fernando de CamargoMaranhio(11/2003a 11/2005_}
2°Presidente: Jodo Urban (11/2005a 11/2006)

3°e Atual Presidente: Conceicao Barindelli (11/2006 até a presente data)
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ANEXO 6 — MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DO PARANA

OUEL PO @é %h@é c?,é %Mﬂ

DECRETO N° 48 AA4Y

O GOVERNADOER DO ESTADO DO PARANA, no uso de suas

atribuicoes,

Art, 19, Fica criado no Departamento de
Culturs da Secretaria da Educagao e Cultura o MUSEU DE ARTE
CONTEMI"ORANEA DO FARANA destinado a recolher, abrigar e pre-
servar o ratrimdnio artfistico paranaense além de amparar, es
timular e divulgar a criagao artfstica contemporanea.

4rt. 2%, Ficam incluidas no anexo II, que

¢ parte integrante do Decreto n? 7.457, de 29 de margo de
1962, que anrovou em carfter »rovisbdrio as fungSes gratifica
das do Ensino, as seguintes fungoes:

Diryetor do Museu de Arte Contemporanea

0 PArand eceesssasascasasssssanssrsresansass L

Agsistente Técnico do Diretor cseessseseses 2

Chefe do Servico de AdministrTacdo secsvsses

Chefe do Servico de EXPOSIiCRO sesesesassans

L T I R R+ B |

3

3

Chefe do Servico de ACEYVO sssscssrasese chsa U3
3

Restauro e Manutencao .
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%f&”’?/ﬁw @é %@ 4@ @m&max

DECRETO N.°
- fls., 2 = .

Chefe do Servico de Fesquisa e Documentacao .. 3 F
Coordenador do Atelier de Desenho e Fintura .. 3 F
Coordenador do Atelier de Gravura .sssesssecess 3 F
Coordenador do Atelier de Escultura sesseesses 3 F
Art, 392, A Secretaria da Educacao e Cultu-
ra providenciard instalacOes adeguadas para imediato funciona
mento do Museu de Arte Contempordnea do Farané.
Art. 42, Passam ao acervo do Museu de Arte
Contempordanea do Farand as obras de arte pertencentes ao De-
vartamento de Cultura e ao patrimdnio do Estado que, a crité-
rio do Conselho Consultivo do Museu e devidamente autorizado
pelo Senhor Governador do Estado, sejam consideradas de va-
lor museuldgico.
Art. 52, Fica ao Museu de Arte Contemporad-

nea do Parand assegurada a condigio de unidade de execugdo or

camentéria dentro do orcamento da Secretaria da Educacao e
Cultura j& a partir do prbximo exercfcio.
Art., 62, Este Decreto entrard em vigor na

data de sue jublicagao, revogadas as disposigOes em contrério.

margo de

Curitiba, e

Bef. mrot., Mo 10787 /69-FG.

it -



ANEXO 7 - AGAO EDUCATIVA NOS MUSEUS DO PARANA (2007)

i

GOVERNO DO

PARANA Cultura

GOVERNO DO ESTADO DO PARANA
SECRETARIA DE ESTADO DA CULTURA

COORDENAGAO DO SISTEMA ESTADUAL DE MUSEUS/ COSEM

ACAO EDUCATIVA NOS MUSEUS

CURITIBA
2007
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COMO GERENCIAR A EDUCAGAO EM MUSEUS

POLITICAS E

PLANEJAMENTO

* Todos os museus oferecem oportunidades para
aprendizagem ¢ entretenimento. A educagio é uma das
fungdes centrais dos museus. O gerenciamento eficaz das
atividades educativas em museus poderi aumentar e

aprimorar essas oportunidades.

¢ Os tipos de programas educativos a ser implantados vio
depender do tamanho dos museus, dos recursos financeiros,
do quadro de pessoal, do tipo de acervo e dos piiblicos
potenciais. No entanto, cada museu deve procurar maximizar
a fungio educativa de scus acervos ¢ atividades. Exposigoes e
documentagio de acervos, por exemplo, tém importante
potencial educativo. Todos os funciondrios podem
desempenhar papéis relevantes na atuagio educativa dos

mus€us.

® Estas diretrizes sdo dirigidas a dirctores ¢ responsiveis por

museus.

Qual é a funcdo educativa de seu musen?

Para fazer o melhor uso de seus recursos, € essencial planejar
cuidadosamente o trabalho educativo. E preciso considerar a
fungio educativa de seu museu e como isso pode ser posto

em pritica. Uma politica é uma estrutura Gtil para a agio.

Hd uma politica escrita sobre educagio? Essa politica é revista com
[regiiéncia?
E preciso ter uma politica' educacional escrita que deveri

fazer parte integrante de seu plano diretor. Ela também

1. Uma politica ¢ umna declaragio de principios endossada pela Conselho do

museu, que orienta o desenvolvimento de um plano de rabalho detalhado.

Como Gerenciar a Educacao em Museus / 17
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poderd fazer parte de um documento separado ¢ deverd ser

revista regularmente.

Pode-se contar com o apoio de todo 0 quadro de pessoal? A politica é
endossada pelo Conselho do Museu?

Recomenda-se fazer uma consulta abrangente e divulgar a
politica para todo o pessoal’. A politica deve ser endossada

pelo Conselho do Museu®.

A politica adota o conceito de educagio para todos? A politica
identifica piiblicos-alvos?

Os museus tém potencial para oferecer oportunidades
educacionais para pessoas de todas as idades, formagées,
habilidades, classes sociais e etnias. No entanto, serd
necessirio decidir qual(ais) piblico(s)-alvo(s) se deseja

atingir a curto prazo®.

2. "Pessoal” inclui todas as pessoas que trabalham regularmense para um
musey, ou para organizagdes que apdiam, oricntam ou prestam servicos a
muscus, sejam remuneradas ou nde, em tempo integral ou parcial ¢ que
tenham ou ndo um contrato formal de trabalho (adaptado da definicio da
Associagio Britinica de Muscus).

(No Brasil, o termo “pessoal de museu”, habitualmente, abrange todas as
pessoas que trabalham regularmente para um museu, remuneradas ou
voluntdrias, que tenham ou nio um contrate formal de trabalho, em tempe
integral ou parcial - N. da Revisdo Téenica.)

w

. “Conselha” & a mais alua instincia de um museu, composta por um grupo de
individuos, sobre o qual recai a responsabilidade final pelas politicas ¢ pelas
decisdes relativas 3 diregio mixima da instituicio (adaptado da definicio da
Associagio Britinica de Muscus),

4. Um especialista em educagio de museus deve saber como as pessoas
aprendem a partir dos objetos, ter boa capacidade de comunicagio ¢
experiéncia pritica. Em geral possui formagio na drea de educacio ¢, talvez,
também uma qualificagio em Estudos dc Muscus.

(No Brasil, idealmente, 0 educador de museus deve conhecer os processos

de ensino ¢ aprendizagem, as teorias de educacio, comunicagio ¢

18 / Educagao em Museus
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As necessidades e expeciativas dos priblicos-alvos sdo conhecidas?
Antes de escrever a politica, ¢ importante saber quais sio as
necessidades especificas dos puiblicos-alvos. A politica deveri
incluir o compromisso de consultas freqiientes quanto is

demandas do publico.

Hd intengao de se fazer articulagies com ontras instituigdes?
Poderd ser muito frutifero estabelecer articulagées com
outras instituigées para desenvolver ¢ oferecer projetos

educativos.

A politica abrange todas as atividades do mitisen?
Deve-se analisar cuidadosamente todas as atividades do
museu para se compreender como elas podem contribuir

para o papel educacional da instituicio.

Héd um plano de trabalho por esirito, com objetivos de curio e fongo
prazos parg a drea de educacio?

Deve-se decidir o que se pode fazer a curto prazo ¢ o que
precisa ser planejado a longo praza. Isso serd il para
converter a politica em um plano de wabalho que deverd

especificar metas, cronograma € recursos necessirios.

Ha condigaes de se oferecer o gue foi planejado com qualidade? Hi
uma previsdo de acomparhamento das atividades edncativas?

E importante ser realista ao planejar programas educativos.
Os objetivos da politica e do plano de trabalho devem estar
€m consonincia com teorias ¢ conceitos sobre educagio e

com outros conhecimentos. E precisa verificar regularmente

muscologia, Sua formagio deverd ambém, idealmente, ser multidisciplinar,
abrangendo a drea de conhecimento relativa i natureza do acervo do muscu,

cducagio ¢ muscologia - N. da Revisio Técnica.)

Como Gerenciar a Educagdo em Museus / 19



PESSOAL E

RECURSOS

se o plano de trabalho estd sendo cumprido e avaliar a

qualidade das atividades desenvalvidas.

Hd divilgagao eficiente das atividades educativas?
Uma parte importante do planejamento educacional é
decidir como informar os piiblicos-alvos sobre as atividades

oferecidas,

Hd alocagao suficiente de recursos para a educagdo?
O tempo, o esforgo e os recursos alocados indicario o nivel
de comprometimento do museu com a educagio como

objetivo prioritdrio.

Hd o maior envolvimento possivel de todos os funciondrios nos
programas educativos?

Todos os funcionirios podem desempenhar uma funcio
educativa de uma forma ou de outra. Para isso, serd

necessirio que todos saibam quais sio suas responsabilidades

na implementagio da politica ¢ do planejamento educacional.

O responsdvel pela drea educativa faz parte da instincia diretiva do
musen? Este cargo é ocupado por um especialista em edncagio em
muiseis?

A responsabilidade pela criagio, implementagio e avaliagio
da politica e do plano de trabalho deveri ser atribuida a um
profissional integrante da instincia diretiva do museu. Ele(a)
deverd ocupar uma posigio que inclua responsabilidade pelo
cumprimento dos objetivos primordiais do museu e,
idealmente, deverd ser um(a) especialista em educagio em

museus.

20 / Educagao em Museus
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Quando isso ndo ¢ possivel, procura-se consultoria e treinamento?
Uma pessoa sem formagio especifica que assuma
responsabilidade pela drea educativa deverd receber
treinamento ¢ contar com consultoria profissional para

exercer adequadamente sua fungio.

O responsdvel pela drea educativa ¢ consultado sobre os problemas do
miisert ¢ participa deles?
A contribuigio do responsavel pela drea educativa é

necessaria em todas as atividades do museu,

Considera-se a possibilidade de contar com a contribuicdo de
diferentes pessoas no desenvolvimento de atividades educativas? Hi
tapacitagdo, supervisdo e apoio d equipe que trabalha na drea
educativa?

As atividades educativas podem ser desenvolvidas por virias
pessoas. Podem ser funciondrios do museu ou pessoas de fora
(como artistas, professares aposentados € especialistas
independentes). Diferentes atividades exigem diferentes
niveis e tipos de especializagio. Deve-se avaliar qual tipo de
capacitagio, assessoria ou quals outros servicos de apoio

$Erao necessarios,

O Conselho reconhece ¢ apdia a fingdo educativa do musen?
Todos os membros do Conselho devem compreender o papel

educativo do museu e suas responsabilidades a0 apoti-lo.

Como Gerenciar a Educagio em Museus [ 21
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RECOMENDAGOES Recomenda-se que todos os museus:

* Reconhegam sua fungio educativa como fundamental.

¢ Apdiem programas educativos voltados para todos.

¢ Tenham uma politica escrita sobre educagio, que seja
endossada pelo Conselho ¢ seja parte integrante do plano
diretor,

¢ Tenham um plano de trabalho por escrito com objetivos de
curto ¢ longo prazos. .

* Deleguem a responsabilidade pelos programas educativos
a um profissional que participe da instincia diretiva ¢ que,
idealmente, seja um especialista em educacio em museus.

* Garantam que 0 pessoal receba treinamento, assessoria e
outros tipos de apoio para que possa cumprir suas
responsabilidades educacionais.

* Garantam que o Conselho apéie o papel educacional da

instituigio.

22 / Educagao em Museus



ELABORANDO UMA POLITICA EDUCACIONAL: DOIS ESTUDOS DE CASO

FECHANDO 0
circuLoO:
COMO ENVOLVER

TODA A EQUIPE

PauLiNg THomas, Wolverhampton Art Gallery

Redigir uma politica educacional parece uma tarefa
assustadora ¢ exige “espago para pensar”, que é uma
mercadoria em falta em nossos trabalhos! Fica-se tentado 2
pensar: “De que adianta uma politica, afinal? E apenas mais
um pedago de papel”. Admito que essa foi minha primeira
reagio quando comecel a considerar a redagio de uma
politica educacional. A segunda foi acreditar que teria que
me trancar no escritério por alguns dias e fazer o trabalho,

sem incomodar o restante do pessoal.

Mas percebi, rapidamente, que isso significaria perder uma
excelente oportunidade de envolver todo o pessoal na
discussio do papel educacional do museu, analisando e

reavaliando os caminhos a serem seguidos.

Meu primeiro passo foi mudar o titulo do futuro documento.
Em geral a palavra “educagio” faz com que as pessoas deixem
tudo nas mios de quem tem essa responsabilidade especifica.
Queria que todos os que trabalhavam no museu se
interessassem pela educagio. Preparei entio um documento
~ simplesmente uma série de pensamentos e idéias — para ser
discutido com os colegas e grupos de usudrios. Isso ajudou a
levar o processo adiante, oferecendo as pessoas um ponto de
partida para as discussdes. As consultas sobre os projetos que
se sucederam mantiveram o entusiasmo elevado. Essa forma
de trabalho deu origem a uma grande quantidade de debates

acalorados!
Dessa forma, meu papel passou de autora da politica para

coordenadora da politica. Todos se sentiam um pouco donos

da politica final (essencial no caso de a politica ser usada e

Elaborando uma Politica Educacional: Dois Estudos de Caso [ 23
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DIVIDINDO A
TAREFA:
PEQUENOS
MUSEUS
TRABALHANDO

JUNTOS

nio simplesmente jogada numa gaveta e esquecida). O
processa de criagio da politica passou a ser algo
extremamente valioso e nio algo que apenas precisava ser

feito.

Como resultado do desenvolvimento da politica, a educagio
adquiriu mais importincia no museu, foi possivel identificar
uma maneira clara de ir adiante e os pubhicos-alvos ficaram
cientes de que nos preocupamos com suas necessidades e
expectativas. Mas o maior beneficio foi a sensagio de que a
educacao estd viva, é dinimica e importante, e que &

responsabilidade de toda a equipe e nao apenas minha!

Sue WiLkinsoN, South Eastern Museums Education Unit

Em 1993, os curadores de quatro museus' de Londres
comegaram a trabalhar juntos para desenvolver politicas
educacionais usando a publicagio Escrevendo nma Politica
Educacional para o Museu, de Eilean Hooper-Greenhill.
Nenhum dos museus tinha especialistas em educagio e eu

participel como consultora.

Os curadores haviam tido cinco reunides conjuntas durante
um ano. Além disso, visitei todos os museus e ofereci
assisténcia individual por telefone. As reunides eram formais,
presididas por mim, e as responsabilidades eram definidas

para que todos soubessern claramente o que deveriam fazer

1. O Muscum of Fulham Palace (Muscu do Palicio dc Fulham), o Ragged
School Museum (Museu da Escola Ragped), o Black Cultural Archives
(Arquivos da Cultura Negra) ¢ aWesley's Chapel and House (Capela ¢ Casa
de Wesley), que incorpora o Museum of Methodism (Museu do Metodisma).

24 f Educagio em Museus
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até a préxima reuniio. Isso ajudou a garantir que o trabalho
de elaboragio da politica nio ficasse perdido entre as tarefas

rotineiras no muscu.

Apbs uma reunido inicial, duas reunides foram dedicadas a
planejar e discutir 0 que os curadores deveriam saber antes
de comegar a redigir a politica’. Outras duas foram dedicadas
a discusses de pré-projetos para a definigio de uma politica
e questdes especificas, tais como a avaliagio. Todos os
curadores acharam imprescindivel a assessoria de um
especialista em educagio que os ajudasse a tomar decisoes

fundamentadas.

Todos os museus agora tém uma politica que foi aceita pelo
Conselho de cada museu. Como resultado, em todas as
instituicdes a forma como a educacio é compreendida e
como as atividades educativas sio desenvolvidas mudou.
Todos assinalaram que a politica educacional acabou sendo
um documento muito mais abrangente do que haviam
imaginado. Um museu decidiu que precisava de um
especialista em educagio para levar o museu adiante e atrair
novos visitantes. Todos tém mais certeza do que estio
tentando conseguir para os préximos anos e das etapas que

precisam executar.

Os curadores descobriram que trabalhar juntos na elaboracio
das politicas foi muito dtil, Para trabalhar dessa forma, é
preciso ter um organizador que programe e presida as

reunioes, gere relatérios e faga com que todos respeitem seus

2. O grupo analisou a situagio atual e potencial de scus muscus nas seguintes
dreas: papel ¢ fungio da educagio no museu, piblico, atividades, redes

externas de parcerias, recursos, treinamento ¢ avaliagio.
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prazos. Deve ser alguém que j tenha redigido uma politica
educacional. Serd necessirio também um especialista em
educagio em museu para assessorar o grupo, que seja um
consultor ou um funcionirio de outro museu. Finalmente -
como ¢ necessdrio para o desenvolvimento de qualquer
politica — ¢ preciso tempo suficiente para discutir e pensar, ¢

0 comprometimento de todo o quadro funcional.
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