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(...) Eu quero entrar na rede
Promover um debate
Juntar via Internet

Um grupo de tietes de Connecticut

De Connecticut acessar
O chefe da Macmilicia de Mildo
Um hacker mafioso acaba de soltar

Um virus pra atacar programas no Jap&o

Eu quero entrar na rede pra contactar
Os lares do Nepal, os bares do Gabao
Que o chefe da policia carioca avisa pelo celular

Que la na praga Onze tem um videopOquer para se jogar

Pela Internet — Gilberto Gil (1997)
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RESUMO

Esta pesquisa investiga como a transposicao de historias da tradigcdo oral para o ambiente digital
se relaciona com as identidades coletivas. Concentra-se em narrativas sonoras digitais,
analisando duas producdes: Cidade das Lendas e Pavulagem, selecionadas de um corpus maior
de podcasts que abordam a temaética dentro da plataforma Spotify. Utiliza uma abordagem
qualitativa e analise de conteudo para examinar como as narrativas articulam a construcdo das
identidades coletivas com o territorio, temporalidades e manifestacdes culturais. Numa
perspectiva folkcomunicacional, relaciona as narrativas da paisagem digital aos estudos de
identidade na po6s-modernidade de Stuart Hall e a nocéo de hibridacéo cultural de Néstor Garcia
Canclini. A paisagem sonora das producdes ecoa como um aspecto fundamental para conectar
as identidades aos demais elementos em analise. Desempenhando um papel importante ao
evocar memorias coletivas e configurar as historias de uma oralidade primaria para o mundo
digital. Os resultados mostram que a digitalizacdo das narrativas tradicionais ndo apenas
expande as oportunidades para sua preservacao e valorizacao, mas também enfrenta os desafios
impostos pelo capitalismo. Este processo atende as exigéncias da contemporaneidade,
facilitando a expressdo de multiplas identidades e transcendendo fronteiras territoriais.

Palavras-chave: Oralidade; identidade coletiva; folclore; podcasting; folkcomunicacéo.



ABSTRACT

This research investigates how the transposition of stories from oral tradition to the digital
environment relates to collective identities. It focuses on digital sound narratives, analyzing two
productions: Cidade das Lendas and Pavulagem, selected from a larger corpus of podcasts that
address the theme within the Spotify platform. It uses a qualitative approach and content
analysis to examine how the narratives articulate the construction of collective identities with
territory, temporalities and cultural manifestations. From a folk-communication perspective, it
relates the narratives of the digital landscape to Stuart Hall's studies of identity in postmodernity
and Néstor Garcia Canclini's notion of cultural hybridization. The soundscape of the
productions echoes as a fundamental aspect for connecting identities to the other elements under
analysis. It plays an important role in evoking collective memories and configuring stories from
a primary orality to the digital world. The results show that the digitization of traditional
narratives not only expands the opportunities for their preservation and enhancement, but also
faces the challenges imposed by capitalism. This process meets the demands of
contemporaneity, facilitating the expression of multiple identities and transcending territorial

boundaries.

Keywords: Orality; collective identity; folklore; podcasting; folkcommunication.
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MEMORIAL

Escrever sobre o caminho percorrido durante a realizacdo da presente pesquisa &,
sobretudo, um exercicio de transparéncia. Uma tentativa de colocar em palavras escritas como
percebo minha vivéncia atravessar essa pesquisa e, também, como ela me atravessa.

Ingressei no mestrado em 2023, certa de que o projeto de pesquisa recém-aprovado era
formado por elementos que muito me interessavam e pelos quais eu nutria afetos anteriores a
recente ideia de voltar ao ambiente académico. Esse ambiente havia sido deixado h4 mais de
uma década, ap0s a conclusao da graduacdo em Comunicacao Social.

Embora tivesse certeza sobre 0 que me movia dentro da universidade - a possibilidade
de aprender coisas do meu interesse -, a sensacdo de estar em um espaco onde nao reconhecia
nada era intensa e assustava. Os conceitos pareciam feitos para outros, as referéncias tedricas
estavam sempre um passo a frente. Se a oralidade e as histdrias presentes no projeto de pesquisa
haviam me oferecido um mundo inteiro desde a infancia, ali, no espaco formal da pesquisa, eu
experimentava o siléncio.

Faco aqui um regresso a um periodo anterior a 2023, na intengdo de contextualizar em
um ambito maior a influéncia das histérias de tradi¢éo oral na minha formacao enquanto pessoa.
Nos anos 90, da periferia de Curitiba, percorri longas estradas que ligam o Brasil, entrei em
matas e atravessei lagos, acompanhando as historias do meu avé e da minha mée, muito
presentes na minha infancia. Esses caminhos me levavam a imaginar realidades possiveis de
serem vividas, em oposicdo a realidade que se apresentava. O que s6 tomei conhecimento a
partir de uma perspectiva critica durante o desenvolvimento desta pesquisa, quando lendo
Edison Carneiro (2008) relacionei pela primeira vez a experiéncia vivida e os lacos estreitos
nutridos ao longo da vida com o folclore, a atos de resisténcia e reivindicagdes: “O folclore,
com efeito, se nutre dos desejos do bem-estar econémico, social e politico do povo e, por isso
mesmo, constitui uma reivindicagdo social” (p. 24).

Talvez em decorréncia desse longo periodo onde a oralidade foi por anos o centro do
meu universo e as palavras davam vida as paisagens, cultivo interesse pelo que se conta sobre
os lugares que passo. Gosto de perguntar, de ouvir relatos sobre eventos passados, sobre pessoas
que viveram ali antes. O que de certa forma também me aproxima dos espagos onde ja morei.
Em um deles, tocada pelo carater transitorio das historias contadas pelos mais velhos diante da
impermanéncia do tempo, busquei formas de registra-las. Com um esfor¢o conjunto, isso foi
possivel, e as indagacGes em torno desse processo culminaram anos mais tarde no projeto desta

pesquisa.
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Voltando a 2023 e ao inicio do mestrado, ao ter meu encontro inicial de orientagdo com
o professor Marcio Telles, ouvi o termo folkcomunicagéo pela primeira vez. Foi um longo
caminho, mas surgia ali um eixo de sustentacdo. A teoria, até entdo desconhecida por mim,
oferecia uma chave para compreender as historias da cultura popular que passam de geracdo
em geracdo, como formas legitimas de comunicacdo. Ao mergulhar nesse campo, senti um
misto de reconhecimento e suspenséo: por um lado, ela nomeava algo conhecido, por outro,
mostrava a necessidade de reestruturar meu olhar. N&o bastava reconhecer as historias como
importantes, era preciso compreender a dindmica, 0 que comunicavam, como circulavam, como
se mantinham vivas na mediacao entre as rodas em torno das fogueiras e a paisagem digital.

Embora tenha sido muito importante, o reconhecimento com um eixo tedrico ndo
eliminou a sensac¢do de deslocamento. Eu continuava a me sentir ingerada na dindmica da pos-
graduacdo. Os ingerados, nas histdrias da Floresta Amazonica, sdo pessoas que oscilam entre
o0 corpo humano e o de algum outro animal e cujas historias sdo atravessadas pela inadequacéo,
por ndo corresponderem a valores culturais e normas sociais dos ambientes onde estdo inseridas
(Pavulagem, 2021, Ingerada, a mulher que vira onga).

Mas a palavra ingerada, também permite um deslocamento. Se por um lado ela evoca o
que néo foi gerado, por outro, carrega a poténcia de algo que se gera de dentro. O (in)gerado
ndo é apenas o deslocado; ele € também o que se reinventa, o que se faz no movimento.

Aos poucos as dindmicas de congressos e artigos ja ndo soavam tdo estranhas e o que
antes era difuso e disperso comecava a se articular. A orientacdo atenta do professor Marcio me
indicava direcdes e me deixava livre para que eu pudesse mergulhar nos temas que me
interessavam. Foram muitos os mergulhos. Alguns fundos, outros mais rasos.

Assim, 0 que iniciou como um exercicio hesitante de aproximag¢do com um universo
desconhecido tornou-se um processo prazeroso de reconhecimento. Ndo apenas relacionado as
historias ou ao lugar ocupado pela oralidade e pelas manifestacGes da cultura popular dentro
dos estudos da comunicac¢do, mas também no reconhecimento de gostos e habilidades que

estimulam e orientam minha construgdo enquanto pesquisadora.
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INTRODUCAO

“Antes de comega, eu preciso pedi licenga, pra coloca o pé na mata. Mas ndo fui eu
que disse isso”,! anuncia uma voz, assim que o play é tocado. Ao fundo, uma ambientacéo
sonora suave de mata anuncia uma floresta viva, enquanto passos sobre folhas secas sussurram
que a aventura esta para comecar.

Uma voz feminina entdo nos conta 0 motivo de porque se deve pedir licenca antes de
entrar na mata: “Se ¢ vai pra casa do vizinho, vocé pede licenca. Entdo, na hora que vocé sair
da sua casa e for pra dentro da mata, peca licenca pra ela, conversa com ela, que ela tem
mde”. A voz do narrador da histdria cujo trecho foi transcrito inicialmente sobressai a melodia
da mata e anuncia que cresceu ouvindo histérias como a que esta por vir. Ao que a mulher nos
conta sobre um homem que em busca de comida, entrou sozinho na mata e quando j& estava
distante de tudo, ouviu um barulho: “Ele olhou, era uma senhora, ela vinha abaixada. Ele
disse: ‘Meu Deus, uma mulher aqui’, ele tava tdo longe, la ndo tinha vizinho, ndo tinha
ninguém. (...) Abaixada, com o pandero na costa, ela disse: ‘Ei, eu vo sai daqui, vem a cutia,
vocé mata e vai embora. Porque esse local é meu”.

Uma terceira voz entra na narrativa, depois que nosso guia por essa viagem confessa
gue morria de medo ouvindo esses causos. O homem que fala agora da detalhes sobre a criatura
com o qual o personagem da histéria contada pela mulher pode ter se encontrado: “Ela bate,
(...) ja vi na mata assim, assovia dentro do meu ouvido, assopra dentro do meu ouvido”.

Retornamos ao guia desta narrativa, cuja presencga se revela como o fio condutor da
historia. Ele nos transporta a sua infancia: “A gente ndo tinha luz elétrica e o barulho da chama
do lampido anunciava que a noite estava apenas comecando. L4 em casa, isso também
sinalizava que era hora da minha novela preferida: as historias da tia Mauricia . E ele quem
revela, apds compartilhar o medo que sentia de cruzar com alguma assombracdo ou ser
encantado dos causos, que as histdrias da tia Mauricia foram transmitidas através das geracdes
e espalharam-se pelas vizinhangas através do boca a boca. “Nas comunidades ribeirinhas a
gente se reunia todas as noites, com muito café quentinho e era assim, em roda, que eram
contadas as historias”. A voz também conta que essas histdrias, conhecidas por muita gente
como lenda ou folclore, fazem parte do seu dia a dia. Frisando que a importancia delas reside

no fato de serem as historias da sua gente e dos seres da floresta.

! Opta-se por manter nas transcrigdes das narrativas orais a cadéncia e caracteristicas proprias da fala. Numa
escolha que visa preservar a vivacidade e as especificidades dos relatos conforme foram contados.
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Em um tom confessional, relata que em conversas com amigos de outras partes do Brasil
percebeu que os personagens dessas histdrias eram desconhecidos por muitos e que nem em
pesquisas na internet a maioria deles aparecem. Numa mistura de carinho e resolucéo, provoca:
“E 0 que a gente faz quando descobre que tem aquela historia guardada e um ouvinte sedento
por ouvi-la? Se eu pudesse, eu reunia todos vocés num barco e contava uma por uma. Mas a
logistica ia ser um pouco complicada”. Sem perder o tom acolhedor, continua: “Entdo resolvi
juntar todas elas, a moda antiga, a moda da tia Mauricia, sob a luz de um velho candieiro, com
a bencdo dos meus ancestrais e das ondas imaginarias”. Com essa promessa, SOmMOos
convidados para o podcast?, para um encontro “olho no olho, com os seres encantados da

floresta”.

Assim comeca Curupira, a mae da mata, primeiro episddio do podcast Pavulagem
(2022), onde as lendas e histdrias da regido amazonica sdo narradas por contadores locais. Ao
evocar a riqueza dos mitos e tradi¢cdes, a producao convida o ouvinte a mergulhar na densidade
da floresta, nas aguas sinuosas dos rios e nos meandros da cultura amazénica. Em episédios
onde o folclore se apresenta como instrumento de comunicagdo e a conexdo profunda entre

identidade cultural e espaco fisico se manifesta. Como Milton Santos escreve:

A cultura popular tem raizes na terra em que se vive, simboliza 0 homem e seu
entorno, encarna a vontade de enfrentar o futuro sem romper com o lugar, e de ali
obter a continuidade, através da mudanca. Seu quadro e seu limite sdo as relagdes
profundas que se estabelecem entre 0 homem e seu meio, mas seu alcance é o mundo
(Santos, 2006, p. 222).

A conexdo profunda entre identidade cultural e espaco fisico sugere que a cultura se
desenvolve e se transforma a partir das relagdes estabelecidas entre o ser humano e seu ambiente
imediato. Quando as narrativas culturais sdo transportadas para a paisagem digital®, elas ndo
apenas ampliam seu alcance, mas adquirem novas camadas de significado e interacdo,
problematizando a construcdo de identidade e sua relagdo com o espago. Segundo Trigueiro:
“No mundo globalizado nao hé espaco para antagonismo entre as culturas locais e globais. O
que existe séo diferencas entre as duas esferas, movimentos de reconfiguragdes de uma nova

realidade como consequéncia dos avangos das novas tecnologias” (2008, p. 49).

2.0 termo podcast serd utilizado para se referir a programas e episddios, enquanto podcasting sera utilizado para
designar a préatica de produgdo e distribuicdo de arquivos.

3 paisagem digital é entendida como o conjunto de espagos de interacao criados pela mediacéo tecnoldgica, onde
as praticas culturais e comunicativas sdo constantemente renegociadas. Em didlogo com as discussées
apresentadas por Castells (1996).
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Ainda que a insercdo dessas narrativas na paisagem digital Ihes ofereca novas formas e

a possibilidade de acesso das pessoas aos mais diversos tipos de conteldo sejam cada vez

maiores, o0 interesse por elas ndo se esvai. Pelo contrario, o digital se torna uma extenséo que

permite a continuidade de um processo que ja ocorria ao longo das geragdes: a adaptacéo e a

ressignificacdo das historias de tradicdo oral. Essas narrativas preservam algo essencial que

dialoga com a profundidade da experiéncia humana, transcendendo a noc¢do do tempo
cronoldgico e do espago. Como aponta Martin-Barbero (2018):

(...) 0 espaco habitado é inseparavel do tempo, porém néo o dos rel6gios, mas sim o

tempo que faz e para os quais 0s mitos de origem e dos ritos de iniciagdo ddo formas,

e o tempo dos ritmos do dia: manhd, tarde, noite; das estacfes do ano: primavera,

verdo, outono, inverno; e as etapas da vida: infancia, juventude, maturidade, velhice
(Martin-Barbero, 2018, p. 27).

Neste sentido, a fala “inseparavel da nossa consciéncia” e que continua a despertar
fascinio “séculos depois de a escrita ter sido posta em uso”, conforme destacado por Walter
Ong (1998, p. 17), se torna um veiculo precioso, especialmente quando transposta para 0
formato de podcast. Mesmo com a incorporacdo de elementos sonoros e de edi¢do, mantém a
esséncia da oralidade, apoiando-se principalmente na escuta para transmitir suas narrativas de
maneira direta.

A auséncia de imagens visuais, longe de ser uma limitacdo, complementa essa
experiéncia ao abrir espaco para que 0 ouvinte participe criando suas préprias visualizacGes e
interpretacdes a partir das palavras e sons que ouve. Expandindo assim as formas de recepc¢éo
e permitindo que uma ampla variedade de contadores e histérias alcance novos publicos,
fortalecendo a conex&o entre criadores e ouvintes.

E nesse contexto que o podcasting se apresenta como um objeto de pesquisa relevante,
especialmente no que tange as identidades coletivas e o papel do contador de historias na era
digital. Desse modo, a problematica central desta pesquisa concentra-se em investigar como a
transposicao de histérias da tradicdo oral para a paisagem digital se relaciona com a questdo das
identidades coletivas. Assim, o objetivo geral é investigar a relacdo entre as histérias da tradicéo
oral transpostas para o digital e as identidades coletivas, examinando como as identidades
coletivas sdo construidas e representadas nessas narrativas. Para isso, se faz necessario primeiro
compreender como as identidades coletivas se estabelecem na contemporaneidade, estudar
como 0 processo de transposicdo insere essas historias em suas construcfes narrativas e
identificar objetos comunicativos que funcionam como elementos folkcomunicacionais.

Para responder a questdo proposta, esta pesquisa se caracteriza enquanto qualitativa e

faz uso de uma estrutura metodoldgica pautada na Analise de Conteudo (AC) para identificar
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conexdes discursivas, contextuais e sonoras importantes para os processos de (re)significacao
das identidades coletivas. Debruca-se sobre um corpus de anélise composto por episodios de
duas producbes: Cidade das Lendas e Pavulagem, que convergem ao compartilhar
manifestacdes da cultura popular a partir do eixo narrativo e se distinguem em aspectos de estilo
e estratégias de producdo.

Em Cidade das Lendas, o fio condutor das historias sdo os monumentos historicos da
cidade de Ico e a celebracdo do Senhor do Bonfim. Com quatro episodios de aproximadamente
26 minutos cada, a producdo combina depoimentos de entrevistados e pesquisa documental
com a vivéncia dos apresentadores. Destacando tradi¢Oes locais, fatos histdricos, e costumes
que permeiam a identidade cultural da cidade.

Ja em Pavulagem, as histdrias sdo contadas através da relacdo que as comunidades
ribeirinhas e indigenas da Floresta Amazodnica mantém com os encantados, evidenciando um
aspecto de identificacdo imaterial que se relaciona com o mistico e se nutre a partir da oralidade.
A producdo conta com duas temporadas de 12 episddios cada, cada um com aproximadamente
20 minutos de duracdo. A narrativa do podcast se constroi a partir de relatos e reflexdes do
préprio apresentador, que se distinguem entre memdrias e experiéncias vividas durante os
encontros com os entrevistados cujos depoimentos também compB8em os episodios.

O processo de analise compreende os quatro episodios de Cidade das Lendas, langados
em 2021, e os 12 episddios da primeira temporada de Pavulagem, lancados em 2022.

Fundamentada na teoria da folkcomunicacao, proposta pelo pernambucano Luiz Beltrdo
em 1967, que a define como: “processo de intercimbio de mensagens através de agentes e meios
ligados direta ou indiretamente ao folclore (...)” (2001, p. 65), esta pesquisa se desenvolve na
perspectiva da folkmidia (Trigueiro, 2006, 2008). Nessa abordagem e em didlogo com
investigacBes que nas Ultimas décadas tém se dedicado a estudar manifestacGes que emergem
na arena global a partir das suas poténcias comunicativas populares (Schmidt, 2007; Sabbatini
2011; Santos Neto e Santana, 2021) entende a transposi¢do das narrativas ancestrais para a
paisagem digital enquanto um campo de possibilidades de manifestacfes folkcomunicacionais.
Completando o aporte teérico, Néstor Canclini (2003) e Stuart Hall (2006) propiciam o
embasamento para analisar 0s processos de construgéo e manutencao de identidades e as formas
como as narrativas sao ressignificadas em meio aos fluxos culturais e comunicacionais no
mundo digital, em especial no contexto latino-americano.

A pesquisa esta estruturada em quatro capitulos tedricos, um capitulo metodoldgico, um
capitulo de analise e um de considerac@es finais. No primeiro capitulo, € abordado o papel da

oralidade na perpetuacdo de historias e saberes, com base nos estudos de Walter Benjamin
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(1987), Walter Ong (1998) e Joseph Campbell (1983, 1989). A narrativa oral é analisada como
uma ferramenta de preservacdo da memoria coletiva, atravessando geracdes e se adaptando a
novos contextos. Em seguida, discute-se como essas historias, originalmente transmitidas em
ambientes orais, ganham novas formas de expressao nos meios digitais, como os podcasts.

A expansdo do podcasting no Brasil é discutida no segundo capitulo, junto com o estado
da arte do debate tedrico. O podcasting enquanto uma modalidade radiofénica é discutido,
sobretudo a partir de Marcelo Kischinhevsky (2009, 2016, 2024) e a poténcia imersiva das
producdes narrativas, abordada a partir das pesquisas de Luana Viana (2020, 2021).

No terceiro capitulo, o conceito de identidade é apresentado a partir da ideia de memoria
coletiva, conforme discutido por Maurice Halbwachs (1990), destacando seu papel fundamental
na formacéo e transformacéo das identidades individuais e coletivas. Em seguida, explora-se as
narrativas nacionais e o processo continuo e fragmentado de construcéo identitaria, com base
nos estudos de Stuart Hall (2006), Benedict Anderson (2008) e Néstor Garcia Canclini (2003),
culminando na discusséo das identidades culturais nas redes digitais. Sob essa perspectiva, a
identidade ¢é entendida como um fluxo constante de mudancas, moldado por fatores historicos,
sociais e culturais.

O quarto capitulo apresenta a teoria da folkcomunicagdo. Com base nos estudos de Luiz
Beltrdo (1980, 2001), José Marques de Melo (2006, 2008, 2018) e Osvaldo Trigueiro (2005,
2008), sdo discutidos os conceitos centrais da comunicacdo em nivel popular que se estabelece
através do folclore e seu papel na mediacdo entre a midia tradicional e as classes populares. O
texto entdo avanca para a paisagem digital, destacando como as tecnologias contemporaneas
permitem a recriacdo e disseminacao de tradi¢es populares e narrativas marginais. Por fim,
discute-se o ativista folkcomunicacional, que atua como mediador e produtor de conteldo,
amplificando as vozes silenciadas, também no ambiente digital.

No quinto capitulo, sdo descritos 0s passos metodoldgicos seguidos na construcao desta
pesquisa. As etapas realizadas para formacédo e delimitacdo do corpus de analise sdo abordadas,
incluindo uma breve descrigdo de Cidade das Lendas e Pavulagem, a fim de contextualizar as
producdes analisadas dentro de suas particularidades. Também é apresentada a proposta de
andlise, estruturada em trés critérios principais que orientam a investigacdo da relacdo entre as
narrativas e a questdo das identidades coletivas: territorialidade, temporalidade e mediacéo
folkcomunicacional. Na sequéncia, sdo abordados os procedimentos adotados para estruturar
essa abordagem a partir da Analise de Conteldo.

No sexto capitulo sdo evidenciadas as conexdes estabelecidas nas narrativas analisadas

entre identidades culturais e territério, memoria coletiva, ressignificacdo de sentidos e
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identidades. Buscando também estabelecer um dialogo das estratégias imersivas presentes nas
narrativas com a questdo das identidades. Além da apresentacdo e discussdo dos elementos
folkcomunicacionais que se manifestam no decorrer dos episédios.

Por fim, sdo reunidas as consideracdes finais da pesquisa. Onde sdo apresentados 0s
resultados alcangados, junto dos principais desafios e possiveis desdobramentos que o campo

apresenta para investigacao.

A utilizacdo do termo folclore como equivalente a cultura popular, conforme descrito
na Carta do Folclore Brasileiro* (1995), resulta de uma escolha deliberada nesta pesquisa.
Frequentemente associado a uma conotacao pejorativa e desvalorizado ao longo do tempo, seu
uso tem como objetivo reconhecer o peso cultural dessas manifestacdes. Evidenciando as
expressdes populares como formas valiosas de comunicacdo, conhecimento, crencas e
tradigdes, que desempenham um papel central na formacao e manutencdo da identidade coletiva

e permanecem profundamente relevantes no cenario contemporaneo.

4 https://www.gov.br/iphan/pt-br/unidades-especiais/centro-nacional-de-folclore-e-cultura-
popular/CartadoFolcloreBrasileiro1995.pdf


https://www.gov.br/iphan/pt-br/unidades-especiais/centro-nacional-de-folclore-e-cultura-popular/CartadoFolcloreBrasileiro1995.pdf
https://www.gov.br/iphan/pt-br/unidades-especiais/centro-nacional-de-folclore-e-cultura-popular/CartadoFolcloreBrasileiro1995.pdf
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1 ORALIDADE E A PERPETUACAO DE HISTORIAS E SABERES

Desde os tempos antigos, as narrativas desempenham papéis cruciais na transmissao de
experiéncias e conhecimentos. Nas noites ao redor da fogueira, onde o calor e a luz do fogo
evocam a imaginacdo, as historias ganham vida e criam um elo entre geracdes (Bachelard,
1994). Os mais velhos transmitem aos mais jovens a responsabilidade de preservar saberes,
conhecimentos e crengas atraves das historias de tradicdo oral, fortalecendo a coesdo social e
contribuindo para a construcdo da identidade coletiva (Bedran, 2012). Em comunidades
predominantemente orais, a palavra falada transcende a mera expressdo e se torna um ato de
poder devido aos aspectos sensoriais envolvidos: “O som nao pode estar soando sem o uso de
alguma poténcia” (Ong, 1998, p. 32). Proferir, entdo, faz parte da experiéncia de evocar e
perpetuar a memoria coletiva.

E assim, ao longo dos seculos a linguagem oral € utilizada para transmitir conhecimentos
e tradi¢des, com os mais velhos sendo considerados guardides e transmissores de um patrimonio
imaterial acumulado ao longo das geragdes. “Numa sociedade oral primaria, quase todo o
edificio cultural estd fundado sobre as lembrancas dos individuos. A inteligéncia, nestas
sociedades, encontra-se muitas vezes identificada com a memoria, sobretudo com a auditiva”
(Lévy, 1993, p. 77).

Na Grécia Antiga, os aedos exerciam um papel essencial na salvaguarda da tradicao
oral. Viajantes, poetas e musicos, eles carregavam consigo a responsabilidade de transmitir
narrativas, mitos e costumes de uma geracdo para outra. Com sua habilidade em declamar
epopeias e entoar melodias, os aedos cativavam suas plateias e as transportavam para um
universo de lendas e herois, preservando a memoria dos gregos.

Guardides da tradicdo oral africana, os griots desempenhavam papel importante nas
sociedades tradicionais da Africa Ocidental. Memorizavam e transmitiam oralmente a historia,
de modo a preservar a identidade cultural de suas comunidades. De volta a Europa, através de
suas atuacOes envolventes e que fortaleciam o senso de identidade cultural, os bardos
encantavam o publico com suas habilidades artisticas e narrativas enquanto se ocupavam de
também preservar o conhecimento ancestral celta (Zumthor, 1997).

Com o tempo, as historias transmitidas oralmente de geracdo em geracdo ndo apenas
sobreviveram, mas também se adaptaram as mudancas sociais e tecnologicas. Elas
incorporaram novos meios e formas de expressdo, garantindo sua continuidade além dos

formatos tradicionais. Em uma era em que a comunicacdo digital é preponderante, essas
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narrativas encontram novas formas de serem contadas e ouvidas e agora coexistem com formas
modernas de narra¢do, como 0s podcasts, que preservam a esséncia das historias contadas pela
VOZ.

Com o objetivo de aprofundar a compreensdo das dinamicas da oralidade e das
narrativas orais, este capitulo apresenta um arcabouco teérico sobre o tema. A partir de autores
como Benjamin (1987), Ong (1998) e Campbell (1983,1989), discute como as histdrias de
tradicdo oral permanecem vivas e relevantes ao longo do tempo, adaptando-se a diferentes

contextos.

1.1 NARRATIVAS ORAIS, MEMORIA E EXPERIENCIA

“A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio de artesdo — N0 campo, no
mar e na cidade -, é ela prépria, num certo sentido, uma forma artesanal de comunicagio”,
escreveu Benjamin em O Narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov (1936). Para
0 autor, diferente do romance ou da informacdo contida nos jornais as narrativas orais Sao
dotadas de forgas que as tornam passiveis de atualizacBes para outros tempos e espacos
(Benjamin, 1987). Assegurando assim um carater dindmico e transcendental as historias de
tradicdo oral, que se mantém disponiveis a uma pluralidade de interpretaces.

Ong (1998), ao discorrer sobre 0s processos sociais e psicoldgicos proprios da oralidade,
descreve como em uma cultura oral priméaria (onde a escrita ndo é uma referéncia) ocorre o
desprendimento da presenca visual de uma palavra. Nesse contexto, a palavra se estabelece
como uma “ocorréncia”, um “evento”. Assim, em intima relagdo com a percep¢do auditiva
(Matos e Sorsy, 2009) e com o tempo em que é pronunciada, a temporalidade da palavra falada
torna-se crucial. O som produzido comeca a desaparecer imediatamente, tornando a experiéncia
momentanea um veiculo tanto da efemeridade quanto do poder contido na oralidade (Ong,
1998).

O fato de os povos orais comumente — e muito provavelmente em todo o mundo —
julgarem as palavras dotadas de uma potencialidade méagica esta estreitamente ligado,
pelo menos inconscientemente, a sua percepcao da palavra como necessariamente
falada, proferida e, portanto, dotada de um poder. Os povos profundamente

tipogréaficos esquecem-se de pensar nas palavras como primariamente orais (...) (Ong,
1998, p. 43).

Pensar a maneira em que as historias da tradicdo oral sdo transmitidas nos permite
pensar em tal experiéncia comunicativa como uma rede, tecida por fios que sendo historias,
lendas ou mitos, atraves das maos ageis dos teceldes contadores formam uma rede que integra

o0 tempo.
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Os mitos, contos e lendas (...) frequentemente constituem para os sabios dos tempos
antigos um meio de transmitir, ao longo dos séculos, de uma maneira mais ou menos
velada, pela linguagem de imagem, os conhecimentos que, recebidos desde a infancia,
ficardo gravados na memdria profunda do individuo, para ressurgirem, talvez, no
momento apropriado e iluminado por um novo sentido (...). Eles sdo a mensagem de
ontem, destinada ao amanha, transmitida no hoje (Hampéaté Ba apud Matos, 2005, p.
26).

De forma semelhante a explicada por Hampété B4a, Benjamin observa as narrativas,
capazes de transmitir experiéncias “de modo benevolente ou ameacador, & medida que
cresciamos” como conexdes entre o passado, o presente e o futuro. Em seu ensaio “Experiéncia
e pobreza” de 1933, demostra como as mesmas, em versoes aparentemente simples deixam de
ser apenas contos de entretenimento ou relatos histéricos e dada a carga de simbolismo que
carregam consigo se transformam em veiculos capazes de transmitir experiéncias para um

futuro imaginado.

Em nossos livros de leitura havia a parabola de um velho que no momento da morte
revela a seus filhos a existéncia de um tesouro enterrado em seus vinhedos. Os filhos
cavam, mas ndo descobrem qualquer vestigio do tesouro. Com a chegada do outono,
as vinhas produzem mais que qualquer outra da regido. Sé entdo compreendem que o
pai lhes havia transmitido uma certa experiéncia: a felicidade nédo esta no ouro, mas
no trabalho (Benjamin, 1987, p. 114).

Para além da concep¢do onde a propria mensagem tem sua capacidade adaptativa
propiciada pela experiéncia simbodlica, o autor observa a experiéncia vivida tanto pelo contador
como pelo ouvinte da historia como partes que compdem a narrativa. “O narrador retira da
experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos outros. E incorpora as
coisas narradas a experiéncia dos seus ouvistes” (Benjamin, 1987, p. 201).

Assim sendo, as histérias orais acontecem também enquanto experiéncias de
rememoracao, constituidas pelas lembrancas que embora transmitidas com uma aparéncia de
continuidade, sdo sempre reinterpretadas e reconstruidas por quem as conta. Segundo Ecléa
Bosi (1994), cada vez que uma historia é contada ela é influenciada pelo contexto e pelas
percepcOes atuais de quem a narra, refletindo as mudancas na percepcdo, nos valores e nos
juizos de realidade e de valor dos contadores de historias. Ao discorrer sobre as concepcdes de
Maurice Halbwachs sobre a memoria, a autora expde algumas nuances desse campo:

A lembranca é uma imagem construida pelos materiais que estdo, agora a nossa
disposicdo, no conjunto de representacdes que povoam nossa consciéncia atual. Por
mais nitida que nos pareca a lembranc¢a de um fato antigo, ela ndo é a mesma imagem
que experimentamos na infancia, porque nés ndo somos 0s mesmo de entéo e porque
nossa percepcao alterou-se e, com ela, nossas ideias, nossos juizos de realidade e de
valor. O simples fato de lembrar o passado, no presente, exclui a identidade entre as

imagens de um e de outro, e prop6e a sua diferenca em termos de ponto de vista (Bosi,
1994, p. 55).
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Portanto, a enunciagdo oral se estabelece por meio de “um individuo real, vivo, a outro
individuo real, vivo, ou individuos reais, vivos, em um tempo especifico e em um cenario real
que inclui mais do que meras palavras” (Ong, 1998, p. 117). Enquanto a transmissdo oral é um
processo dindmico em que o passado é constantemente recriado no presente, resultando em uma
riqueza cultural viva e em constante transformacao.

Sobre tal movimento e também sobre a capacidade catalisadora e simbdlica das
narrativas orais, resgata-se aqui a experiéncia da historiadora e escritora Janaina Amado, que
ao recolher depoimentos orais sobre a Revolta do Formoso (importante movimento social dos
posseiros ocorrido em Goias) deparou-se com um testemunho notavel pela sua riqueza e
minucia. Com 16 horas de gravacdo e uma aparente visdo detalhada e abrangente dos eventos
e das experiéncias vividas pelos participantes da revolta, ao consultar documentos e entrevistar
outras pessoas a pesquisadora percebeu que a maioria das informacdes prestadas no depoimento
inicial ndo se confirmava. Ao final da pesquisa Amado ouviu a gravacdo novamente, ja sem
intencdo de relaciona-la a reconstitui¢ao da revolta. “Eu tinha a impressdo, que se transformava
em certeza a medida que ouvia a fita, de ja conhecer aquela histéria” (Amado, 1995, p. 127). A
pesquisadora entdo se dé conta que a narrativa que ela ouve é uma recriacao sertaneja da histéria
de Dom Quixote de La Mancha.

Ao investigar as possiveis razdes por tras desse acontecimento, Amado descobre que o
seu entrevistado, “longe de ser um grande mentiroso” havia expressado em seu relato uma
mistura de eventos, imagens, simbolos e raciocinios enraizados na memoria coletiva daquela
regido. As fortes tradicGes de origem ibérica introduzidas durante o periodo colonial incluiam
ndo apenas a presenca do livro escrito por Cervantes, mas também a encenacdo da narrativa no
entdo povoado (Amado, 1995).

Cultura erudita (Dom Quixote) e cultura popular (tradi¢es goianas) associaram-se,
assim, influenciando-se mutuamente e promovendo uma circularidade de culturas.
(...) Associaram-se, também, escrita e oralidade: um texto escrito (0 Dom Quixote)

alimentou, durante séculos, uma tradicdo mista, escrita e oral, em Goids (Amado,
1995, p. 130).

Dessa forma, a oralidade se destaca como um elemento central na transmisséo de
conhecimentos, evidenciando sua adaptabilidade e profundidade simbolica. Através das
historias, lendas e mitos passados de geracdo em geracdo, constroi-se uma rede cultural que
interliga o passado, o presente e o futuro, possibilitando a continua reinterpretacao e recriagéo
de significados. Valorizar a oralidade €, portanto, reconhecer sua importancia na formacéo da

memoria coletiva e na preservacao da identidade cultural, entendendo que as narrativas orais
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desempenham um papel crucial na manutencdo e na construgdo das identidades de grupos e
comunidades. Essas historias ndo s6 mantém vivos os valores e tradi¢cBes, mas também
permitem que individuos reafirmem e redefinam lugares dentro de uma heranca cultural cada
vez mais compartilhada. Fortalecendo lacos e promovendo um senso de pertencimento.

Entre as historias de tradicdo oral que se perpetuam através das geragdes, o mito, além
de preservar a memdria coletiva em multiplos aspectos, revela verdades universais sobre a
condicdo humana e sobre a criacdo do Universo, estabelecendo uma linguagem simbolica

ancestral que guia a compreensao das culturas e ajuda a moldar nossa percepc¢édo de identidade.

1.2 A LINGUAGEM ANCESTRAL DO MITO

Do nascimento a morte ndés somos moldados por uma série de fatores: como género,
idade, territorio de nascimento e outros papéis sociais, que influenciam nossa identidade e
comportamento. Em seu trabalho, Joseph Campbell (1983) nos desafia a reconhecer que cada
individuo é em Gltima anélise, uma fracdo distorcida da totalidade da humanidade. No entanto,
como essas limitagdes moldam nossa compreensao de identidade e de nosso lugar no mundo?
Esta questdo conduz a uma reflexdo mais profunda, onde o autor estuda atentamente o papel
dos mitos na busca por significado e identidade. Campbell sugere que os mitos sdo expressoes
simbolicas das verdades universais da condicdo humana, oferecendo um caminho para
compreender as complexidades da vida na construgédo do sentido e identidade.

Ao transcenderem as contingéncias da tragédia, os eventos se transformam em épicos
atemporais de busca, confronto e redencdo. Nessa perspectiva, ndo sao apenas desafios a serem
superados, mas momentos cruciais em uma jornada heroica na qual os protagonistas confrontam
seus destinos. A ordem dos sonhos permeia este universo, envolvendo os mortais em um
intricado tecido de imagens simbdlicas e arquétipos, onde a realidade tangivel se mescla com o
dominio do mito. Nas profundezas deste mundo mitico, a esséncia genuina ndo se encontra nas
formas exteriores, mas na alma do sonhador, onde a verdade se revela ndo pela razdo, mas
atraves da intuicdo e da imaginacéo (Campbell, 1983). Assim, a linguagem do mito, conforme
delineada por Campbell, nos convida a transcender as limitagdes do realismo e explorar as
profundezas do inconsciente coletivo, onde 0s mitos entrelagam os fios da existéncia humana.

A mitologia tem sido interpretada pelo intelecto moderno como um primitivo e
desastrado esforco para explicar 0 mundo da natureza (Frazer); com um produto da
fantasia poética das épocas pré-histéricas, mal compreendido pelas sucessivas
geracBes (Muller); como um repositorio de instrumentacdes alegoricas, destinadas a
adaptar o individuo ao seu grupo (Durkheim); como sonho grupal, sintomético dos

impulsos arquétipos existentes no interior das camadas profundas da psique humana
(Jung); como veiculo tradicional das mais profundas percep¢Ges metafisicas do
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homem (Coomaraswamy); e como a Revelagdo de Deus aos Seus filhos (a Igreja). A
mitologia é tudo isso (Campell, 1983, 367-368).

Ao concluir que a mitologia ¢ “tudo isso”, Campbell indica que nenhuma dessas
interpretacdes € completa por si s6. Ele destaca que o mito € um fenbmeno complexo, que
abraca uma ampla gama de funcgdes: desde explicar o mundo natural até servir como veiculo
para expressdo poética, ferramenta social e revelacdo de verdades metafisicas. Sua énfase na
diversidade da mitologia ressalta a necessidade de compreendé-la em sua totalidade, abarcando
sua complexidade e riqueza de significados.

Ao escaparem de serem explicados por um sistema de interpretacdo fixo e Unico, 0s
mitos sdo comparados pelo autor a figura do deus Proteu. Assim como Proteu muda
constantemente de forma para evitar ser capturado, os mitos para Campbell sdo elusivos e
adaptaveis, refletindo uma multiplicidade de significados que variam conforme o contexto
cultural e historico. “O viajante que desejar receber o ensinamento de Proteu deve “segura-lo
firmemente e apertd-lo mais e mais” e com o tempo, ele aparecera em sua forma propria”
(Campbell, 1989, p. 367). Porém, esse deus em particular nunca revela toda a sua sabedoria,
mesmo para alguém muito habil em fazer perguntas. Ele s responderd a pergunta e a
importancia da sua resposta dependera inteiramente da pergunta feita, podendo ser tanto
grandiosa quanto banal.

Para Lévi-Strauss, “se quisermos dar conta das caracteristicas especificas do
pensamento mitico, devemos estabelecer que o mito estd ao mesmo tempo, na linguagem e além
dela” (2008, p. 224). Mais preocupado com a estrutura dos mitos que com 0s aspectos
simbdlicos como Campbell, para o autor eles refletem preocupagdes essenciais das
comunidades que os originam e estabelecem uma distingdo entre a natureza e a cultura. A
natureza representa 0s aspectos universais e biologicamente determinados da existéncia
humana, enquanto a cultura engloba as construcdes sociais e simbodlicas que variam entre as
diferentes sociedades. Assim, 0s mitos narram histérias sobre a origem e a ordem do mundo e
operam como uma espécie de mediadores entre esses dois dominios, ajudando as comunidades
a entender e a organizar suas experiéncias de maneira coerente (Lévi-Strauss, 2008).

Os mitos funcionam para o autor de maneira inconsciente, assim como a linguagem: “se
um sujeito aplicasse conscientemente em seu discurso as leis fonoldgicas e gramaticais,
supondo-se que possuisse 0 conhecimento e o talento necessario, perderia quase que
imediatamente o fio de suas ideias” (Lévi-Strauss, 1991, p. 20). Assim também, o uso e a pratica
do pensamento mitico demandam que suas caracteristicas permanecam ocultas; caso contrario,

nos colocariamos na posicao do mitélogo, cujo papel é desmontar os mitos, o que impossibilita
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acrenca neles. A analise dos mitos ndo busca, nem pode buscar elucidar como os seres humanos
pensam. Esta perspectiva sugere a existéncia de uma estrutura comum e inconsciente
compartilhada entre diversas culturas, levando-as a desenvolver respostas semelhantes para
questdes universais. Para validar essa teoria, Lévi-Strauss investiga tradicdes, rituais, tabus e
mitos em diferentes sociedades, demonstrando como esses elementos refletem padrdes
universais e sdo expressdes diretas da estrutura inconsciente compartilhada (Lévi-Strauss,
2008). A analise dessas estruturas nos conduz a um estudo mais profundo dessas narrativas, ja

que elas compartilham esse mesmo poder de adaptacéo e de repeticdo ao longo do tempo.

1.3 ESTRUTURA NARRATIVA

“Inimeras sao as narrativas do mundo”, escreve Roland Barthes no inicio de Introdu¢ao

a Analise Estrutural da Narrativa (1973). Se inUmeras, onde entdo buscar a estrutura narrativa?

“Nas narrativas, sem duvidas™ aponta o autor mais adiante no mesmo texto (1973, p. 21). As

narrativas que aqui nos interessa estdo, pois ‘“raramente num bloco compacto (...). Esta nos

elementos que se combinam, tecendo variantes, tidas como originarias da prépria terra onde sdo
ouvidas” (Camara Cascudo, 2012, p. 222).

Como aves migratdrias ¢ de tanto viajar na “palavra” dos contadores de historias, os

contos populares vao construindo seus ninhos também no imaginario das gentes de

terras distantes. Variam os nomes dos personagens, 0 espaco geografico, aparecem

referéncias sobre os costumes e as particularidades da cultura em questdo, mas a

estrutura de base, ou trama principal, se mantém, evidenciando que se trata do mesmo
conto narrado de outro “jeito” (Matos e Sorsy, 2009, p. 60).

Nao se trata essa narrativa de uma “acumulacao de acontecimentos”, mas sim de uma
“estrutura acessivel a anélise, mesmo que seja necessaria alguma paciéncia para explicita-la”
desde Aristételes soma estudiosos dedicados ao estudo de suas formas (Barthes, 1973, p. 21).
Para obtermos uma compreensao de sua estrutura, dos elementos que a compdem e do papel
que desempenham, sdo discutidos a seguir os estudos de Joseph Campbell, Umberto Eco e
Vladimir Propp a respeito da forma narrativa, destacando a universalidade de padrdes narrativos
diante da diversidade das narrativas humanas.

Em uma jornada que abrange desde mitos da cria¢do, mitologia hindu, historias biblicas,
lendas arturianas até as épicas aventuras de Homero e os contos de fadas, Campbell — o qual ja
recorremos antes na tarefa de melhor apresentar a linguagem do mito —, desenvolveu a teoria
do monomito. Composta por trés partes fundamentais: a partida, a iniciacéo e o retorno. O autor

argumenta que a partir das etapas realizadas pelo her6i: o chamado para a aventura, a travessia
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do limiar e o retorno transformado, existe uma estrutura que se subdivide e se repete nas
narrativas contadas ao longo da histéria (Campbell, 1989).
Voltado para a analise de contos russos, o estudo de Propp se d& a partir da observacéao
da constante atribuicdo de funcGes semelhantes a personagens diferentes.
Nosso estudo mostrara que a repeticdo das funcGes é surpreendente. Assim, tanto
Baba-laga como Morozko, o urso, o espirito da floresta ou a cabega da égua pdem a
prova a enteada e a recompensam. Prosseguindo com estas observacdes, pode-se
estabelecer que os personagens do conto maravilhoso, por mais diferentes que sejam,

realizam frequentemente as mesmas agdes. O meio em si, pelo qual se realiza uma
funcdo, pode variar: trata-se de uma grandeza variavel (Propp, 1984, p. 26).

Ao colocar uma lupa nas funcbes dos personagens dos contos maravilhosos aos quais
se dedica a analisar, Propp destaca trinta e uma funcdes que se repetem ao longo de cada
historia, descrevendo suas varidveis. Além de analisar possiveis duplas significacbes das
funcdes e demais elementos que se repetem nas narrativas exercendo importantes papéis:
realizacdo da ligagdo entre as fungdes, favorecimento do fendmeno da triplicagéo e o fator de
motivacao, a sistematizacdo também ¢é realizada no que diz respeito aos atributos, significacéo
e inclusdo de novos personagens.

Indo além da estrutura fixa proposta por Propp e expandindo a interdisciplinaridade
presente na teoria de Campbell, Umberto Eco oferece outra perspectiva possivel para olharmos
tais narrativas. O autor propde uma analise semioldgica a partir de seis aspectos narrativos. Sdo
eles: as formas narrativas, a construcdo do personagem, o espaco da narrativa, o tempo da
historia, os modelos de narradores e espectadores e as figuras de expressdo presentes na histéria
(Eco, 1994).

Eco explora as formas como os simbolos sdo utilizados dentro da estrutura narrativa
tanto para revelar os elementos que a compdem, como para observar 0 emprego desses na
formagao de significantes capazes de adicionarem significados intrinsecos: “Um texto narrativo
pode ndo ter enredo, mas é impossivel que ndo tenha historia ou discurso. Até a historia de
Chapeuzinho Vermelho chegou a nos através de diferentes discursos — de Grimm, de Perrault,
de nossas maes” (Eco, 1994, p. 42).

Tanto Eco quanto Campbell destacam a importancia da polissemia, alegoria e
intertextualidade nas narrativas, enfatizando a necessidade de atengdo e compreensao por parte
do leitor para captar os diversos significados. Enquanto Eco destaca a complexidade
interpretativa exigida pelo texto ficcional, Campbell, ao discutir o ‘Ciclo cosmogénico’,
ressalta que a mitologia falha quando a mente do individuo fica rigidamente presa a

interpretacdes tradicionais, impedindo a compreensdo mais profunda da mensagem subjacente.
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A mitologia é derrotada quando a mente se mantém apegada, de forma solene, as suas
imagens favoritas ou tradicionais, defendendo-as como se fossem elas mesmas a
mensagem que comunicam. Essas imagens devem ser consideradas como meras
sombras emanadas do plano que se acha além do penetravel, do dominio que os olhos,
a fala, a mente ou mesmo a piedade ndo alcancam. Tal como ocorre no sonho, as
trivialidades do mito sdo intensamente significativas (Campbell, 1989, p. 264).

Compreende-se, portanto, que as historias de tradicdo oral ndo refletem apenas
estruturas basicas que se mantém consistentes entre diferentes culturas e épocas, mas também
funcionam como mecanismos essenciais para a troca de experiéncias humanas. Transcendendo
fronteiras e tempos ao preservar e conectar pessoas através de uma esséncia comum de
conhecimentos e valores.

Assim, esses padrdes de narrativas orais nao apenas se mantém consistentes, mas

também sdo transpostos para outros ambientes, como discutiremos no préximo capitulo.
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2 PODCASTING E OS CIBERBARDOS

Ao longo da histdria da humanidade, os contadores de historias desempenharam o papel
de conduzir individuos por jornadas imaginarias, guiando aqueles que jamais abandonaram suas
proprias terras (Benjamin, 1987). No cenério contemporaneo tecnomidiatico, caracterizado pela
capacidade de “representar espagos navegaveis” (Murray, 2003, p. 84), a metafora do timoneiro
emerge como uma figura ambigua nos ambientes digitais, onde convergem narrativas
multifacetadas e plataformas que expandem as possibilidades de contar historias. Essas novas
tecnologias tornam possivel uma forma de imersdo complexa, onde camadas narrativas se
entrelacam e se expandem.

Dentro desse contexto de constante aprimoramento das narrativas imersivas, as
narrativas sonoras também expandem suas capacidades, como no exemplo do podcasting, que
mantém o audio como seu formato principal ao mesmo tempo em que explora novas formas de
interacdo, personalizacdo e acessibilidade ampliadas pelas plataformas digitais.

Segundo Kischinhevsky (2024), nas duas tltimas duas décadas o podcasting “evoluiu
de uma pratica cuja imagem era frequentemente vinculada a cultura nerd/geek” e tornou-se uma
“pratica massiva” (p. 20). Enquanto as discussdes tedricas avangam buscando compreender e
aprimorar o entendimento acerca do fendmeno, ele continua a se expandir na pratica. Em 2024,
o0 Brasil é 0 segundo maior mercado de downloads de podcasts no mundo, e desde 2020 é o pais
que mais cresce na producéo desse formato®.

Buscando desenvolver um breve panorama de como o podcasting surge, avanga, esta
sendo discutido e pensado por pesquisadores brasileiros e discutir a potencialidade imersiva da
narrativa sonora, esse capitulo é dividido em trés se¢fes principais. A evolucdo do podcasting
no Brasil, primeiro tépico trabalhado, é abordada tanto em seus aspectos praticos quanto
tedricos, tendo como principais bases de pesquisa o0s estudos de Kischinhevsky (2024, 2016,
2008) e Vicente (2018). Na sequéncia, o capitulo discute a apropriacdo do formato por grupos
historicamente silenciados pela midia tradicional e na terceira sessdo discute a poténcia
imersiva das narrativas para ambientes sonoros digitais. Tendo como referéncia os estudos de
Viana (2023, 2021, 2020) e Schafer (2001).

2.1 INICIO

5 Relatdrio State of the Podcast Universe, publicado pela Voxnest, empresa norte-americana especializada neste
formato. In: Comunique-se, 2021: https://www.comunique-se.com.br/wp-
content/uploads/2020/01/BR_The State_of the Podcast Universe_2019.pdf



https://www.comunique-se.com.br/wp-content/uploads/2020/01/BR_The_State_of_the_Podcast_Universe_2019.pdf
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Diante de um modelo de distribuicdo de contetdo sonoro online distinto e emergente
que se apresentava nos anos iniciais do século XXI, o jornalista Ben Hammersley, em fevereiro
de 2004, publicou no The Guardian um artigo em que propde, entre outros, o termo
“podcasting” para denominar o novo fendmeno da midia (Kischinhevsky, 2024; Vicente, 2018).
O formato combinava a transmissdo de contetdo sonoro pela internet com a produgdo sob
demanda. Dialogava com os blogs e se estruturava a partir de elementos informais, tanto em
relacdo a sua configuracgéo fisica quanto ao seu modelo comunicativo.

Segundo Vicente (2018) o termo - utilizado inicialmente para denominar as
transmissdes sonoras de carater mais informais de uma forma geral que se davam via internet
naquele momento -, se estabeleceu nos meses seguintes para nomear o formato realizado a partir
da tecnologia RSS - Really Simple Syndication. O RSS simplificava a distribuicdo dos
episédios ao permitir que 0s ouvintes assinassem o contetdo, eliminando a necessidade de
acessar diretamente o site para ouvir ou baixar novos episodios. Os episddios eram listados
automaticamente no iTunes quando o usuério estivesse online, prontos para serem baixados e
ouvidos em computador ou em players de dudio como o iPod, que estavam se popularizando.
“E essa pratica da assinatura de contetidos de midia por meio do RSS para posterior download
que recebeu a denominagao de podcasting” (Vicente, 2018, p. 90).

N&o demorou para que pesquisadores brasileiros iniciassem, em 2005, a publicacao de
seus estudos sobre podcasting®. Fossem eles a partir de relagdes com a perspectiva da
cibercultura, como Gisele Castro e André Lemos, ou na tentativa de entender o local ocupado
pelo novo formato dentro do sistema midiatico da época, caso de Alé Primo. Entendendo as
possibilidades de alcance do podcasting enquanto midia alternativa, por ndo depender da
proximidade do ouvinte de um centro transmissor, Primo alerta para a necessidade de buscar
entender o novo sistema de producao e recepcao que comeca a se formar:

Um podcaster amador, apesar de sua producdo independente, pode reproduzir o
discurso da grande midia ou mesmo defender pontos de vista radicalmente
conservadores ou mesmo preconceituosos. Enfim, ndo basta tratar da simples emisséo.
Os fendmenos de blogs e podcasting precisam ser observados para além da facilidade
e da satisfacdo egoica de publicacdo. E preciso estudar a relacdo complexa das

condigdes de producéo, do entorno midiatico, com quem se fala e de suas condicGes
de recepcdo (Primo, 2008, p. 5-6).

As produgdes de podcasts brasileiros nesse primeiro momento, que teve como marco

inicial o Digital Mind, produzido por Danilo Medeiros, ainda em 2004 (Luiz, 2014), foram

6 Os textos de Castro, Lemos e Primo, considerados pioneiros nos estudos sobre podcasting, foram republicados
em portugués e traduzidos para o inglés no Dossié Pioneirismo nos Estudos em Podcasting, publicado na revista
Radiofonias (v. 15, n. 1, 2024), com o objetivo de ampliar sua circulagdo em nivel internacional.
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classificadas por Viana e Chagas (2024) da seguinte forma: “1) a maioria era voltada para a
area de tecnologia; 2) assumiam um tom confessional, como diarios pessoais em &udio;
3) assemelhavam-se a programas ao vivo de radio com pouca ou nenhuma edigdo” (2024, p.
22-23). Nesse contexto, os primeiros anos do podcasting foram caracterizados tanto por
producdes amadoras, idealizadas por pessoas que estavam explorando seus préprios hobbies e
areas de interesse, quanto por repositdrios de emissoras de radio, que disponibilizavam parte de
suas programacdes sem adaptacdes ou acréscimos ao material original (Viana e Chagas, 2024).

Embora entre 2004 e 2005 o podcasting tenha crescido significativamente no Brasil,
inclusive com a realizag&o da primeira conferéncia brasileira para se discutir exclusivamente o
assunto, a PodCon Brasil e a fundagdo da Associagéo Brasileira de Podcasters (Abpod), o que
se seguiu ainda em 2005 foi uma baixa no fendmeno e descontinuacéo de programas em escala
mundial. O movimento de crescimento voltou em 2006. Sendo mais significativo no Brasil a
partir de 2008, com inclusdo da categoria Podcast no Prémio Ibest - no momento, o Ibest era
um dos principais prémios brasileiros voltado a internet (Luiz, 2014).

2.1.1 O fendmeno em expansao

A medida que o podcasting se desenvolvia, com ciclos de crescimento e momento de
retracdo, emergia também cada vez mais reflexdes tedricas. Diante de caracteristicas como
producdo descentralizada e sob demanda, alguns pesquisadores brasileiros ndo reconheciam o
podcast enquanto modalidade radiofonica (Medeiros, 2005; Prata, 2008). Uma discusséo que
também acontecia no exterior, onde inclusive se questionava a possibilidade de um novo campo
de estudo para o podcast (Kischinhevsky, 2024).

Acompanhando o comportamento do fendmeno nos anos seguintes, Kischinhevsky
(2016) classifica-o como uma modalidade radiofénica e o inclui no que denomina “radio
expandido”, conceito que abrange diversos canais de distribuicdo e circulacdo de midia sonora.
Mais tarde, o autor reafirma a posicdo e amplia a reflexdo tedrica para pensar processos culturais
que se articulam com o podcasting (Kischinhevsky, 2024). Vicente (2018) por sua vez,
relaciona a fase inicial dos podcasts aos blogs. “Entendo que o podcast sobreviveu ao declinio
dos blogs, adquirindo formatos mais complexos — tanto em termos técnicos como estéticos —
bem como novas finalidades” (2018, p. 97). Para o autor, os formatos de producéo e
caracteristicas proprias desenvolvidas pelo podcasting indicam um distanciamento da

linguagem radiofonica e a configuracdo de novas praticas de producéo e consumo.
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As reflexbes apresentadas por Kischinhevsky e Vicente em 2016 e 2018,
respectivamente, dialogam com transformacgdes que comecaram a se desenhar anos antes e
indicavam tanto uma maior experimentacéo do formato quanto a ampliacéo de seu alcance entre
publicos diversos. Em 2009, ao destacar o interesse crescente de jovens por podcasts,
Herschmann e Kischinhevsky apontam para um cenario em que a convergéncia tecnoldgica
redefine o meio radio, abrindo caminho para os podcasts como uma modalidade que ndo apenas
complementa, mas também transforma a relacéo do publico com a producéo e recepgao sonora.

Com impactos que transcendem o entretenimento e alcancam esferas culturais e sociais.

O podcasting desperta especial interesse devido ao fato de que o meio radio — que ja
foi veiculo privilegiado em projetos de construcdo de identidades nacionais e
esvaziou-se ao longo das ultimas décadas — vive um momento de redefini¢do, diante
da revolucéo trazida pela convergéncia tecnolégica. Diversos sistemas de radio digital
encontram-se em fase de testes ou implantac&o, alterando dramaticamente a forma de
recepcao radiofonica, com desdobramentos profundos na indUstria da cultura e do
entretenimento (Herschmann e Kischinhevsky, 2009, p. 2).

Observando um movimento também para a profissionalizacdo e comercializa¢do do
modelo a partir da sua evolugdo, o pesquisador italiano Tiziano Bonini propde o que define
como “segunda era do podcasting”. Essa fase caracteriza-se pela transformag&o do podcasting
“numa pratica produtiva comercial ¢ num meio de consumo massivo” (Bonini, 2020, p. 15).
Segundo o autor, o marco inicial dessa era foi “nos EUA em 2012, com o langamento dos
primeiros modelos de negdcios que foram capazes de apoiar a producdo independente e 0
consumo de contetidos sonoros distribuidos através do podcasting” (Bonini, 2020, p. 15).

Diante do que ficou definido como “segunda era do podcasting” a partir do movimento
observado no cenério estadunidense, Jodo Felipe Lolli e Nair Prata (2023) chamam atencéo
para a marcante presenca naquela conjuntura, de produtores com origem nas radios publicas.
“No Brasil, temos uma logica diferente. Mesmo apds 2012, os podcasts no pais t€ém como forte
caracteristica a producdo independente e pouca, ou nenhuma, presenca de emissoras publicas e
privadas” (Lolli e Prata, 2023, p. 11).

Como exemplo da tradicdo de produgOes independentes, os autores citam o Projeto
Humanos (sexto podcast mais ouvido no pais em 2019, segundo a ABPob’), produzido desde
2015 por Ivan Mizanzuk, que desde 2011 ja produzia o AntiCast, do qual o Projeto Humanos
faz parte. A quarta temporada do projeto, O Caso Evandro, langada em 2018, em dois anos
tinha acumulado mais de nove milhdes de downloads (Kischinhevsky, 2024) e foi o primeiro

7 https://abpod.org/podpesquisa-2019/
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caso brasileiro onde o contedo produzido para o formato sonoro desdobrou-se para uma série
audiovisual. Produzida pela Glaz Entretenimento e langada e exibida pela Globoplay em 20218,

Apostando no formato storytelling e inspirado em sucessos como Serial, langado nos
EUA em 2014, o Projeto Humanos apresenta ao ouvinte brasileiro um podcast diferente da
maioria que existia até aquele momento no pais (Lolli e Prata, 2023). Enquanto as producgdes
se caracterizavam normalmente por uma conversa informal, a produgéo se dedica a montar uma
linha narrativa e possibilitar a imersédo do ouvinte na historia — tema que discutiremos mais a
frente.

Diante da diversidade observada na producéo brasileira de podcasts ao longo dos anos,
pesquisadores se dedicaram também a desenvolver classificagdes que contribuem para
compreensdo e delimitar o podcast enquanto objeto de estudo. Um exemplo € a proposta
baseada em eixos estruturais apresentada por Viana e Chagas (2021). Analisando as 50
producdes mais ouvidas nas principais plataformas de streaming de audio e fundamentando-se
em classificagOes anteriores, 0s autores sugerem a seguinte categorizacdo: Relato, Debate,
Narrativas da realidade, Entrevista, Instrutivo, Narrativas ficcionais, Noticiosos e Remediados.

Ao contrario da proposta de Viana e Chagas (2021) que ofereca uma visdo abrangente,
outras propostas apresentam formas de categorizacdo a partir de estruturas basicas. Como a de
Trinca e Figueiredo (2022), que organiza os podcasts brasileiros em duas grandes categorias:
os Conversados, que consistem em dialogos entre pessoas e incluem formatos como o Mesacast,
focado em um tema central, e as Entrevistas, centradas na trajetoria do entrevistado; e 0s
Seriados, que seguem uma narrativa estruturada, sendo divididos entre Jornalisticos, pautados
por temas especificos, e Narrativos, que contam historias reais ou ficcionais.

A partir de 2019, o podcasting comecga a se consolidar, em decorréncia do intenso
investimento das plataformas em aquisicdo de produtoras, criacdo de novas funcionalidades e
ferramentas para facilitar a distribuicdo e monetizacéo dos podcasts. No Brasil, além da entrada
de grandes investimentos das plataformas, outros fendmenos podem ter impactado para essa
consolidacdo: nos anos anteriores, 0 pais passava pela popularizacdo dos smartphones e a
populacdo comegava a ter maior acesso a internet mével. Além disso, foi em 2019 que a midia
tradicional teve sua insercdo na podosfera, com producdes como o Café da Manhd, produzido
pelo jornal Folha de Sdo Paulo, O Assunto, do grupo Globo, e 123 Segundos, da Radio
BandNews FM, langado em outubro de 2020 (Lolli e Prata, 2023). Os trés podcasts se mantém

8 https://glazentretenimento.com/o-caso-evandro/
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no ar, com o Café da Manha e O Assunto apresentando publicacfes diarias de segunda a sexta-
feira, enquanto o 123 Segundos oferece trés edi¢des diarias.

Mesmo ap6s 2019, com a introducdo de modelos de monetizagdo, os podcasters
independentes continuam enfrentando a necessidade de alcancar grandes publicos para gerar
receitas significativas. Isso ocorre devido as dinamicas de entrega controladas pelas plataformas
digitais, que priorizam contetdos com maior engajamento de comentérios, dificultando cada
vez mais 0 crescimento organico. A0 mesmo tempo em que as redes sociais lucram com o
impulsionamento de contetidos pagos, 0 que provoca desequilibrios no mercado de midia e
prejudica produtores de menor alcance (Kischinhevsky, 2024).

E nesse cenario que tem se destacado a adogdo de gravacdes de podcasts em audio e

video.

Talvez devamos interpretar a tendéncia de gravacdo em audio e video como um
esforco de performatizagdo que envolve articulagdo com sites de redes sociais nas
quais é importante qualquer show marcar presenga. Mas, sobretudo, a chave pode ser
encontrada na perspectiva do gigantismo do YouTube, que mantém hegemonia
absoluta no mercado de video e historicamente monetiza melhor os produtores de
contelido do que as plataformas de dudio (Kischinhevsky, 2024, p. 154).

O contetdo do podcast continua dialogando com outras midias, assim como em
principio foi notado por Hammersley o didlogo do formato com os blogs. “Quando vocé olha
0s principais videocasts hoje no mercado, eles tém uma distribuicdo nas plataformas de redes
sociais. (...) Tem todos aqueles trechos, clipes e recortes de falas desses videocasts que
viralizam nas redes sociais” destaca Eliseu Barreira Junior, gerente de portfolio sénior para
Produtos Digitais e Canais Pagos da TV Globo, em entrevista a Kischinhevsky (2024, p. 152).

N&o s6 o produto podcast passou a ser pensado para as outras midias, a presenca da
pessoa a frente das produgdes também foi expandida, como explica Barreira Junior: “Hoje em
dia (...) o apresentador do podcast ndo estd sé no podcast. Ele também tem um perfil no Tiktok,
tem um canal no YouTube, tem uma presenca no Instagram. E todos esses mundos conversam
e convergem” (Kischinhevsky, 2024, p. 152).

Podcasts em teatros e eventos também é um fenémeno recente no Brasil. Kischinhevsky
relata em seu livro Cultura do Podcast: Reconfiguragdes do Radio Expandido (2024)
apresentacdes nesse formato acontecendo had mais tempo em casas de espetaculos
estadunidenses e uma experiéncia pessoal, vivenciada em Madrid, na Espanha, em 2015: “Eu
mesmo tive a oportunidade de assistir a montagem ao vivo de um podcast, Café del Sur, dirigido
e apresentado por Dimitri Papanikas”. O autor relata que o show emocionou o publico, formado
por pesquisadores de midia sonora “ao contar a histéria de um cantor e compositor morto pela

ditadura argentina. Elementos cénicos, como videos de época e iluminacdo, ajudaram a criar
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uma ambiéncia que evocava proximidade e pontuava 0s momentos mais dramaticos do roteiro”
(2024, p. 156).

A Radio Novelo, produtora de importantes podcasts nacionais como Praia dos Ossos®,
langado em 2020 e Crime e Castigo'?, lancado em 2022, estreou no formato “episddio ao vivo”
no palco da Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip) em outubro de 2024. “A gente gosta
de complicar a nossa prépria vida. Entdo, agora, em 2024, a gente foi inventar um negdcio mais
complexo ainda. A gente topou fazer um episddio inteiro ao vivo”, conta Branca Vianna,
apresentadora e fundadora da Radio Novelo ao iniciar a apresentacdo de uma versao especial
do “ao vivo”, pensada para ser gravada e disponibilizada online (A alma das ruas, Radio Novelo
Apresenta, 2024). O episodio da Radio Novelo Apresenta na Flip contou com trilha sonora
executada ao vivo no palco e transmissdo simultanea em um teldo na Praca da Matriz da
cidade!!. A versdo gravada, posteriormente compartilhada online, trouxe uma histdria inédita,
diferente do contetdo apresentado no evento ao vivo.

Outras experiéncias de episddios ao vivo de podcasts estdo acontecendo no pais em
formatos distintos. Seja como a iniciativa Spotify Podcast Ao Vivo, gque contou com a primeira
e segunda edicdo em 2024, reunindo podcasters para exibicdo de programas ao vivo no mesmo
dia, numa proposta de aumentar a conexdo entre “criadores e fas” 1% ou a partir de iniciativas
da producdo dos proprios podcasters. Caso do E Néia Minha, apresentado pela escritora e
roteirista Camila Fremder, que estando no ar hd mais de quatro anos e estreou com o podcast
ao Vvivo no teatro na capital paulista em dezembro de 2024. Segundo a empresa responsavel
pela venda das entradas, foram trés sessdes com ingressos esgotados em S3o Paulo®® e antes do
ano acabar, ouvintes de outras trés regides do pais (Curitiba, Porto Alegre e Recife) ja podem
adquirir ingressos para 0s eventos que acontecerdo em suas cidades ao longo de 2025,

Embora o podcast tenha se consolidado como uma ferramenta de expressdo
contemporanea, sua popularidade ndo é sindbnimo de acesso equitativo a todas as vozes. Como
destacam as pesquisadoras e podcasters Costa e Silva (2023): “A podosfera se constroi e se

reproduz a partir dos signos do sexismo e misoginia engendrados em nossa sociedade” (p. 223).

9 O podcast narra o assassinato de Angela Diniz, cometido por Doca Street em 1973, e 0 que Se passou entre o
crime e o julgamento, quando o assassino deixa o tribunal pela porta da frente, sendo aplaudido por uma
multidao.

10 A partir de casos reais e seus desdobramentos o podcast vai questionar o que é a justica enfim, com as suas
possibilidades, limitacdes e o que é a justica diante das escolhas pessoais.

1 hitps://www.instagram.com/p/DBAcmY YNskD/?img_index=7&igsh=MW13aGQzZnlwbnhObg==

12 primeira edicéo realizada em 29 de junho e segunda edicéo realizada em 28 de setembro de 2024:
https://www.ingresse.com/spotifypodcastaovivo/

13 https://uhuu.com/evento/pr/curitiba/e-noia-minha-ao-vivo-com-camila-fremder-13700

14 https://uhuu.com/busca?termo=%C3%A9+n%C3%B3ia+minha%3F &datefilter=



https://www.instagram.com/p/DBAcmYYNskD/?img_index=7&igsh=MWt3aGQzZnIwbnh0bg==
https://www.ingresse.com/spotifypodcastaovivo/
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Os dados da PodPesquisa 2024/2025%, realizada pela Associacdo Brasileira de Podcasters,
refletem a colocagdo das autoras quando ao buscar uma referéncia de como se apresenta o
mercado de produtores de podcasts no Brasil hoje com relacdo ao género, apresenta a seguinte
analise: “Mais de dois tergos dos participantes séo produtores do género masculino, embora a
participagdo entre o publico ouvinte seja de 35% de pessoas do género feminino”.

Com relagdo a edicdo anterior da pesquisa’®, a participagdo de mulheres produtoras
aumentou de 23,3% para 29,79% entre as respondentes. Apesar de representar um avanco, essa
proporcéo ainda reflete uma marcante desigualdade de género no setor, evidenciando que
mesmo com a ampliacdo as mulheres continuam sub-representadas. Apesar da ampliacéo, a
desigualdade de género permanece evidente. A edicdo atual ndo traz dados atualizados sobre
territorio, sexualidade e raca, o que limita uma possivel analise mais abrangente. Na pesquisa
anterior, 81% dos produtores que responderam a pesquisa se identificaram como
heterossexuais, 58% como brancos e 54% como residentes na regido Sudeste. Revelando um
quadro de concentracdo geogréfica e demografica que contribui para a homogeneidade da

podosfera.

2.1.2 A cultura do podcast

Ao transformar a relacdo entre producdo e consumo de conteddo sonoro o podcasting
reconfigurou ndo apenas as praticas comunicativas, mas também significados culturais
associados a midia sonora. Nesse contexto, a nogdo de “cultura do podcast” (Kischinhevsky,
2024) surge como uma lente analitica para compreender os mdltiplos significados e préaticas
associadas ao formato.

Como Kischinhevsky (2024) argumenta, as préaticas relacionadas ao podcasting se
desdobram em mudltiplas camadas culturais, dialogando com a nog¢éo de “circuito da cultura”
desenvolvida por Paul du Gay, Stuart Hall, Linda Janes, Hugh Mackay e Keith Negus, a partir
da identificacdo dos processos culturais integrados pelo Walkman. Entendendo que o toca-fitas
portatil passou a integrar o “universo cultural” da populagdo e que a ele foi atribuido sentidos
que o coloca enquanto “artefato cultural”, 0s autores britanicos escreveram:

Entdo, o Walkman ¢ “cultural” porque nds o constituimos como um objeto

significativo. (...) Ele é também “cultural” porque se conecta com uma série de
“praticas sociais” distintas (como ouvir musicas enquanto se viaja de trem ou metro,

15 https://abpod.org/wp-content/uploads/2024/10/PodPesquisa 2024 2025FINAL-1.pdf
16 https://abpod.org/wp-content/uploads/2021/10/Podpesquisa-Produtor-2020-2021 Abpod-Resultado-
ATUALIZADO.pdf



https://abpod.org/wp-content/uploads/2024/10/PodPesquisa_2024_2025FINAL-1.pdf
https://abpod.org/wp-content/uploads/2021/10/Podpesquisa-Produtor-2020-2021_Abpod-Resultado-ATUALIZADO.pdf
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por exemplo) que sdo especificas para nossa cultura ou estilo de vida (du Gay et al.,
p.10 apud Kischinhevsky p. 67).

Assim como o Walkman para os autores britanicos, o podcasting se configura para
Kischinhevsky (2024) para além de um formato ou uma midia: ele se consolida enquanto préatica
cultural que articula os processos de representacdo, identificacdo, producdo, consumo e
regulacdo. Articulacdo que se reflete em diferentes dindmicas, como o consumo continuo de
episodios, o retorno de formatos classicos, como radiodramas e radiodocumentarios, e a
ampliacdo de géneros e estilos que dialogam com diversas comunidades. Conforme pontua o
autor: “Ha todo um circuito de cultura em torno desta pratica (...) Talvez devamos falar de
“culturas do podcast”, no plural, uma vez que o podcasting abrange desde a distribuicdo de
conteudos radiofonicos até novas praticas” (Kischinhevsky, 2024, p. 69).

Essas multiplas camadas que integram o universo do podcasting ndo apenas ampliam
suas possibilidades como formato, mas também transformam o modo como interagimos com
as narrativas sonoras. Em um contexto onde a escuta se configura como uma experiéncia
profundamente ligada a aspectos culturais e emocionais, 0 podcasting demonstra sua
capacidade de ressignificar o ato de contar historias, trazendo novas camadas de profundidade,
envolvimento e significado. Assim, as possibilidades sonoras que ele oferece ndo se limitam a
mera transmissao de contetdos. Um grande potencial do podcast esta na criacao de experiéncias
que envolvem, surpreendem e conectam 0s ouvintes a camadas mais sutis de interpretacéo e

sentimento.

2.2 ESPACO DE RESISTENCIA, RECONHECIMENTO E REPRESENTACAQ

Em 2021, foram identificadas ao menos 25 etnias indigenas residentes na Amazonia
brasileira que em contexto pandémico, utilizavam plataformas digitais audiofénicas para
produzir podcasts com o objetivo de combater o coronavirus e disseminar informacdes
confiaveis (Franco, Pereira e Viana de Melo, 2022). As produgdes, distribuidas por “Whatsapp
e na falta de sinal, por bluetooth ou ainda por pendrives”, levavam a voz das liderancas locais
com a intencdo de legitimar o contetdo (2022, p. 368).

Aparentemente, se antes as etnias tinham suas historias narradas por terceiros nos
espacos da midia tradicional, (...) agora, os povos locais assumem o papel de
produtores e reivindicam espacos de fala nas redes digitais, em um artificio técnico de

profissionalizacdo e de afirmacdo de suas identidades (Franco, Pereira e Viana de
Melo, 2022, p. 368-369).

Produzidos fora de contextos emergenciais como a pandemia, Pavulagem (2022), Viver

Mumbucar (2023) e Histérias de Caboclas (2023) sdo exemplos de producgdes que a partir da
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preservacdo de memdrias, valorizagdo de identidades locais e construcdo de narrativas que
ampliam a visibilidade de experiéncias frequentemente marginalizadas, configuram-se como
meios de expressdo de identidades coletivas e de fortalecimento de préaticas que questionam
estruturas hegemonicas.

Contando histdrias e tradicBes da Amazonia que, embora conhecidas localmente ndo
estdo registradas em nenhum outro formato além da memoria daqueles que as ouviram ou
vivenciaram, Maickson Serrédo solta a voz em Pavulagem (2022).

Apesar de disseminadas entre nossa gente, eu percebi que todas as historias ndo estao
registradas em lugar nenhum. Até tem uma coisinha aqui, outra ali, uns causos
distorcidos, uns personagens tirados do contexto. (...) Conversando com colegas e

amigos de outras regides do Brasil, eu descobri que tad, macaca guariba e ingerado
ndo querem dizer nada pra eles (Podcast Pavulagem, 2022, Curupira, A mae da mata).

Em Viver Mumbucar (2023), Nubia Matos, mulher mumbucana, convida os ouvintes
para conhecer a Comunidade Quilombola Mumbuca (TO) por meio de historias e sons que
rompem com narrativas construidas por olhares externos para definir seu povo.

N&o somos descendentes de escravos. Somos descendentes de africanos. Ndo somos
fugitivos. (...) Durante muito tempo eu presenciei a chegada do mundo externo.
Acompanhei pesquisas das universidades, reportagens e documentérios que
anunciavam o brilho do capim dourado e junto a ele as méos de quem o teciam. O
nome Mumbuca, foi citado em pesquisas, dissertacdo de mestrado e tese de doutorado.
Em cada olhar, a cada escrita, as pessoas passou a definir guem somos. No Google,
vocé vai encontrar Mumbuca com diversas facetas. Vai encontrar a nossa abelha
mumbuca descrita como azul, sendo que na verdade ela é preta. Pra quem de fato a

conhece é motivo de sorriso, mas também de alerta (Podcast Viver Mumbucar, 2023,
Quem somos).

Do semiarido nordestino, as narrativas originarias do povo Kariri ganham destaque em
Historias de Caboclas (2023). Por meio de narrativas, entrevistas e impressdes, a producdo
resgata memorias e reafirma identidades indigenas. Conduzido por Jean Alex, Raquel Arraes e
Manoel Leandro, o programa assume um formato de conversa. “Esse programa ¢ de indio, ¢ de
india e de todos nds. Carrega nosso sotague, nosso jeito e nosso sentir. S8o nossas historias,
contadas por nos, conosco e para nés. Vamos simbdra! (Podcast Historias de Caboclas, 2023,
Kariri Chegou).

Assim como as produgdes de povos originarios, que resgatam memorias, reivindicam
identidades locais e difundem informacdes relevantes, narrativas periféricas urbanas tém se
apropriado do formato podcast para questionar estruturas hegemaonicas e criar espacos de fala
que refletem suas realidades e seus desafios cotidianos. Entendendo que o consumo de podcasts
aumenta nas periferias urbanas a partir da ampliacdo do acesso a internet nas classes C, D e E,

e comega a se consolidar com produgdes de vozes periféricas alcancando grande sucesso, como
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0 podcast Mano a Mano, langado pelo rapper Mano Brown em 2021, Soares e Vicente (2023)
destacam a aderéncia do formato enquanto uma midia estratégica para os coletivos de
comunicacéo das periferias.
A diversificacdo e a popularizagdo de podcasts periféricos apontam para a constituicao
de um circuito proprio de producdo e consumo midiaticos, levando a mudancas
estéticas, estilisticas e narrativas nesses formatos - especialmente jornalisticos -, além
da variedade de pautas, fontes e temas tratados. (...) Tais mudancas se fazem notar,
significativamente, em géneros noticiosos ou informativos, alterando de forma visivel

a producdo jornalistica realizada sobre, para e nas periferias das grandes cidades
(Soares e Vicente, 2023, p. 50-51).

Distribuidos a partir das plataformas de streaming de audio, YouTube, sites e listas de
WhatsApp, os podcasts analisados por Soares e Vicente (2023) se comunicam com a populacéo
em momentos delicados e a partir de pautas de extrema relevancia: como a pandemia da covid-
19 e seus impactos, a luta contra a desinformacéo, elei¢Oes e questdes de raca, género e classe.
Para os autores, o0 carater coletivo desses podcasts é reforcado pela “multiplicidade de vozes
de integrantes e participantes, universo composto por sujeitos que enfrentam as mesmas
dificuldades cotidianas e, frequentemente, mobilizam-se em causas comuns”. Em oposi¢do a
abordagem de especialistas distantes “geograficamente, emocionalmente e socialmente, dos
problemas que discutem” (Soares e Vicente, 2023, p. 72).

Ainda sobre os podcasts periféricos, a linguagem sonora é outro ponto de destaque. A
insercdo de elementos que evidenciam o contexto local - como as palmas, que remete ao gesto
de chamar no portéo, os ruidos da rua ou do funk ao fundo -, reforcam a identidade e contribuem
para a afirmacdo social dos sujeitos das comunidades ali representadas. Esses elementos
sonoros, assim como a fala dos apresentadores e entrevistados, destacam-se por romper com 0s
padrdes tradicionais e hegemonicos da midia. “Desse modo, a linguagem sonora pode ser
definida como uma forma de expressdo politica e estética, que se constitui como um elemento
fundamental em produgdes jornalisticas periféricas” (Soares e Vicente, 2023, p. 72).

Entre os podcasts analisados pelos pesquisadores encontra-se 0 Conversas no Portao
(2022), formado exclusivamente por mulheres, em sua maioria negras, e cuja comunicagao e
realizada ndo apenas em uma perspectiva periférica, mas também feminista, antirracista e
critica. Numa perspectiva segmentada, Hack (2023) destaca que os podcasts feministas
desafiam as narrativas hegemonicas ao permitir, por meio das falas de mulheres diversas, a
desconstrucdo de esteredtipos. “A oralidade presente no podcast feminista recria
acontecimentos distintos de percepcao social, descritos pelas historias de vida das participantes,
por mulheres que organizam suas dores e lutas em espacos tensionados pelas pressdes do tempo

e do espago (p. 274)”.
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Observou-se um volume maior de producdo tedrica que relaciona a producdo de
podcasting e género a outras questdes como raga ou classe social, ainda que dentro de alguns
estudos essas questdes se interseccionem.

Embora o cenério aponte para o aumento de iniciativas com a capacidade de amplificar
vozes historicamente silenciadas, de uma forma abrangente a podosfera brasileira ainda reflete
narrativas alinhadas as perspectivas dominantes da sociedade e podem influenciar os
significados e praticas culturais emergentes associados ao podcasting.

Nesse sentido, explorar o fendmeno a partir de suas dimensdes culturais e simbdlicas,
como proposto por Kischinhevsky (2024), permite uma compreensdo mais ampla de como essas

estruturas afetam tanto as narrativas quanto as formas de consumo e produgdo dessa midia.

2.3 O POTENCIAL IMERSIVO DAS NARRATIVAS SONORAS DIGITAIS

Em um mundo onde as sociedades vivem cada vez mais rodeadas por paisagem sonora
urbana, Schafer (2001) acredita que as pessoas tendem a idealizar sons desaparecidos. “E
possivel que todas as memorias sonoras se tornem romances” escreve o autor. “E, quanto mais
rapidamente novos sons nos sao lancados, mais seremos impelidos para as fontes da memoria,
imaginando os sons encantados do passado, suavizando-0s em fantasias de paz” (2001, p. 254).

Schafer escreve sobre essa idealizacdo em A afinacdo do mundo, livro lancado em 1977.
Nele o autor cita sons que carrega na lembranca, entre eles as campainhas de bicicleta, os apitos
a vapor e o0 som das ferraduras de cavalos contra uma cavilha de metal. Menciona também a
existéncia de reflgios sonoros onde pessoas que buscavam por siléncio poderiam encontrar
ambientes propicios.

No passado havia santuarios emudecidos onde qualquer pessoa que sofresse de fadiga
sonora poderia refugiar-se para recompor sua psique. Poderia ser nas florestas, & beira-

mar ou numa encosta coberta de neve durante o inverno. Alguém podia admirar as
estrelas ou o voo silencioso dos péssaros e ficar em paz (Schafer, 2001, p. 351).

Nesse contexto, os podcasts narrativos (Viana e Chagas, 2021; Trinca e Figueiredo,
2022) emergem como uma possivel resposta midiatica as idealizagdes dos sons perdidos.
Podendo oferecer paisagens sonoras que promovem o envolvimento, a reconexdo com a
memoria e a contemplacdo. Convidando o ouvinte a ser guiado por histérias enriquecidas por
sons previamente elaborados. Recriando assim, mesmo que momentaneamente, 0s santuarios
silenciosos do passado.

Para Viana (2023), as narrativas sonoras sdo em esséncia, imersivas e historicamente o

radio utiliza elementos que despertam os sentidos e envolvem o0s ouvintes em suas narrativas.
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Amaral e Pernisa Junior (2020) apontam que a voz, 0 som e o siléncio no radio despertam
emogdes e imaginagdo, enquanto elementos como ritmo, trilhas musicais e efeitos sonoros
reforcam a ambientacdo das narrativas, contribuindo para a singularidade do meio. “Ao manter
o0 audio como formato principal, o podcast se apropria de estratégias imersivas ja utilizadas pelo
rédio tradicional enquanto lanca médo de recursos proporcionados pelas plataformas digitais,
como o espago/tempo ilimitado para abrigar as produgdes (Viana, 2023, p. 198).

Ao pensar a imersao especificamente a partir do podcast e considerando se tratar de um
fendmeno ainda em expansdo, pouco compreendido e que apresenta elementos inerentes a ele,
Viana destacada: “o processo de imersdo esta relacionado as decisdes e as estratégias de
composicao de narrativa sonora, e que pode ser potencializado pelas plataformas digitais e pelas
novas tecnologias” (2023, p. 190). O uso de 4udio binaural'’ e de elementos parassonoros*® sdo
colocados pela autora como exemplos de recursos tecnoldgicos estratégicos para uma narrativa
imersiva.

Além disso, a propria estrutura narrativa desempenha um papel central no potencial
imersivo. No entanto, para que a conexdo sensorial e emocional entre o narrador e 0 ouvinte
ocorra se faz necessario algo além da imersdo pensada e realizada nas etapas de producéo.
“Quando entramos no bosque da ficgdo, temos de assinar um acordo ficcional com o autor e
estar dispostos a aceitar, por exemplo, que lobo fala; (...) Porque isso é o que acontece no mundo
de nossa experiéncia” (Eco, 1994, p. 83). Viana entende que “quando realizamos esse tipo de
“acordo”, estamos abertos para as experiéncias e para as narrativas retratadas” (Viana, 2021, p.
4).

E a partir dessa entrega do ouvinte a historia que a imers&o realmente se torna possivel.
“Deixamos de ter consciéncia do meio e ndo enxergamos mais a impressao ou o filme, mas
apenas o poder da propria historia” (Murray, 2003, p. 40). Para Murray, tais experiéncias nos
envolvem completamente, como um mergulho no oceano, capturando nossa atencdo e nossos
sentidos.

Analisando a criacdo de ambientes atraves do som a partir do podcasts de fic¢do
Contador de Historias, Santos (2022) evidencia como 0s elementos sonoros, quando
estrategicamente empregados, ultrapassam a funcdo estética e assumem um papel fundamental

na construcao de sentidos.

17 Técnica de gravacao de dudio que cria experiéncias auditivas mais realista ao ouvinte, baseada na diferenca de
tempo e intensidade com que o som chega a cada ouvido.

18 Elementos parassonoros sdo sons que ndo tém relacéo direta com o enredo, mas criam ambientagdo ou
intensificam a experiéncia sensorial, como o0 som de passos ou o do vento soprando.
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0 ouvinte interage com a narrativa por meio de um equilibrio dindmico entre 0 mundo
ficcional apresentado e seu préprio repertério pessoal, composto por referéncias e
percepgdes individuais. Esse processo de imersdo no ambiente sonoro criado
evidencia que a ficcdo reflete, de maneira subjetiva, aspectos da prépria realidade do
ouvinte (Santos, 2022, p. 188).

Recursos como a entonacdo das vozes, os efeitos sonoros e os siléncios ndo apenas
configuram o universo ficcional, mas também mobilizam os sentidos do ouvinte, possibilitando
um envolvimento ativo com a narrativa (Santos, 2022). Dessa forma, a imerséo reflete a
capacidade de dialogar com a individualidade do ouvinte, reforcando que a experiéncia
imersiva ndo € apenas uma questdo técnica, mas também cultural. Conectando-se as reflexdes
de autores como Schafer (2001), que enfatizam a importancia da subjetividade no processo de
imersdo, e demonstra como 0 meio sonoro se torna um espago dindmico de interagdo e producédo
de sentidos.

Ao aprofundar o papel da subjetividade no processo de imersdo, Schafer (2001) destaca
como os fones de ouvido transformam a experiéncia sonora. Esses dispositivos criam um espaco
acustico intimo, onde o ouvinte é isolado do ambiente externo e imerso em uma “esfera”
propria. Nesse ambiente, os elementos sonoros assumem um papel ainda mais poderoso,
permitindo que a narrativa ressoe diretamente com as percep¢des individuais e ampliando o
potencial imersivo.

A audicdo por meio do fone de ouvido leva o ouvinte a uma nova integracdo consigo
mesmo. (...) 0s sons ndo apenas circulam envolta do ouvinte mas, literalmente,
parecem emanar de pontos situados dentro do proprio crénio, como se 0s arquétipos
do inconsciente estivessem conversando. (...) quando o som é conduzido diretamente
para o cranio do ouvinte pelo fone de ouvido, ele ja ndo esta vendo os elementos no

horizonte, j& ndo esta rodeado por uma esfera de elementos que se movem. Ele é a
esfera. Ele é o universo (Schafer, 2001, p. 172).

A imersdo proporcionada pelos fones de ouvido, como descrito por Schafer (2001),
oferece uma nova dimenséo de interacdo pessoal e privada com as narrativas sonoras, onde o
ouvinte € isolado do ambiente externo e mergulha em um universo acustico proprio.

Assim, a imersdo proporcionada pelo meio digital redefine a maneira como nos
relacionamos com as narrativas, abrindo novos caminhos para a construcdo de sentidos e
vinculos. Conforme Murray (2003) defende, “Toda tecnologia bem-sucedida para contar
historias torna-se ‘transparente’ (...) o que importa é o poder da propria historia” (p. 40). Nesse
contexto, o contetdo narrativo assume o protagonismo e fortalece as conexdes entre cultura,

identidade e comunicagéo na era digital.
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Haja vista as observagOes acerca da oralidade, das narrativas orais e das narrativas
sonoras digitais que manifestam a expressdes relacionadas a manifestacdes populares o
momento tratadas, compreende-se que embora na sociedade atual exista a valorizacdo da
comunicacdo escrita em detrimento da comunicacédo oral, ndo é a modalidade das historias de
tradicdo oral o motivo para o0 seu desprestigio em comparagdo com outras formas de
comunicagdo. “A expressdo oral pode existir — € na maioria das vezes existiu sem qualquer
escrita; mas nunca a escrita sem a oralidade” (Ong, 1998, p. 16). Tal desvalorizagao estaria
entdo, ligada as caracteristicas dos grupos que as sustentam. Estando a escrita como um simbolo
de prestigio e poder, em contraste com a marginalizacdo e subalternidade das préticas orais.
Revelando assim uma hierarquia cultural que privilegia as préaticas associadas a erudi¢do e ao
status social, reflexo de um processo histérico de silenciamento (Zumthor, 1997).

A hierarquia, entretanto, ndo impede que interacfes entre popular/erudito ocorram de
forma significativa. Essas dindmicas de interacdo e hierarquia ndo apenas vao moldar as formas
de comunicagdo, mas também impactar a construcdo da identidade cultural dos grupos sociais.
No proximo capitulo, sera abordada a influéncia da cultura na construcdo da identidade na
contemporaneidade, analisando como essas interacdes moldam percepcdes e praticas culturais

atuais.
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3 IDENTIDADE CULTURAL NA CONTEMPORANEIDADE

Como observado por Geertz, a cultura € melhor vista ndo como uma trama, mas como
uma rede de significados (1978). Nessa perspectiva, as histérias de tradicdo oral sdo partes
importantes dessa rede e fornecem pontos de referéncia simbdlicos que moldam as percepcdes
individuais e coletivas do mundo ao redor. Essas histérias, ao serem contadas ndo apenas
transmitem conhecimentos e valores, mas também criam e reforcam lagos sociais, conectando
as pessoas com suas raizes e comunidade. Conforme descrito por Camara Cascudo no prefacio

de Cantos Populares do Brasil, de Silvio Romero:

(...) fazendo ouvir e cantar as proezas do Rei Artur e da Tavola Redonda, as valentias
do arqueiro das florestas de Sherwood, Robin Hood, o fiel Little Jonh, Adam Bell,
Clysme of the Clough, Willian de Cloudeslee. Assim 0s germanicos recorreram ao
ciclo de Nibelunge-not, resistindo a influéncia da cultura francesa, de Luiz XIV a
Napoledo. Assim 0s gregos reviveram as lendas heroicas sob a pressdo turca e 0s
italianos sob os austriacos na Lombardia. Assim a Finlandia ressuscitou Kalevala.
Esse espirito popular mantém a arte tradicional tipica, prdpria, inconfundivel. (...) S&o
herancas indeletaveis do artesanato (Camara Cascudo, 1954, p.27 apud Beltrdo, 2001,
p.56-57).

A permanéncia dessas narrativas em diferentes contextos histéricos reforca o papel
central da cultura popular na constituicdo de identidades coletivas. Quando transpostas para o
mundo digital, essas tradi¢es redefinem os espacos de expressao e identificacdo cultural. Esse
movimento possibilita que grupos antes silenciados reivindiquem espaco e compartilhem suas
identidades de maneiras antes inimaginaveis. Trata-se de uma mudanca que ndo apenas amplia
o alcance dessas narrativas, mas também desafia as nocOes tradicionais de identidade e
pertencimento.

Essas transformacfes, junto com as possibilidades emergentes para o sujeito das
sociedades modernas no final do século XX, impactam a estrutura de referéncia que
proporcionava aos individuos uma base estavel dentro do contexto social. Esse movimento
resulta em um “sujeito fragmentado”, conforme explorado por Hall (2006). O autor aponta que
a simples definicdo por categorias fixas como: classe social, etnia, nacionalidade ou género, ja
ndo cabe. O sujeito agora é composto por uma multiplicidade de identidades em constante
mudanga e negociacao.

Adotando uma abordagem transdisciplinar para investigar as culturas e analisando como
as interacOes culturais na América Latina se manifestam e se transformam, Canclini (2003) se
concentra no estudo das mudancas das identidades culturais a medida que a modernidade latino-

americana avanca. Propondo o conceito de hibridacdo cultural para descrever o processo
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dindmico onde elementos tradicionais e modernos, locais e globais se entrelagcam, resultando
em novas formas culturais e identitarias.

Com o objetivo de compreender possiveis afetacdes no processo de identidade coletiva
resultantes da presenca de narrativas culturais na paisagem digital, este capitulo se dedica a
discusséo teorica dos dois fenémenos centrais: cultura e identidade, e a contextualizacéo social,
com foco na cultura latino-americana. Buscando examinar que influéncias moldam a cultura e
afetam a construcdo e manutencao da identidade coletiva no contexto contemporaneo.

Esta analise considera o conceito de memdria, conforme discutido por Halbwachs
(1990), como elemento essencial na constitui¢do e transformacéo das identidades. Em seguida,
explora a tematica das narrativas nacionais e a identidade como um fluxo continuo de mudanca
e fragmentacdo, fundamentada nos estudos de Hall (2006). Por fim, as questdes relacionadas a
identidade e a cultura na América Latina sdo discutidas a luz da proposta de hibridacéao cultural
de Canclini (1994).

3.1 MEMORIA E IDENTIDADE

Halbwachs (1990) propde que nossas lembrancas sdo moldadas e sustentadas pelos
grupos sociais aos quais pertencemos, ressaltando que a memoria individual é sempre mediada
pela memoria coletiva. Nossas recordacdes pessoais, portanto, sdo influenciadas pelas
experiéncias e valores compartilhados dentro de um grupo.

Néo é suficiente reconstituir peca por peca a imagem de um acontecimento do passado
para se obter uma lembranca. E necessario que esta reconstrugdo se opere a partir de
dados ou de nogBes comuns que se encontram tanto no nosso espirito como no dos
outros, porque elas passam incessantemente desses para aquele e reciprocamente, o

que sé é possivel se fizeram e continuam a fazer parte de uma mesma sociedade
(Halbwachs, 1990, p. 34).

Assim, a memoria coletiva fornece uma estrutura de referéncia que ajuda os individuos
a situarem suas proprias experiéncias dentro de um contexto mais amplo, contribuindo para a
construcdo de suas identidades. Michael Pollak (1992) complementa essa visdo ao destacar que
a memoria e a identidade estdo intimamente ligadas, especialmente no que se refere as historias
de vida e a histdria oral. Para o autor, a memoria — tanto individual quanto coletiva — é um
fendmeno fluido e sujeito a mudangas, mas que contém elementos que solidificam a identidade
ao longo do tempo. Nessa construcao de identidade Pollak observa trés elementos essenciais:
Ha a unidade fisica, ou seja, o sentimento de ter fronteiras fisicas, no caso do corpo

da pessoa, ou fronteiras de pertencimento ao grupo, no caso de um coletivo; ha a
continuidade dentro do tempo, no sentido fisico da palavra, mas também no sentido
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moral e psicoldgico; finalmente, ha o sentimento de coeréncia, ou seja, de que 0s
diferentes elementos que formam um individuo séo efetivamente unificados. De tal
modo isso é importante que, se houver forte ruptura desse sentimento de unidade ou
de continuidade, podemos observar fendmenos patoldgicos. Podemos portanto dizer
que a memoria € um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator extremamente
importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um
grupo em sua reconstrucdo de si (Pollak, 1992, p. 204).

Entretanto, esse processo de constru¢do da memoria coletiva e, consequentemente, da
identidade ndo é isento de disputas. Pollak (1989) argumenta que a memoria coletiva,
especialmente em contextos de opressdo, € um ato politico de resisténcia essencial para a
manutencdo e afirmacdo de identidades marginalizadas. Nesse sentido, a memoria se torna um
espaco de disputa simbolica onde diferentes versbes do passado competem por legitimidade.
No cenéario contemporaneo, essa disputa se intensifica com a paisagem digital, servindo como
uma arena para a reconfiguracdo constante de memadrias e identidades culturais.

Por outro lado, ao considerar a memdria em um nivel mais amplo, como o da memoria
nacional, entramos em uma dimensdo onde as experiéncias compartilhadas de um grupo se
transformam em narrativas hegemonicas que refletem os interesses e valores dominantes de
uma sociedade. Pollak (1992) ressalta que, ao contrario da memoria coletiva, que é da ordem
da vivéncia cotidiana e imediata, a memoria nacional tende a ser construida de forma mais
abstrata e ideoldgica, refletindo as estruturas de poder que a moldam. Portanto, enquanto a
memoria coletiva é vivida e manifestada diretamente no cotidiano dos grupos sociais, a
memdria nacional frequentemente se manifesta de forma abstrata, atraves de simbolos, rituais
e mitos que representam a unidade nacional.

Tornando assim evidente a relacdo entre memdria e identidade coletiva e memoria e
identidade nacional: a memdria coletiva oferece uma base de experiéncias compartilhadas que
fortalecem as identidades de grupos especificos, enquanto a meméria nacional busca integrar
essas diversas memaorias em uma narrativa Unica de identidade nacional (Ortiz, 1994). Assim,
para entender a complexidade da identidade nacional, é essencial considerar como as memdrias
coletivas séo apropriadas, reconfiguradas ou silenciadas no processo de construcdo de uma

narrativa hegemonica (Hall, 2006).

3.2 AREPRESENTACAO DA NACAO

A identidade nacional é uma construgdo complexa, que busca representar uma unidade
cultural dentro de uma nagdo. Conforme argumentado por Hall (2006), a construcdo dessas

identidades nacionais normalmente envolve processos de exclusdo e marginalizagcdo de outras
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identidades que ndo se alinham com a narrativa dominante. “Nao importa quio diferentes seus
membros possam ser em termos de classe, género ou raca, uma cultura nacional busca unificéa-
los numa identidade cultural para representa-los todos como pertencendo a mesma e grande
familia nacional” (p. 59).

Para o autor (Hall, 2006), compreender a identidade nacional requer uma analise da
narrativa que envolve a cultura nacional. Ele identifica cinco estratégias discursivas que
definem essas narrativas: a construcdo da nacdo como uma historia continua, que oferecem um
conjunto de simbolos, rituais e experiéncias compartilhadas que ddo sentido a identidade
nacional; a énfase nas origens, continuidade, tradicdo e atemporalidade, representando o
nacional como algo primordial e imutavel; a invencdo de tradi¢cGes ou pratica de relacionar
tradicBes recentes a antigas (conceito de Hobsbawm e Ranger), para criar um senso de
identidade coletiva; localizar a origem da nacdo em um passado remoto e mitico, muitas vezes
oferecendo uma narrativa alternativa anterior as rupturas coloniais; por fim, a estratégia de
frequentemente fundamentar a ideia de identidade nacional na nogdo de um povo original e
puro, embora esse grupo raramente tenha representacéo no poder.

No entanto, essa tentativa de criar uma “grande familia nacional” frequentemente ignora
ou suprime as memorias coletivas e identidades que ndo se conformam com a narrativa
dominante. Nesse sentido, a identidade nacional pode ser vista como um “dispositivo
discursivo” que representa a diversidade como unidade, refletindo as relagdes de poder que
permeiam a sociedade (Hall, 2006).

Considerando as capacidades “intrinsecamente limitadas™ existentes dentro da ideia de
definicdo de nacdo, Benedict Anderson (2008) propde pensar a nacdo enquanto uma
comunidade politica imaginada: “Ela ¢ imaginada porque mesmo os membros das mais
minusculas das na¢des jamais conhecerdo, encontrardo ou nem sequer ouviram falar da maioria
dos seus companheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva da comunhdo entre
eles” (p. 32). O autor defende a ideia de que a nocdo de nagdo é construida como uma
comunidade imaginada, pois tende a ignorar as desigualdades e exploracGes internas que sdo
prevalentes em todas elas, retratando-a sempre como uma fraternidade profunda e igualitaria.

Além da presenca de simbolos como os hinos nacionais, que conectam os individuos ao
passado e ao futuro da nacédo, e o reconhecimento de pertencimento a um grupo a partir da
partilha de uma lingua comum, Anderson observa o carater relativo a privacidade da lingua
diante dos movimentos de dominagdo: “A longo prazo, a Uinica reag@o a enorme privacidade da
lingua dos oprimidos ¢ a retirada ou um massacre ainda maior”, (2008, p. 207). Processo que

pode ser exemplificado a partir da imposicéo linguistica realizada pelos portugueses aos povos
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originarios do Brasil, que resultou na hegemonia da lingua portuguesa, ameaca e extin¢do de

linguas e povos. Como descrito pelo yanomami Davi Kopenawa:
“Aprenda minha lingua! Aprenda minha lingua napépé, pegue a de verdade, para
vocé falar! Vamos fazer sua lingua acabar!” — Foi isso que os brancos disseram. —
“FEu sé entendo mesmo a minha lingua, entdo se vocé aprendé-la serd bom! Vocés
nao falem mais suas linguas! Deixem de fala-las, vamos fazer sua lingua acabar!
Aprendam sé nossa lingua de branco, entdo quando vocés aprenderem mesmo a nossa
lingua, vai se tornar uma lingua sé!” — Assim que os brancos disseram e ainda dizem
para nds. Dizem sempre! Os brancos ndo pensam que sabemos pensar. (...) Entdo foi
assim que acabou. Faz muito tempo que isso também aconteceu com a lingua dos
Macuxi e Wapichana. Ja fizeram acabar as linguas desses povos! A lingua portuguesa
é doce como o caldo da cana, eu ja sonhei isso: “Fique esperto! O portugués é doce
como o caldo de cana!”. Por que é doce? Por ter a intencdo de fazer sua lingua acabar.
Quando vocé a engolir, quando vocé a coloca para dentro de si, vocé se apaixona por
ela. Ao se apaixonar pelo portugués, vocé para de agir como Yanomami. VVocés dizem
que “nds vamos virar napé”, mas eu digo que nds ndo nos tornamos brancos. As
criangas apenas pegam a lingua portuguesa a toa, nossa pele ndo se torna napé, nossos

olhos ndo se tornam napé, € isso que eu digo para os jovens. Nossos dialogos
cerimoniais, nossos cantos, nossas palavras resistem (Kopenawa, 2019, p. 151).

Assim como Anderson discute a construcdo imaginada da nacdo pela imposicéo de uma
lingua unica, Kopenawa demonstra em seu relato a resisténcia e a complexidade dessa
construcdo por meio da realidade vivida pelos povos originarios no Brasil. Essa tensdo entre
imposicao linguistica e resisténcia cultural reflete de forma mais ampla, o desafio de se pensar
identidades nacionais em contextos de diversidade e de disputas de poder. Ao narrar como 0
portugués, “doce como o caldo de cana” pode apagar as linguas e culturas indigenas, Kopenawa
evidencia que essa imposicao nao apaga por completo a identidade desses povos, que vai buscar
formas de resistir em préaticas culturais, nos cantos, nos dialogos cerimoniais. Resisténcia que
revela a dimensdo simbélica da lingua como um campo de batalha entre a homogeneizagdo
forcada e a preservacdo de identidades coletivas, reafirmando que mesmo diante de pressdes
externas, a esséncia cultural persiste.

Para Anderson, as nacgdes imaginadas sdo uma consequéncia do desenvolvimento da
imprensa capitalista. Agora, diante do processo de globalizacédo e da crescente digitalizacéo das
comunicag0es, 0 conceito de territério também se transforma. Contrapondo-se a ideia de que 0
processo de globalizacdo atua de forma a enfraquecer identidades nacionais, Hall (2006)
argumenta que as mesmas permanecem solidas, particularmente no que diz respeito a direitos
legais e de cidadania; contudo, aponta o autor: “as identidades locais, regionais e comunitarias
tém se tornado mais importantes” (p. 73), podendo ser notado, segundo Hall: “na forte reagéo
defensiva daqueles membros dos grupos étnicos dominantes que se sentem ameacados pela

presencga de outras culturas” (p. 85).
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Essa valorizacdo das identidades é reforcada por Oliven (2016), que observa o sentido
de nacionalidade crescer enquanto os limites entre fronteiras se misturam.
Se observarmos 0 mundo atual, veremos que, apesar do processo de globalizacdo, ele
continua sendo pensado e organizado afetiva e politicamente a partir de nacdes. Estas
também continuam sendo a forma de classificar boa parte das acdes humanas. O
embaralhamento das fronteiras, em vez de fazer o sentido de nacionalidade diminuir,
fa-lo crescer. (...) A criacdo de manifestacBes culturais mundializadas ndo significa
que as questdes locais estejam desaparecendo. Ao contrario, a globalizagdo torna o
local mais importante do que nunca. Como podemos nos situar no mundo, a ndo ser a

partir de nosso proprio territorio, por mais dificil que seja defini-lo? (Oliven, 2016, p.
140).

Pensar a identidade nacional como parte de um “dispositivo discursivo que representa a
diversidade como unidade ou identidade” (Hall, 2006, p. 62) € essencial para compreender 0s
desafios contemporaneos da globalizacdo. Em um mundo onde as fronteiras culturais sdo
fluidas, a identidade nacional precisa ser vista como um processo dindmico e hibrido, resultado
da constante interacdo entre culturas e contextos historicos. Assim, mais do que uma ideia fixa
de ‘um tnico povo’, as nagdes modernas refletem a pluralidade de experiéncias e a convivéncia
entre diferentes formas de ser e pertencer. Esse entendimento nos leva a questionar os limites e
as possibilidades da identidade nacional no cenario globalizado, onde a tensdo entre a
unificacdo e a valorizacgdo das diferencas se torna cada vez mais evidente.

Dessa forma, se por um lado a pluralidade de experiéncias molda as nagdes modernas,
por outro a identidade nacional, com suas tentativas de homogeneizacdo e as respostas de
resisténcia cultural, mostra-se como um campo de negociacgdes e disputas continuas. Em um
mundo cada vez mais globalizado e digital, onde vozes marginalizadas encontram novas formas
de expressdo e visibilidade a ideia de uma identidade Unica e estavel se desfaz, dando lugar a
um processo de constante reinvenc&o.

Essas dinamicas de resisténcia e reformulacdo ndo afetam apenas a identidade coletiva
e nacional, mas também transformam profundamente a nocdo de sujeito no mundo
contemporaneo. As pressdes globais, tecnoldgicas e culturais que impactam as nacoes
reverberam na experiéncia subjetiva de forma individual, moldando a maneira como o ‘eu’ é
continuamente reconfigurado no contexto contemporaneo. Com a proliferacéo das narrativas e
das plataformas digitais, o sujeito enfrenta o desafio de estar em uma paisagem onde as
identidades sdo continuamente reavaliadas e redefinidas. Isso levanta questdes sobre como nos
constituimos e nos reconhecemos em um mundo marcado pela multiplicidade e pela incerteza,
uma problematica que exige uma analise mais aprofundada das complexas interagdes entre

identidade, narrativa e contexto cultural.
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3.3 AFRAGMENTACAO DO SUJEITO

Como escreveu Murray: “Sherazade e Jesus bem sabiam, contar histdrias pode ser um
poderoso agente de transformagdo” (2003, p. 166). Assim como as lendas e mitos antigos eram
transmitidos oralmente e posteriormente registrados em textos escritos, esse movimento se
repete na contemporaneidade, agora no contexto da comunicacgdo digital global. A internet
oferece possibilidades para a criacdo e o compartilhamento de narrativas, permitindo que os
usudrios interajam e colaborem na construcdo de histérias em um ambiente virtualmente
ilimitado.

Historias que antes eram restritas por fronteiras geograficas ou temporais agora se
adaptam e se reinventam continuamente, num processo que permite a ampliacéo e integracao
de diversas vozes que contribuem para um fluxo de narrativas plurais e em constante
transformacédo. Nesse ambiente, a ampliacdo futura do potencial narrativo é incalculavel, mas
formatos participativos, imersivos e hiperseriados estdo disponiveis a um publico cada vez mais
amplo (Murray, 2003).

Nesse contexto de incessante mudanca, onde as narrativas se entrelacam e se
sobrepdem, o sujeito pos-moderno enfrenta o desafio de navegar por um vasto terreno
simbolico. Como observa Hall (2006), o que antes se ancorava em bases solidas da modernidade
desdobra-se agora em uma experiéncia de fragmentacdo e constante renegocia¢ao do ‘eu’. O
sujeito, dividido entre diferentes esferas do tecido social - como a familiar, cultural, religiosa,
econbmica, politica e geracional -, precisa reconstituir sua identidade a partir de um mosaico
de influéncias sobrepostas, moldando um ‘eu’ em continua reconstrucao.

As diferentes geracdes, com suas proprias experiéncias e referéncias culturais,
enfrentam esses desafios de maneiras Unicas, contribuindo para a complexidade do cenério
contemporaneo de identidades em transformacdo. O sujeito, outrora com identidade unificada
e estavel, fragmenta-se. Passando a ser composto por mdltiplas identidades, muitas vezes
contraditérias ou ndo resolvidas. “O proprio processo de identificagdo, através do qual nos
projetamos em nossas identidades culturais, tornou-se mais provisorio, variavel e
problematico” (Hall, 2006, p. 12). No entanto, essa fragmentacdo ndo representa uma ruptura
definitiva. Revela o carater dindmico e mutavel da identidade, que € constantemente
renegociada em funcédo das rapidas transformacdes da estrutura social.

Um exemplo significativo desse fenémeno é o contador Maickson Serrdo, cuja historia

nos conduziu na introducdo deste trabalho. Maickson € ribeirinho indigena do povo Tupinamba,
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educador, jornalista, criador do podcast Pavulagem e sobrinho de tia Mauricia. Uma contadora
de historias da comunidade onde o podcaster nasceu e cresceu. Com a internet ele leva adiante
essa tradicdo, narrando as historias e saberes de seu povo, amplificando as vozes indigenas e
regionais para um publico global. Ao fazer isso, ele reconfigura sua identidade, conciliando
elementos tradicionais e contemporéneos em um espaco digital. Assim, a cultura indigena e
ribeirinha se transforma e se adapta as novas tecnologias sem perder sua esséncia, mas
permitindo novas formas de representacao e interagéo.

A era digital, portanto, ndo apenas potencializa a amplificacdo, perpetuacdo e
entrelacamento de narrativas, mas também ressalta como o sujeito contemporaneo pode
continuamente se apropriar das novas possibilidades que se apresenta, fazendo delas também
novas formas de ser e estar no mundo. Para Hall: “A identidade torna-se uma ‘celebracao
movel’: formada e transformada continuamente em relacdo as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (Hall, 2006, p.12-13).

Os efeitos desse processo de intensificagdo das mudancas na identidade s&o cruciais
para compreendermos as transformacdes contemporaneas. Hall (2006) argumenta que a
identidade ndo é algo fixo ou garantido; ela varia conforme a maneira como o sujeito é
percebido e representado. Assim, a identificacdo pode ser adquirida ou perdida com base nas
interacOes e representagdes culturais. A medida que as identidades se entrelagam e mudam, as
estruturas politicas do mundo moderno também se tornam fragmentadas.

Enquanto a fragmentacdo do sujeito e a renegociacdo constante da identidade se
mostram evidentes em um cenario global, na América Latina essas dinamicas sdo ainda mais
complexas. Ja& que as identidades se constituem a partir do entrelace e reconfiguracdo de
culturas indigenas, africanas, coloniais e modernas. Num processo de continua tensdo e
negociacdo, essas identidades hibridas sdo marcadas por conflitos, adaptacbes e
ressignificacGes. Refletindo ndo apenas a diversidade cultural, mas disputas de poder e

resisténcias que moldam o tecido social latino-americano.

3.4 IDENTIDADE CULTURAL NO CONTEXTO LATINO-AMERICANO

O conceito de hibridagéo cultural proposto por Canclini (2003) observa as identidades
culturais latino-americanas a partir das suas complexidades. Em uma sociedade marcada pela
confluéncia de diversas matrizes culturais e da coexisténcia de praticas ancestrais com a
modernizacéo, a hibridacdo ndo implica apenas na convivéncia de tradicdes especificas, mas

num processo dinamico de continua transformacdo. Esse conceito revela um cenério onde
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elementos culturais antes separados, se misturam e se reconstroem. Resultando em novas
formas de expressdo cultural, praticas sociais e modos de vida que refletem tanto a diversidade
quanto as tensBes que permeiam o tecido social da regido.
Os paises latino-americanos sdo atualmente resultado da sedimentacéo, justaposicéo
e entrecruzamento de tradiges indigenas (sobretudo nas areas mesoamericanas e
andina), do hispanismo colonial cat6lico e das agbes politicas educativas e
comunicacionais modernas. Apenas das tentativas de dar a cultura de elite um perfil
moderno, encarcerando o indigena e o colonial em setores populares, uma mesticagem

interclassista gerou formagdes hibridas em todos os estratos sociais (Canclini, 2003,
p. 73-74).

Nesse processo, observamos que o ‘novo’ e o ‘velho’ se entrelagam constantemente. A
modernidade, muitas vezes reservada as elites, ndo é uma exclusividade das classes dominantes.
O ‘novo’ também emerge nas praticas culturais das classes populares, que reinterpretam
elementos tradicionais, criando uma lente alternativa de modernidade.

A hibridacéo cultural, como um processo continuo e dindmico, pode manifestar-se de
forma espontéanea ou surgir como resultado inesperado de fendmenos como migracao, turismo,
trocas econdmicas ou comunicacionais. Ao interligar tradi¢des e préaticas culturais diversas, ela
ndo apenas gera novas narrativas e expressdes, mas também transforma o tecido cultural
existente, revelando as complexidades e tensdes subjacentes a essa convivéncia plural. Essas
interacdes ressaltam a tensdo constante entre o ‘popular’ e o ‘erudito’, onde as elites
frequentemente se apropriam de elementos da cultura popular para redefini-los sob uma
narrativa de poder.

(...) frequentemente a hibridacéo surge da criatividade individual e coletiva. N&o so
das artes, mas também na vida cotidiana e no desenvolvimento tecnolégico. Busca-se
reconverter um patriménio (uma fabrica, uma capacitagdo profissional, um conjunto

de saberes e técnicas) para reinseri-lo em novas condi¢es de producdo e mercado
(Canclini, 2003, p. XXII).

Assim, o processo envolve uma multiplicidade de trocas e influéncias, onde identidades
ndo se cristalizam, mas estdo sempre em movimento, respondendo a fatores histéricos, politicos
e econbmicos. A partir dessa perspectiva, é possivel entender como as praticas culturais
emergentes se configuram como respostas a contextos de colonizacdo, globalizacao, resisténcia
e afirmacdo, criando um espago de negociacGes complexas onde 0 novo e 0 antigo se
entrelacam. Numa dinamica que ndo so reforca a ideia de que a cultura é viva e fluida, mas
também coloca em evidéncia as disputas de poder, a desigualdade e a resisténcia que moldam
as identidades latinas. Onde a cultura se torna um campo de batalhas simbolicas e de

ressignificacdes constantes.
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Um dos processos de hibridacdo cultural observados em territério brasileiro por
Canclini, diz respeito a reconfiguracdo da cultura popular frente as transformacdes sociais e
urbanas do pais, evidentes no final do século XIX e inicio do século XX. Tradicionalmente
associada ao folclore e as manifestacdes culturais das classes populares, a cultura popular
enfrentou um processo de redefinicdo com o advento da industrializacdo e urbanizacao.

No entanto, esse processo de modernizagdo ndo aconteceu de forma homogénea ou
inclusiva. Ao referir-se a um contexto mais amplo, vivido por grande parte dos paises latino-
americanos, o autor apresenta uma realidade ainda mais critica. “Se ser culto no sentido
moderno €, antes de mais nada, ser letrado, em nosso continente isso era impossivel para mais
da metade da populagdo em 1920 (Canclini, 1994, p. 69).

Com a modernizacdo e democratizacdo reservada as elites, os desajustes entre
modernismo e modernizacdo, convenientes as elites para preservar sua hegemonia, se fizeram
concretos. Na cultura escrita mantiveram o controle restringindo a escolarizagdo e 0 acesso a
livros e revistas. No ambito da cultura visual, esse controle foi exercido por meio de trés
estratégias principais que permitiram a reafirmacdo da visdo aristocratica: primeiro,
transformaram a arte em algo percebido apenas como sublime e especial, distante das praticas
cotidianas e associada a um valor elevado; segundo, limitaram a circulagdo de bens simbolicos
aos museus, palacios e outros espacos exclusivos; e terceiro, promoveram uma forma de
consumo desses bens caracterizada por uma recepcao espiritualizada e contemplativa.

O processo de apropriacdo cultural que Canclini observa como parte das estratégias das
elites para manter o controle sobre os bens simbolicos, pode ser exemplificado pela maneira
como artefatos de culturas indigenas foram e séo retirados de seus locais de origem e mantidos
distantes de suas raizes. O resgate de doze urnas funerérias realizadas por guerreiras
Munduruku, em 2019, no municipio de Alta Floresta, no Mato Grosso do Sul, é uma

manifestacdo clara de resisténcia a essa apropriacéao.

(N6s) resgatamos a mée dos peixes, a mée das queixadas, a mée da tartaruga, a mée
do tracaja e outros que vocés, pariwat, ndo entender, Sdo espiritos dos nossos
antepassados. Eles estavam sofrendo desde que as Usinas Hidrelétricas Teles Pires e
S&o Manoel destruiram nossos lugares sagrados (Karobixexe e Dekoka’a) e deixaram
eles presos no lugar onde ndo deveria estar, fazendo nosso povo sofrer consequéncias.
(...) O que os pariwat olham como objetos, nossos pajés sabem que Sa0 NOSsOS
antepassados (Brum, 2016, p. 41-42).

O distanciamento entre o significado profundo desses elementos para seus povos de
origem e a forma como sdo consumidos nos museus reflete a critica de Canclini sobre a maneira
como a modernizagdo favoreceu a elite, relegando a cultura popular e indigena a espacos

controlados. Assim como a arte popular foi separada de seu contexto para ser absorvida em
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uma narrativa elitista, os objetos dos povos indigenas também foram capturados por instituicdes
que os desproveram de seu valor espiritual e comunitério, refor¢ando as desigualdades e tensdes

culturais que moldam a América Latina.

Interessam mais os bens culturais - objetos, lendas, misicas - que os agentes que 0s
geram e consomem. Essa fascinacdo pelos produtos, o descaso pelos processos e
agentes sociais que os geram, pelos usos que os modificam, leva a valorizar nos
objetos mais sua repeticdo que sua transformacdo (Canclini, 2003, p. 211).

Desassociando a identidade das nogdes de “pureza” e “autenticidade”, a hibridagdo
cultural nos alerta contra o perigo de definir identidades locais como completamente isoladas,
radicalmente opostas a identidades proximas ou ao processo de globalizagcdo. Quando uma
identidade € definida com base em tracos fixos, como lingua ou tradi¢cdes, hd o risco de
desconectar esses elementos do contexto historico e das misturas culturais que as formaram
(Canclini, 2003).

Em outras palavras, a tentativa de criar fronteiras rigidas para uma identidade pode
ignorar as interagdes e influéncias culturais que fazem parte de sua construgdo. O engessamento
das culturas indigenas, por exemplo, € um fenémeno recorrente. Quando desvinculadas de suas
historias de miscigenacdo e constante transformacao, essas sdo frequentemente romantizadas
como estaticas e “puras”, limitadas e estereotipadas. Isso resulta na exclusdo de formas de
expressao contemporaneas, que frequentemente sao vistas como “deturpagdes” ou “perdas” das
tradicdes originais e auténticas.

Essas visdes rigidas de identidade ignoram o carater dinamico e mutavel das culturas,
especialmente em um mundo cada vez mais globalizado e interconectado. No entanto, as
interacdes culturais continuam a desafiar tais nogdes, encontrando nas plataformas digitais um
terreno possivel para novas formas de expressdo. A hibridacao cultural, presente no cotidiano
como ja citado, agora também se faz presente nas plataformas digitais. Onde passado e presente,
popular e erudito, se entrelacam com maestria. Podcasts como Pavulagem, Poranduba e Cidade
das Lendas tecem didlogos entre 0 ancestral e 0 contemporaneo, em um territorio onde as

fronteiras ndo sdo geogréaficas.

3.5 IDENTIDADES CULTURAIS NAS REDES DIGITAIS

Conforme apontado por Halbwachs (1990), a memoria coletiva depende dos grupos
sociais para existir. No entanto, essa dependéncia adquire novas configuracbes na

contemporaneidade: as redes e plataformas digitais conectam comunidades que dispersas
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geograficamente, silenciadas ou marginalizadas, agora podem compartilhar experiéncias,
saberes e historias, construindo assim memarias em comum.

Um exemplo desse fendmeno € o episodio especial do podcast Poranduba, transmitido
em 2020 para comemorar o Dia do Saci. Neste episodio, o produtor Andriolli Costa'® pediu aos
ouvintes que enviassem histdrias sobre o Saci, que foram compartilhadas por meio de audios
no WhatsApp, Facebook e e-mail. As narrativas, vindas de diversas partes do Brasil, foram
reunidas e divulgadas, permitindo que historias locais fossem amplamente compartilhadas e
celebradas.

Processo semelhante ocorre no quarto e Gltimo programa do podcast Cidade das Lendas
(2021). O episadio fala da fé do povo de Ico e dialoga ndo apenas com as questdes relacionadas
a fé e tradicao de possiveis ouvintes. Através da historia da festa e procissdo ao Nosso Senhor
do Bonfim, que movimenta anualmente Icé e as cidades vizinhas, conecta-se com uma marca
indeletavel ndo apenas da memdria do povo icoense, mas de uma memoria coletiva que
transcende fronteiras, especialmente em tempos de pandemia. Assim como a fé e a devogéo
mantém vivas as tradi¢Ges locais, a memdria da pandemia emerge como uma memoria

planetaria, compartilhada por todos que viveram suas dificuldades e transformacdes.

No final de 2020, por conta da pandemia do COVID-19, a festa aconteceu de maneira
diferente. Sem aglomeragdo e com pouquissima gente, e provavelmente esse cendrio
é 0 que veremos em dezembro de 2021. Uma curiosidade, é que no primeiro lockdown
da pandemia o paroco da cidade desceu o santo do altar fora do periodo de aceleragéo,
algo que é muito raro de acontecer. (...) foi um momento de muita comogédo e medo
na nossa cidade. O frei foi num carro de som sozinho, com motorista e a imagem em
cima. Ele jogava agua benta e rezava. Um momento Unico, para todos nés, icoenses
(Podcast Cidade das Lendas, 2021, O Senhor do Bonfim).

Outro exemplo é o mito de origem do mundo trazido na segunda temporada do podcast
Pavulagem (2023), direto da cidade de Sdo Gabriel da Cachoeira, no Amazonas. Que conta
como o mundo virou esse mundo que conhecemos hoje. “Segundo os Baniwa e Bar¢, foi ali na
cidadezinha de Sdo Gabriel da Cachoeira que o mundo comegou a ser criado” conta Maickson,
que guia os ouvintes na aventura. Numa narrativa que ilustra ndo apenas a transmisséo de

saberes ancestrais, mas também a busca pessoal do podcaster.

Apesar de ja ter sido catolico e acreditar na ciéncia, nunca me vi representado pelas
duas teorias sobre a origem do universo. Eu sou indigena, mas descendo de um povo
que teve um apagamento muito forte. Por isso, quando fiquei sabendo que tinha uma
histéria indigena que contava como o mundo foi criado eu logo senti que precisava

19 Opta-se por referir ao autor pelo sobrenome quando mencionado em seu papel de pesquisador. No entanto, ao
discutir sua atuagdo como produtor e apresentador de podcasts, utiliza-se o primeiro nome, conforme ele préprio
se apresenta em suas producdes. Esta escolha é aplicada de forma semelhante aos demais podcasters analisados,
respeitando a forma como eles se identificam em suas respectivas produgdes.
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conhecer, era uma questdo de resgate da minha identidade (Podcast Pavulagem, 2023,
Nhapirikuli: 0 comeco de tudo).

Nesse contexto, o conceito de “comunidade imaginada” de Anderson (2008) se torna
relevante para entender como essas novas formas de memoria digital contribuem para o
processo de tensionamento em torno da identidade nacional. A narrativa Unica, que muitas
vezes ignorava ou marginalizava a diversidade cultural, perde espaco a medida que multiplas
historias, saberes e experiéncias sdo compartilhadas em uma escala global. Num movimento
que demonstra como a identidade nacional & constantemente negociada e reconfigurada,
incorporando vozes antes excluidas e abrindo espaco para um entendimento mais plural e
dindmico da nacéo.

A modernidade, que Canclini descreve como tradicionalmente associada as elites, passa
a ser apropriada por comunidades populares e indigenas, que utilizam as ferramentas digitais
para perpetuar suas tradigdes. Num movimento de hibridacao cultural onde “velho” e “novo”,
“popular” e “erudito” se entrelacam no contexto das histdrias de tradi¢do oral no contexto
digital. O digital, longe de ameacar as tradi¢Oes, oferece novas possibilidades de expressao e
interacdo, permitindo que essas culturas se adaptem e se reinventem em um mundo globalizado.

As narrativas trazidas por produtos como os podcasts citados ilustram essa dindmica, ao
resgatarem histérias e mitos ancestrais e apresenta-los ao publico em um novo formato. As
plataformas digitais, por sua vez, permitem que essas narrativas nao apenas ampliem seu
alcance, mas também se ressignifiqguem a partir de dialogos pertinentes com a atualidade. Em
um movimento onde o digital ndo se contrapde ao tradicional, mas o integra, criando uma nova
camada de significado e relevancia para essas historias na contemporaneidade. Essa
convivéncia entre o “velho” e 0 “novo” desafia as nog¢des tradicionais de autenticidade cultural,
reafirmando a dindmica da cultura.

Além dos podcasts, hospedados em plataformas de audio na internet, as plataformas de
video, como o YouTube e as redes sociais, como Facebook, Instagram e TikTok, também se
tornaram espacos de articulagcdo cultural, onde histdrias tradicionais sdo reconfiguradas em
novos formatos e estéticas. No Youtube e Instagram por exemplo, é possivel encontrar uma
série de gravacGes onde Nancy de Souza e Silva, mestra grié também conhecida como vovo
Cici, Ebomi Cici, Mado Cici ou no instagram @cicideoxala, compartilha histérias da
ancestralidade africana. Vovo Cici desenvolve um notavel trabalho como contadora de historias
afro-brasileiras no Espaco Cultural Pierre Verger. Em 2023, a Universidade Federal da Bahia

concedeu o titulo de Doutora Honoris Causa em reconhecimento ao seu trabalho continuo as
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criancas do Engenho Velho de Brotas e as suas contribuicdes como fonte oral para
pesquisadores de diversas areas académicas (Santos, 2023).

E importante ressaltar que a presenca dessas narrativas no mundo digital por meio do
Spotify e YouTube, por exemplo, depende diretamente da infraestrutura dessas plataformas.
Embora elas ampliem o acesso a uma diversidade de conteudos e vozes, a plataformizacdo —
termo que descreve a dimensdo computacional dessas plataformas e a dependéncia crescente
dos setores culturais, sociais e econdmicos por delas — também impde mecanismos de controle
e filtragem através de algoritmos. Esses algoritmos reorganizaram a circulacdo de bens
simbdlicos, favorecendo a visibilidade e popularidade de determinados contetidos, enquanto
outros permaneceram marginalizados. Assim, elas ndo apenas hospedam contetdo, mas
moldam sua circulacdo e visibilidade por meio de rankings, sistemas de recomendacdo e
monetizagdo (D’Andréa, 2020).

Portanto, apesar da aparente democratizagdo e abertura, as plataformas exercem um
controle sobre o que é publicado e como os usuarios interagem com o contetdo. A opacidade é
uma caracteristica marcante, uma vez que elas controlam como o contetdo é exibido, sem que
0s produtores e usuarios tenham total compreensdo dos critérios por tras dessas decisdes
(D’Andréa, 2020). Esse controle sobre o fluxo de informagdes e dados reforca o poder das
plataformas na mediacdo das praticas culturais, destacando os desafios relacionados a regulacdo
e a governanca dessas infraestruturas digitais (Poell, Nieborg e Van Dijck, 2020).

Nesse contexto, a memoria coletiva, que antes dependia da interacdo social direta, agora
¢ mediada por processos de datificacdo e algoritmos que definem quais conteddos ganham
visibilidade e quais permanecem marginalizados. Gerando uma nova camada de tenséo sobre o
que é ouvido, visto, lembrado e amplificado no espaco publico digital.

As dindmicas da identidade cultural na contemporaneidade, conforme discutido ao
longo deste capitulo, refletem um cenario marcado pela fragmentacéo, reinvencao e hibridacéo
continua. As narrativas digitais emergem como um espaco de negociacdo, onde memorias
coletivas e identidades antes silenciadas encontram novas formas de expressdo. O exemplo de
Maickson, com seu podcast Pavulagem, ilustra como elementos tradicionais e contemporaneos
podem coexistir e se fortalecer mutuamente, reforcando que as identidades culturais sdo fluidas
e constantemente renegociadas em um mundo interconectado.

Nesse contexto, a digitalizacdo das narrativas e a reconfiguracao das memorias coletivas
desafiam as nocOes tradicionais de pertencimento, promovendo uma nova camada de

significado para as identidades nacionais e regionais. A identidade ndo € mais uma esséncia
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fixa, mas um processo dindmico moldado pelas interacbes com sistemas culturais e
tecnoldgicos globais.

Diante das realidades, possibilidades e tensdes neste capitulo, avancamos para
compreender como a cultura popular, através da folkcomunicacéo, articula-se nesse cenario
digital. A partir da teoria de Luiz Beltrdo, veremos como as praticas comunicativas populares
se ressignificam e se apropriam das novas tecnologias de comunicagdo, demonstrando que
assim como as identidades, a folkcomunicacao também se adapta, ressignifica e encontra novos

espacos de atuacdo no mundo globalizado.
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4 FOLCLORE ENQUANTO PRATICAS (FOLK)COMUNICACIONAL

O folclore € um campo fértil onde se manifestam multiplas dimens@es da experiéncia
humana. Ele se configura como um repositério de saberes coletivos e préaticas que circulam fora
dos circuitos formais de produgéo e conhecimento, refletindo a identidade e as tradigfes de um
povo, como abordado até aqui.

Tendo em vista as questdes que serdo tratadas neste capitulo, destacamos a definicao de
folclore a qual nos referimos e que a folkcomunicacdo tem como objeto de estudo. Para tal,
utilizamos a contextualizacdo apresentada por Costa (2023), realizada com base no
entendimento dos estudos do folclorista Edison Carneiro, inspirador da folkcomunicacao:

Folclore é forma de conhecimento baseada na tradi¢do e na coletividade, transmitindo
sensacdo de identidade, pertencimento e cotidiano. Tal conhecimento, sempre
alternativo e ndo-institucionalizado, surge da tenséo entre as classes dominantes e 0
povo. Este, ao se encontrar alijado dos processos hegemdnicos de producéo,
comunicacgdo, educacdo, encontra no didlogo de afetos como o coletivo as estratégias

adequadas para estar e agir no mundo, fundamentado no presente por raizes do
passado que delineiam caminhos para o futuro (Costa, 2023, p. 173).

Ao nos debrucarmos brevemente na etimologia da palavra Folclore, vemos que o termo
é resultado da uni&o de duas palavras saxas - onde folk significa ‘povo’ e lore significa ‘saber’.
Proposto em 22 de agosto de 1846 na revista The Atheneum, em Londres, evidencia uma
tentativa de demarcar, de criar uma distingdo entre o saber erudito, registrado e sistematizado
pelas instituicdes académicas e intelectuais, e 0 conhecimento popular, que circula de forma
oral e cotidiana entre as comunidades (Segato, 1988; Zumthor, 1997).

Inicialmente vinculado a uma realidade percebida como destinada a ser superada, “um
mundo fragmentario e vencido em relagdo a um mundo emergente” como descrito por Segato
(1988, p.83), a expressdo vai abracar uma série de interesses pelos saberes antigos e populares

e assumir diferentes sentidos a depender da lingua em que vai ser utilizada.

(...) esse termo permitia a passagem para o inglés (e depois para o francés, que o
adotou) das ideias de Volkspoesie, Volkslied (espirito, poesia cangdo do povo). (...)
embora modificadas ou falseadas pela ideia de Naturpoesie, de Grimm: “poesia de
natureza”, andnima, tradicional, “simples”, “auténtica”, que, exaltada por alguns,
ocupa posicdo subalterna, opondo-se, assim, aos produtos de uma cultura erudita

(Zumthor, 1997, p. 22).

O tempo também vai atuar na reconfiguracdo do termo e das ideias que o compdem. A
associagao com a nogdo de passado, como se fosse um conjunto de praticas e saberes destinados
ao desaparecimento diante do avanco da modernidade, comeca a se transformar ao longo do

século XX. A partir das novas perspectivas que surgiram, o folclore passou a ser visto ndo como
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uma reminiscéncia de tempos antigos, mas como um fendémeno que reflete a relagéo entre o
povo e suas tradi¢des, continuamente renegociado e adaptado aos contextos sociais e histéricos.
Assim como a prépria nogdo de povo, que ndo é mais definida por questdes geograficas, mas
pela vivéncia coletiva, atravessada por elementos comuns que tocam e mobilizam as pessoas,
formando um corpo social capaz de se movimentar e se expressar de forma conjunta. “Folclore
surge como distin¢do, mas o campo se transforma para buscar o oposto disso: o reconhecimento
da poténcia ndo de um aglomerado amorfo (a massa) mas em grupos gregarios de
reconhecimento identitario” (Costa, 2023, p. 180).
Essa concepcdo de povo como coletivo de individualidades interligadas por lagos afetivos e
sociais nos permite uma compreensdo mais profunda das manifestacdes folcléricas enquanto
praticas comunicativas. Ao transcendermos o entendimento do folclore como mera distingéo
cultural, podemos vé-lo como uma forma de expressao que comunica a esséncia e as aspiracdes
desse povo. Nesse sentido, as manifestacdes folcldricas se configuram como veiculos poderosos
de comunicacgéo que refletem e contestam as relac6es de poder vigentes.
Se o povo utiliza formas antigas para se exprimir, ndo o faz apenas porque essas
formas tenham tido importancia no passado - no passado que, para os tratadistas, € o
seu presente -, mas porque tém importancia para o seu futuro. (...) Criando,
interpretando recompondo formas de expressdo, com as adivinhas, a sua memdria e a
sua imaginacdo com os contos e lendas. (...) reivindica para si 0 que a sociedade Ihe
tem negado, em paises como o Brasil, ou lhe esta tirando, em outros - o direito ao

trabalho, & paz, & liberdade civil, a0 bem-estar econdmico, & felicidade sobre a Terra
(Carneiro, 2008, p. 25).

Beltrdo, de quem falaremos mais a seguir, ao publicar em 1965 um artigo na revista
Comunicac0es e Problema, escreve:

Pois é tempo de ndo continuarmos a apreciar nessas manifestagdes apenas 0s seus

aspectos artisticos, a sua finalidade diversionista, mas procurarmos entendé-las como

a linguagem do povo, a expressdo do seu pensar e do seu sentir tantas e tantas vezes

discordante e mesmo oposta ao sentir das classes oficiais e dirigentes (Beltrdo apud
Marques de Melo, 2008, p. 19).

A partir dessas reflexdes, temos como objetivo neste capitulo contextualizar as
perspectivas da folkcomunicacdo e as praticas folkcomunicacionais no mundo digital,
destacando como essas praticas se transformam e se adaptam as novas tecnologias de
comunicacéo. Inicialmente, os conceitos centrais da folkcomunicagéo séo abordados, com base
nos estudos de Luiz Beltrdo (1980, 2001), Marques de Melo (2006, 2008, 2018) e Osvaldo
Trigueiro (2005, 2008) explorando a comunicacao popular e seu papel na intermediagéo entre
a midia tradicional e as classes populares. Na sequéncia, discutimos a nova paisagem do

popular, enfatizando os produtos folkmidiaticos e como a democratizagdo tecnoldgica permitiu
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a recriacdo e disseminacdo das tradi¢es culturais populares no ambiente digital. Por fim, o
capitulo explora a figura do ativista folkcomunicacional, que, no contexto tecnomidiatico, atua
como mediador e produtor de conteudo, amplificando narrativas de vozes marginalizadas por

meio de plataformas digitais.

4.1 FOLKCOMUNCIACAO: UMA TEORIA QUE ESTUDA A COMUNICACAO
ATRAVES DO FOLCLORE

Durante o século XX, estudiosos como Walter Ong e Marshall McLuhan enfatizaram
em seus estudos a relagéo entre tecnologia da comunicacdo e mudangas culturais, observando
como diferentes midias afetam a maneira como as pessoas se comunicam e constroem suas
identidades. No Brasil, Luiz Beltrdo, no mesmo periodo, dedicou-se a entender as abordagens
e metodos empregados por liderancas grupais de grupos marginalizados - que viriam a ser
chamados de agentes folkcomunicacionais - para tornar compreensivel as classes populares o
contetdo transmitido pela grande midia (Marques de Melo, 2018).

Naquela conjuntura em que o filésofo canadense Marshall McLuhan (1911-1980)
formulava hipoteses posteriormente transformadas em realidades inequivocas no
norte das Ameéricas, o jornalista brasileiro, professor e pesquisador comunicacional
Luiz Beltrdo (1918-1986) diagnosticava situacdo diametralmente inversa ao sul do
Equador. O Brasil perfilava-se como uma sociedade marcada pela vigéncia de uma
midia elitista, ancorada nos valores da cultura erudita. Donde a necessidade de
decodificagdo das suas mensagens para serem assimiladas pelas camadas populares
da nossa sociedade. A este processo de traducao dos contetdos midiaticos, feita pelos

“meios populares de informagdo de fatos e expressdo de ideias” Luiz Beltrdo
denominou Folkcomunicagéo (Marques de Melo, 2018, p. 17).

Reconhecendo a importancia das formas de comunicacdo locais, tradicionais e
folcléricas na construcdo de identidades culturais e na transmisséo de conhecimentos e valores
dentro de uma comunidade, Beltrdo defende em 1967, na Universidade de Brasilia, a tese:
Folkcomunicacdo, um estudo dos agentes e dos meios populares de informacédo de fatos e
expressdo de ideias (Beltrdo, 2001). Onde denomina Folkcomunicagdo enquanto: “processo de
intercdmbio de mensagens através de agentes e meios ligados direta ou indiretamente ao
folclore” (Beltrdo, 2001, p. 65).

Ao publicar seu livro Folkcomunicagdo, a comunicagdo dos marginalizados, na década
de 80, o autor constrdi “com maior seguranca o conceito dessa nova disciplina” (Marques de
Melo, 2001, p. 17). Aprimorando-0 no que tange ao fato de que tais processos comunicacionais
ndo ocorrem apenas para a troca de noticias, mas também para educar e promover o

entretenimento nas comunidades (Marques de Melo, 2018, p. 29).
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A Folkcomunicacdo é, por natureza e estrutura, um processo artesanal e horizontal,
semelhante em esséncia aos tipos de comunicacéo interpessoal ja que suas mensagens
sdo elaboradas, codificadas e transmitidas em linguagens e canais familiares a
audiéncia, por sua vez conhecida psicoldgica e vivencialmente pelo comunicador,
ainda que dispersa (Beltrédo, 1980, p. 28).

Em sua tese (1967), Beltrdo observa figuras como os cantadores, 0 caixeiro-viajante e o
chofer de caminhdo como espécies de informantes, que a partir da oralidade, promoviam em
tempos anteriores e naquele momento, a atualizagao dos conhecimentos entre o rural e o urbano
(Beltrédo, 2014). Um transito de historias, saberes e noticias entre “o homem rustico do interior
e a grande vida que corre 1a fora” (Beltrdo, 2014, p. 136). Ao que complementa mais adiante:
“A informagao oral corre como que nas asas do vento. O ouvinte de agora serd o veiculo de
daqui a pouco, em razdo daquela necessidade instintiva da natureza humana de informar-se e
informar” (2014, p. 136).

No conceito formulado por Beltrdo, encontramos o processo de intermediacédo entre o
erudito e o popular, entre a comunicagéo das elites e das classes trabalhadoras. Onde acontece
a decodificacdo das mensagens vinculadas pela midia tradicional utilizando elementos

relacionados ao folclore, para que sejam assimiladas pelas camadas populares.

(...) enquanto os discursos da comunicagdo social sdo dirigidos ao mundo, os da
folkcomunicag&o se destinam a um mundo em que as palavras, signos graficos, gestos,
atitudes, linhas e formas mantém rela¢Bes muito ténues com o idioma, a escrita, a
danga, os rituais, as artes plasticas, o trabalho e o lazer, com a conduta, enfim, das
classes integradas da sociedade (Beltrdo, 1980, p. 40).

Ao longo dos anos, os pressupostos e paradigmas da folkcomunicacdo passaram por
renovacdes e ampliacbes. Com pesquisadores dedicados a analisar o processo de apropriacao
de elementos da cultura popular pela industria cultural em matérias jornalisticas, produtos
ficcionais, campanhas publicitérias, de relagcdes publicas e em espacos de entretenimento,
observou-se um intercdmbio simbdlico entre os sistemas comunicacionais populares e de massa
(Marques de Melo, 2018). A presente pesquisa se estabelece nesse segmento da teoria,
denominado “folkmidia” por Joseph M. Luyten (2006).

Esses processos midiaticos de apropriacdo e (re)elaboracdo das tradi¢Ges culturais

populares possuem uma longa trajetdria histérica. Conforme observado por Trigueiro (2005):

(...) asua origem é muito mais antiga do que se pensa, vem desde o uso das narrativas
seriadas orais dos contos populares das mil e uma noites — as narrativas de Sherazade
— passando pelo teatro popular de rua — Commedia Dell’ Arte — pelos antigos cortejos
de carnavalizacdo das festas populares — na idade média — pelos folhetins com seus
ganhos de interrupcdo das estdrias ficcionais no momento de maior tensdo de suas
tramas, dramaticidades e, mais recentemente, passando pelo cinema e pela televisao
(Trigueiro, 2005, p. 2).
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Tal intercdmbio cultural é potencializado por um movimento inverso, em que 0S
principais agentes das culturas populares utilizam as novas tecnologias para recriar e
transformar seus produtos culturais (Trigueiro, 2005). O fenbmeno, que sera discutido a seguir,
¢ aprofundado por Trigueiro: “essas aproximagdes, das culturas populares e midiaticas no
mundo globalizado, sdo cada vez mais intensas. A essas cumplicidades culturais, geradas em
campos hibridos, passei a chamar de Produtos Folkmidiaticos” (Trigueiro, 2005, p. 2). E
importante destacar que, ao fazer tal observacao, o autor considera dois movimentos a partir da
perspectiva folkcomunicacional: “apropriagdo e incorporacdo das manifestagdes culturais
populares pela midia” ¢ “como os protagonistas das culturas populares se apropriam das novas
tecnologias para reinventar seus produtos culturais”. Nesta pesquisa, concentraremos nossa

analise no segundo movimento.

4.2 NOVA PAISAGEM PARA O POPULAR

A democratizagdo tecnoldgica e descentralizacdo dos meios de producéo de informacao
na paisagem digital criou novos espacos para a disseminacdo e valorizacdo do popular.
Enquanto um novo ambiente politico e social ele se configura como um espaco de expressao e
interagdo que transcende as barreiras fisicas tradicionais. “Esse territorio mostrou-se fértil,
principalmente para a germinacdo e o cultivo de relatos sobre as atividades desenvolvidas pelos
agentes folkcomunicacionais, ampliando consideravelmente seu raio de agao” (Marques de
Melo, 2006, p. 10).

Para Schmidt (2007), a insercdo das manifestacGes populares no mundo digital acontece
“ora atualizadas, ora com os formatos tradicionais de sua origem” e estando presentes em
diversas midias com diferentes formas de expressdo do universo popular, continuam com seus
vinculos fortes com a comunidade. Outro fenbmeno observado pela autora € a atualizacdo de
grupos folk, que passam a se fazer presentes na internet “sem perder o dominio do processo de
producdo cultural, bem como do percurso historico ao qual estdo vinculados” (Schmidt, 2007,
p. 40).

Em 2005, pesquisadores da folkcomunicagéo realizaram um rastreamento de palavras-
chave para conhecer o espaco ocupado por “fendmenos tipicamente folkcomunicacionais” na
internet (Marques de Melo, 2006). Considerando os géneros folkcomunicacionais: oral, visual,
icOnico e cinético, os dados levantados e organizados apontaram para a conjectura que se
estabelecia no momento. Sendo ela: prevaléncia de manifestacdes folkcomunicacionais de
caracteristica cinética (agremiacdo, celebracdo, distracdo, manifestacdo, folguedo, festejo,

danca, rito de passagem), ocupando 47% do espaco analisado. Seguida das manifestacdes
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visuais (escrito, impresso, mural ou pictogréfico), também com espago consideravel, 36,7%.
As manifestacBes folkcomunicacionais orais (canto, musica, prosa, verso, coléquio, rumos,
tagarelice, zombaria, passatempo, reza) ocupavam 15,2% do espaco. Sendo os restantes 1,1%,
ocupados pelas manifestacdes icbnicas (devocional, diversional, decorativa, nutritivo, bélico,
funerario, utilitério).

Observando quais os tipos de folkcomunicacional dentro de cada género sdo mais ou
menos referenciado no espaco digital na ocasido, Marques de Melo conclui ndo ser sem razédo
“que tipos pouco ancorados nas raizes historicas da cultura brasileira — como as tatuagens, o
funk carioca ou o rap paulista assumem a vanguarda folkcomunicacional neste novo milénio”
(2006, p. 14). Descrevendo a internet como um ambiente com potencial para enriquecer e
disseminar o conhecimento e a cultura de grupos marginalizados e excluidos, o autor destaca a
possibilidade de que numa préatica folkcomunicacional pela internet, mesmo numa escala
global, identidades ndo sejam desassociadas de seus significados histdricos e culturais
(Marques de Melo, 2006).

A partir das comunidades do Orkut - rede social digital criada em 2004 pelo Google e
encerrada em 2014 - Corniani e Bonito (2006) promoveram uma aproximacao entre:
comunidades culturalmente marginalizadas presentes na rede social, com 0s grupos
culturalmente marginalizados observados por Beltrdo em Folkcomunicacdo: a comunicacao
dos marginalizados (1980). Na obra citada, Beltrdo identifica trés grandes grupos que
“excluidos, marginalizados (...) ndo s6 do sistema politico como do de comunica¢do social,
ambos voltados a preservacao do status quo definido pela ideologia e pela acdo planificada dos
grupos dirigentes” (1980, p. 39).

Classificando-os como: grupos rurais marginalizados, grupos urbanos marginalizados e
grupos culturalmente marginalizados, o autor observa que inserido em um contexto rural ou
urbano, os individuos dos grupos culturalmente marginalizados “representam contingentes de
contestacdo aos principios, a moral ou a estrutura social vigente” (Beltrdo, 1980, p. 40). Sendo
0s grupos culturalmente marginalizados composto pelos grupos: messianico, politico-ativista
e erdtico-pornografico, Corniani e Bonito (2006) observam em comunidades do Orkut praticas
comunicacionais folk que se assemelham as registradas por Beltrdo anteriormente. Ao
analisarem a comunidade “Padre Cicero Romdo Batista - Juazeiro do Norte no Ceara (O
Cearense do Século) - Padim Cicero” 0s pesquisadores observam semelhancas de
posicionamento e organizagdo que aproxima a comunidade aos grupos culturalmente

marginalizados messianicos, descritos por Beltrao.
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“(...) uma espécie de culto virtual documentado e exposto a quem tiver interesse. H4
também discussdes acaloradas sobre a veracidade das acOes e a santidade do
personagem em questdo, em muitos casos ha perda da razdo e da boa educagdo por
parte de alguns membros que séo incrédulos ou de outras correntes filoséficas. Nestes
casos ha um moderador, que faz o papel de gerenciar e julgar os atos dos membros
daquela comunidade, em casos extremos 0 membro é expulso (Corniani e Bonito,
2006, p. 226).

A aproximacdo realizada pelos pesquisadores inclui outras comunidades e 0s outros
grupos culturalmente marginalizados classificados por Beltrdo. “Quanto aos grupos politicos-
ativistas podemos destacar a comunidade: ‘Enéas Carneiro Presidente 2006°, com cerca de
4.500 membros , onde encontramos pessoas dedicadas a difundir as ideias politicas e partidarias
do pré-candidato a Presidéncia da Republica, pelo PRONA, Enéas Carneiro” (Corniani e
Bonito, 2006, p. 227). Ja quanto ao grupo erotico-pornografico os autores destacam a infinidade
de comunidades que cabem ao grupo, desde as que possibilitam encontro para sexo casual
através das mensagens postadas, até as com propdésito que divulgarem através de mensagens
sem identificagdo verdadeira, seus desejos sexuais: “Na comunidade ‘Confissoes sexuais’ 0S
membros expdem suas taras e fetiches, compartilhando desejos com todos os membros do Orkut
e ndo apenas com os da comunidade, uma vez que para ler os relatos dos topicos ndo € preciso
fazer parte da comunidade” (Corniani e Bonito, 2006, p. 227).

Sobre a presenca especifica das literaturas orais da cultura popular nas novas midias,
Nogueira (2006) destaca que embora elas tenham um significado estético particular e
tradicional, isso ndo impede que elas sejam incorporadas e transformadas pelos meios
tecnoldgicos e de comunicacdo modernos. Para o autor, elas se adaptam e mantém um
refinamento que preserva a esséncia da beleza e do valor estético dessas manifestagdes. “Nas
novas formas e funcionalidades (...), intervém um refinamento que se apropria da esséncia da
beleza desses objectos literarios que ndo esgotaram a sua forga estético-comunicativa”
(Nogueira, 2006, p. 170).

Analisado em 2013 por Freitas e Souza como uma ferramenta essencial para a
disseminacdo de culturas marginalizadas, o YouTube (lancado no Brasil em 2007) é
categorizado pelas autoras como um agente mediador de praticas de carater
folkcomunicacionais (Freitas e Souza, 2013). Com o crescimento exponencial do nimero de
produtores na plataforma, impulsionado pela facilidade de producdo e compartilhamento de
videos, observou-se a democratizacao significativa na criagdo e disseminagdo de informacdes.
A acessibilidade das ferramentas acabou assim por propiciar que individuos comuns, antes
invisiveis nas plataformas de midia tradicionais, ganhassem notoriedade. Esses novos criadores

frequentemente conseguem captar temas e perspectivas dos cotidianos populares, por vezes
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sub-representados ou negligenciados pelos meios de comunicagdo convencionais. O que nédo sé
amplia a diversidade de vozes e narrativas disponiveis online, mas também oferece uma nova
forma de reconhecimento e validacdo para aqueles que antes ndo tinham acesso aos canais
tradicionais de midia.

Outro fenbmeno observado é o de criadores de contelldo amadores que trazendo consigo
0 popular como caracteristica marcante, se destacam por sua autenticidade e conseguem
capturar grandes audiéncias online, atraindo assim a atencdo da midia tradicional. Ao notar o
sucesso desses individuos no ambiente digital, a midia convencional frequentemente o0s
incorpora em seus proprios espacos, ampliando ainda mais sua visibilidade (Brito e Maciel,
2015). Assim, a intersecéo entre o digital e o tradicional redefine as fronteiras da comunicagéo
popular e evidencia a capacidade das tecnologias digitais em transformar individuos anénimos
em figuras de destaque na midia.

Em estudo sobre convergéncia digital e folkcomunicacao, abordando a apropriagéo do
local de produtor de contetido pelas classes populares, Sabbatini (2011) destaca:

(...) percebemos que a forma pela qual as classes populares se apropriam de elementos
da cultura de massa também sdo uma fonte de ridicularizacéo e de preconceito pelas
camadas dominantes, no processo que tem sido chamado “favelizacdo digital”.
Contudo, também nos fazem refletir sobre como os simbolos e representacGes da
industria cultural se impde e invisibilizam manifestagdes que seriam mais auténticas
e identitarias destes mesmos grupos (Sabbatini, 2011, p. 9).

Também olhando para a convergéncia, mas no que tange a possibilidade de grupos
marginalizados construirem de forma participativa e/ou coletiva suas narrativas e inseri-las na
rede de modo a romper modelos hegemdnicos de comunicagédo, Rodrigues e Jury (2019) se
voltam para as redes sociais digitais, para uma analise sob a 6tica folkcomunicacional. Segundo
as autoras, mesmo a midia tradicional ocupando as redes com sua influéncia ideologica, “¢
possivel depreender que ha inumeras manifestacdes afirmativas nas redes sociais, 0 que tém
contribuido para a democratizacdo da comunicacdo e participacdo efetiva das audiéncias na
producdo de contetido” (Rodrigues e Jury, 2019, p. 145).

Diante das demandas da crise provocada pelo coronavirus durante 2020 e 2021,
plataformas como o Youtube, Facebook e Instagram foram utilizadas por ativistas
folkcomunicacionais como forma de resistir aos desafios impostos pelo momento. “Ainda que
ndo houvesse total conhecimento sobre as plataformas, a busca por estratégias foi intensa e

refletiu nas formas de atuacdo” (Santos Neto e Santana, 2021, p. 12).

4.3 O ATIVISTA FOLKCOMUNICACIONAL NO MUNDO TECNOMIDIATICO



68

Em um contexto sociocultural bastante diferente das décadas de 1960 e 1970, quando a
folkcomunicagao foi fundada, “o agente social da rede da folkcomunicagdo continua operando
com toda a tenacidade nas malhas das interacGes sociais de seus grupos, agora no campo de
operagdo como mediador ativista” (Trigueiro, 2013, p. 698).

Observando o papel do agente folkcomunicacional no momento em que a sociedade
brasileira passa a ter maior acesso aos meios de comunicagdo de massa e a televisao assume
uma posicao de destaque nos lares, nas escolas e no cotidiano dos brasileiros — especialmente
nas regides mais carentes — Trigueiro (2008) caracteriza esse agente inserido no contexto da
sociedade midiatizada.

O ativista midiatico do sistema folkcomunicacional utiliza seu conhecimento das
culturas locais para narrar histdrias que conectam o tradicional ao contemporaneo, moldando
produtos midiaticos de acordo com os interesses de sua comunidade. Segundo o autor, ele pode
“operar nas esferas informais da produgdao cultural popular e nas esferas institucionais,
realizando as conexdes entre as experiéncias do seu mundo e as de outros notadamente ao vivo,
pelo radio e pela televisdo” (Trigueiro, 2008, p.49).

Essa atuagédo se materializa de forma expressiva nos exemplos mencionados pelo autor,
como os trabalhos de Dedé e Helena, figuras fundamentais nos processos de mediacdo e
ativismo cultural com os jovens de Séo José de Espinharas, na Paraiba. Dedé, cabeleireiro, e
Helena, assistente social da prefeitura e diretora da creche municipal, possibilitam que os e
jovens se apropriem das pautas veiculadas pelos programas televisivos e promovendo a
mediagdo com a realidade local, sejam apresentados novos produtos para a comunidade.

Um exemplo dessa dinamica € inspirado na questdo de abuso de drogas, abordado na
novela O Clone. Inspirados pela trama e com a lideranca de Dedé e Helena, o grupo de jovens
da cidade criou e encenou uma peca teatral que expunha os problemas relacionados ao
alcoolismo na regido. A peca foi apresentada em diversas escolas e eventos, evidenciando o
impacto da mediagdo cultural promovida pelo agente folkcomunicacional. Outro exemplo é a
adaptacdo do programa No Limite da Rede Globo, transformado em uma versdo local durante
os tradicionais piqueniques da cidade. “A gente tava tudo 14 no saldo assistindo a estreia do No
Limite, e assim que terminou o primeiro programa, a gente ja pensou em imitar um igual”, conta
Dedé a Trigueiro, revelando o dinamismo presente nos processos de apropriacéo e incorporagdo

de bens simbdlicos e de conversdo do que é ofertado pela midia para a cultura local.

Nesses movimentos de hibridizacdo do local e do global, os constituintes da audiéncia
articulam-se no propésito de usufruir os bens culturais ofertados pela televisdo, em
negociacgdes de compras e trocas de valores simbdlicos e materiais, onde os interesses



69

sdo proximos, mas os procedimentos de sua concretude sdo paradoxais (Trigueiro,
2008, p. 81).

A democratizacdo da televisdo permitiu ao agente folkcomunicacional atuar como
mediador e ativista, apropriando-se das narrativas midiaticas para traduzi-las e adapta-las ao
seu contexto local. No entanto, com a possibilidades de trabalhar com tecnologia de audio e
video e 0 acesso a redes e plataformas digitais, ele se reposiciona. Ao mesmo tempo em que
atua como guardido da memdria cultural, esse agente do sistema folkcomunicacional utiliza as
novas tecnologias para amplificar a voz de suas comunidades, transformando-se ndo apenas em
consumidor, mas também em produtor ativo no cenario digital. Possibilitando que as narrativas
populares de sua regido e comunidades ganhem espacgo na internet.

Segundo Souza (2021) dentro das redes e plataformas digitais os comunicadores folk
funcionam como mediadores dindmicos, facilitando a interacdo entre as mensagens midiaticas
e 0S grupos sociais. Com 0 avanco das zonas de mediacdo, os individuos encontram mais
oportunidades para participar ativamente do processo comunicacional. As mudangas culturais,
estimuladas pelos espacos midiaticos, transformaram a maneira como as negociaces
simbolicas ocorrem, influenciando a producdo e disseminacao de conteudos (Souza, 2021).

Sobre a atualizacdo das liderancas folk para os novos contextos, Schmidt observa que:

Se antes 0 caixeiro viajante era o condutor das novidades urbanas e intermediava
praticas culturais; hoje, um web designer pode ser um condutor das novidades e
mediar novos bens culturais para uma dada comunidade marginalizada. O papel social

é 0 mesmo; a fungdo de mediador, de negociador, ainda é a mesma. A lideranca folk
sO adquiriu a performance dos tempos atuais (Schmidt, 2007, p. 37).

Ao estabelecer conexfes com outros grupos e individuos na sociedade que
compartilham interesses e objetivos semelhantes (OSCs, movimentos sociais e iniciativas
privadas, por exemplo), os ativistas do sistema folkcomunicacional dao visibilidade as suas
narrativas e produtos culturais. Em movimentos que nem sempre vistos com bons olhos ou

apoiadas pelo Estado (Trigueiro, 2008).

O ativista midiatico € um bom contador de histérias tradicionais e contemporaneas, é
detentor de um amplo repertério de culturas locais. (...) Nesse campo de confronto
pelo “bem-estar” dos sujeitos ou dos grupos de audiéncia que o ativista midiatico
dispara dispositivos de encaixe nos lugares onde as logicas de negociacao possibilitam
apropriacdo e conversdo de uso dos bens culturais midiaticos e bens culturais
folkmidiaticos na vida cotidiana de uma comunidade (...) (Trigueiro, 2006, p. 11).

Dialogando a pesquisa de Trigueiro com o constante fluxo de expressdes nas redes
sociais digitais da atualidade, Marques Girdo (2023) analisa como jovens indigenas, ativos no

Instagram, tém utilizado a plataforma para amplificar as historias de seus povos. “Muitos sao
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0S que aceitaram o convite, se colocaram ativos, como protagonistas do seu corpo e da sua voz
e estdo contando suas histdrias e do seu povo” (Marques Girdo, 2023, p. 135).

Nesse cenario, a atuacdo do ativista folkmidiatico pode ser amplificada pela
transmediacdo, ou seja, a capacidade de disseminar narrativas através de maltiplas plataformas,
redes e midias. Assim, a convergéncia das midias digitais transforma o ativista folk em um
produtor transmedia, que conhecendo as redes, plataformas e as linguagens se apropria de
diferentes formatos para maximizar o impacto de suas histoérias.

A transmediacdo permite que cada rede ou plataforma digital ofereca uma contribuicéo
Unica a narrativa maior, criando diferentes pontos de entrada para o publico. Jenkins (2006)
define esse fendmeno como “transmedia storytelling”, onde cada meio de comunicagéo traz um
aspecto complementar da historia, enriquecendo a experiéncia do receptor. Ndo raramente o
ativista folkmidiatico explora essa multiplicidade de linguagens para narrar histérias que vao
além das limitagdes de um unico formato, permitindo que as narrativas locais se adaptem aos
diferentes contextos culturais e tecnolégicos.

Um exemplo dessa multiplicidade de linguagens pode ser encontrado no episodio 38 do
podcast Poranduba, que explora o folclore da comunidade surda no Brasil. Discutindo sobre a
forca do gesto e da visualidade para a cultura surda, como elementos como a &rvore séo
frequentemente usados como simbolos nessa narrativa visual e como historicamente, os alunos
que utilizavam Libras foram marginalizados em sala de aula. No término do episodio sédo
recomendados videos em que a professora Fernanda de Araljo Machado, especialista em
Libras, fez para idealizador. Neles € possivel ter acesso a uma versdo brasileira feita por
Fernanda do poema “A Arvore” e também aprender os sinais em Libras de personagens do

folclore brasileiro, como o Saci e o Curupira, em lingua de sinais (figura 01).
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FIGURA 01 - COMO E SACI EM LIBRAS?

= EBYoulube Q )

Fonte: Youtube.

Outro exemplo é o video de 53 segundo divulgando no perfil do Instagram (figura 02)
@opavulagem, com trechos do audio do primeiro episodio da segunda temporada do podcast
Pavulagem, episédio que inclusive ja falamos por aqui. Em menos de um minuto de video é
possivel ver imagens de satélite da cidade de Sdo Gabriel, imagens da natureza exuberante da
regido, um frame rapido do entrevistador e da entrevistada e também frames onde um indigena
pinta o rosto com tragos tradicionais do povo tupinamba e toca uma flauta, num didlogo com

uma das protagonistas da historia contada no podcast.
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FIGURA 02 - NHAPIRIKULI: O COMECO DE TUDO

o0 mundo comeou aqui
Sao Gabriel’da Cachoeira
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Fonte: Instagram

Fato é que, diante do crescimento do formato podcasting e do engajamento do publico
com producdes de carater narrativo, novas formas de interagdo com outras redes, apresentacdo
e formatos alternativos que sequer eram vistos como possibilidade ha pouquissimo tempo
(Kischinhevsky, 2024), comegaram a emergir. Nesse cendrio, torna-se necessario refletir sobre
as préticas folkcomunicacionais produzidas dentro desse formato, onde as narrativas populares
encontram novas formas de circular, alcancar e construir audiéncias. As plataformas de audio
ndo apenas ampliam o acesso as narrativas tradicionais, mas também permitem uma
reconfiguracdo de como essas historias sdo contadas, compartilhadas e ressignificadas,
promovendo o dialogo entre as formas de comunicacdo popular e as dindmicas digitais

contemporaneas.
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Neste capitulo, é apresentado o percurso metodologico adotado para construir e
delimitar o corpus desta investigacdo. Partindo da problemética central e dos objetivos
delineados, buscou-se estruturar uma abordagem que possibilitasse a identificacdo e filtragem
de producdes, seguida de processos de categorizacdo e analise. Assim como, a articulacdo
dessas narrativas com a questdo das identidades coletivas. O detalhamento das etapas
percorridas - desde a selecédo inicial na plataforma Spotify até o cruzamento de categorias e
temas — tem como objetivo evidenciar os critérios e as escolhas realizadas no processo.

Os processos de delimitacdo dos objetos de pesquisa sdo apresentados no proximo
topico, seguidos pela descricdo dos objetos de analise. Na sequéncia, a proposta de analise é

exposta.

5.1 INVESTIGACAO E DELIMITACAO DO CORPUS

O processo inicial de investigacdo se deu por buscas na plataforma Spotify. A escolha
justifica-se por ser a plataforma de streaming de audio mais popular no Brasil, com um nimero
de acessos significativamente maior do que as outras plataformas existentes?°. Embora outras
plataformas de hospedagem de podcast, como a Orelo, tenham ganhado consideravel destaque
nos ultimos tempos, especialmente no que tange as producgdes independentes que contam com
0 apoio dos ouvintes, o foco inicial recaiu sobre o Spotify. Utilizamos as palavras-chave
“lenda”, “mito” e “folclore” na aba “Podcasts”, o que resultou em um levantamento de
producdes focadas na transmissdo dessas narrativas em formato de audio.

Entre dezembro de 2023 e janeiro de 2024, foi realizado o levantamento das
produgdes?!, que conforme foram sendo encontradas foram ouvidas de forma exploratdria para
verificar sua adequacéo ao foco da pesquisa (narrativas relacionadas a lendas, mitos e folclore).
Apbs a identificacdo de 43 producdes, constatou-se a recorréncia de padrdes e temas, indicando
que a saturacdo havia sido alcancada (Bauer e Gaskell, 2008). Com isso, a coleta foi encerrada.

Ap0s limpeza e organizacao primaria das producdes, verificou-se o seguinte panorama:
a existéncia de grande nimero de materiais referentes a producGes pedagogicas, realizadas por
professores ou alunos em decorréncia de atividades escolares (principalmente em periodo

pandémico); um namero consideravel de producdes cuja estrutura se fundamenta na leitura de

20 https://www.comscore.com/por/Insights/Infographics/Streaming-Audio-e-Video-Insights

2L As produgcdes encontradas foram organizadas em um banco de dados, que retine descrigdes e a divisdo por
categorias construidas no processo de analise. Esse material esta disponivel para consulta no seguinte link:
https://drive.google.com/drive/folders/l_TyH150QQ1s0YKN6Y CAKIiIRUzHpbw56jY?usp=sharing



https://drive.google.com/drive/folders/1_TyH15QQ1soYKN6YCAKiIRUzHpbw56jY?usp=sharing
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textos sobre lendas, sem recorte temético ou elaboragdo narrativa alguma no que se refere a
elementos sonoros; e uma quantidade significativa que, ap6s o primeiro ou segundo episddio
disponibilizado na plataforma ndo ddo continuidade a producdo. Apds a selecdo, essas
producdes ndo avangaram para a etapa seguinte da pesquisa, que envolveu uma escuta atenta
dos episddios, com foco nos didlogos com questdes sociais e temas contemporaneos.

Assim, das 43 producdes realizadas no primeiro momento, foram selecionadas 25 que,
além de apresentarem elementos narrativos e uma continuidade minima na producédo, possuem
abertura para reflexdo e tratamento de dilemas morais, sociais e/ou historicos. Num processo
de categorizacdo orientado pela necessidade de compreender quais grupos sociais estavam
sendo representados nesses 25 podcasts, os dados foram organizados em cinco categorias

principais:

e Narrativas de povos originarios: Produgdes que compartilham historias, tradi¢bes e
vivéncias de comunidades indigenas e ribeirinhas, focando na preservacdo da oralidade
e na amplificacdo de vozes marginalizadas.

e Conteudos de identidade regional: Producdes que se dedicam a contar lendas e histérias
locais, ressaltando as tradices e 0s mitos caracteristicos de uma regido especifica. Essas
produc6es focam na preservagdo da memoria coletiva e nas narrativas orais que definem
a identidade cultural de suas regides. Os conteudos abordam lendas populares,
personagens miticos e eventos folcléricos, reforcando o vinculo entre a populacéo local
e suas tradicGes, a0 mesmo tempo em que possibilitam que essas histdrias sejam
conhecidas em um contexto mais amplo;

e Producbes voltadas a discussdes de mitologias antigas especificas: Producdes que se
concentram na exploracdo de mitos e tradicdes antigas de civilizacbes como Grécia,
Roma e Egito. Essas produc¢des, entre outros, examinam as narrativas miticas, simbolos
e arquétipos dessas culturas;

e Ancestralidade e espiritualidade afro-brasileira: Produgdes dedicadas a transmisséo
das histdrias, mitologias e arquétipos dos orixas, assim como dos ensinamentos das
religibes de matriz africana transmitidos através de geracoes;

e Perspectivas multiplas sobre cultura popular: ProducGes que abordam o folclore de
maneira descentralizada, explorando diferentes temas e manifestacfes culturais que

surgem em variados contextos. O folclore é tratado como eixo central dessas produgdes,
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com a flexibilidade de dialogar com questdes contemporaneas, morais e historicas ou

néo.

Cabe destacar que a categoria Narrativas de povos originarios frequentemente se
entrecruza com a categoria Conteudos de identidade regional, ja que muitas das narrativas dos
povos originarios apresentadas estdo fortemente vinculadas ao territorio, o que reflete a relagéo
intrinseca entre as historias e o espaco geogréafico e cultural. Esse entrecruzamento reforca a
relevancia do territério ndo apenas como cenario, mas como elemento central na construcéo e
preservacdo das identidades desses grupos, sendo fundamental para a compreensdo de sua
histdria e continuidade cultural.

Apds a organizacao inicial das producdes identificadas sob uma perspectiva intercultural
e identitaria, foi realizada uma nova etapa, onde as produgdes foram categorizadas com base
em eixos estruturantes. Essa etapa teve como referéncia metodolégica a proposta de
categorizacdo desenvolvida por Chagas e Viana (2021), que foi adaptada para atender as
especificidades das 25 producbes verificadas. Com a introducdo da categoria Leitura,
agrupamento das categorias Narrativas da realidade e Narrativas ficcionais em Narrativo e
ajustes nas reflexdes das categorias Relato, Debate, Entrevista e Instrutivo, para que refletissem
de forma mais nitida os aspectos presentes nos objetos analisados e exclusdo da categoria
Noticiosos, as categorias foram organizadas da seguinte forma:

e Leitura: caracteriza-se pela auséncia de intervengdo criativa significativa, como
modulacdo dramatica ou efeitos parassonoros. A abordagem é objetiva e se prioriza a
entrega do conteldo;

e Narrativo: abrange contetdos que possuem uma histéria com sequéncia estruturada de
eventos, geralmente enriquecida por recursos imersivos. Sao utilizados elementos como
vozes de personagens, sons ambientes e trilhas sonoras, que juntos criam uma
experiéncia envolvente para o ouvinte;

e Entrevista: podcasts onde a énfase esta nos dialogos entre o apresentador e convidados,
0 que permite a exploracdo de temas sob mdaltiplas perspectivas. Pode envolver a
discussdo de uma lenda ou mito especifico ou abordar um tema geral relacionado a
cultura popular;

e Debate: envolve producgdes em que o apresentador recebe uma ou mais pessoas para
discutir um tema especifico. A troca de ideias entre os participantes € o foco principal

dessa categoria;
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e Relato: compde-se de narrativas conduzidas por um locutor, que desenvolve uma
perspectiva pessoal ou reflexiva sobre um tema especifico. Essa abordagem confere um
carater mais intimo e subjetivo a narrativa;

e Instrutivo: mitos e lendas sdo apresentados de forma objetiva e como ferramentas
didaticas para promover reflexdes sobre contextos culturais, histdricos e identitarios;

e Remediado: producdes originarias de outra midia, adaptadas para o formato de podcast

e utilizadas como repositdrio na podosfera.

A partir desse processo de categorizacdo, foi possivel refletir sobre como essas
producbes dialogavam com a problematica da pesquisa e trabalhar mais na delimitacdo do
corpus. O grafico 01 ilustra a distribuicdo das 25 producfes em seus eixos estruturantes, onde

se destaca a predominancia das categorias Narrativo e Relato.

GRAFICO 01 - CATEGORIZACAO DE PODCASTS A PARTIR
DE EIXOS ESTRUTURANTES

5%
5%

m Narrativo
B Entrevista
M Relato
B Debate
M Instrutivo

® Remediado

FONTE: Autoria propria.

Embora as categorias oferecam uma estrutura mais organizada para entender o
panorama geral das producdes, elas ndo eliminam as varia¢fes que existem dentro de cada estilo
e producdo. Questdo abordada por Chagas e Viana (2021), que em seu trabalho de analise e
categorizacdo destacam: “percebe-se como € dificil - em alguns casos, impossivel - atribuir uma
Unica estrutura para um podcast, tal como ocorre com os géneros. (...) O que se defende aqui é
que uma producéo tera um eixo dominante, mas que pode ser complementado por estruturas
secundarias” (2021, p. 13).
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Por exemplo, inserido na categoria Entrevista, devido ao fato de 78 dos 111 episodios
publicados entre 2018 e 2022 contarem com entrevistas, o quadro “Poranduba”, do podcast
Poranduba, também inclui episédios em que o apresentador discorre e reflete sobre temas
especificos da cultura popular ou que dialogam com ela. Além disso, ha episddios em que a
audiéncia participa, contribuindo com relatos sobre um tema especifico, enviados por audios
ou textos, que sdo lidos pelo apresentador. Esses episodios se aproximam dos formatos de
Relato e Narrativo. Outros quadros, como “Arquivo Folclore”, “Manual de Sobrevivéncia”,
“Gotas de Folclore” e o gameshow “Quem quer ser um folclorista”, também apresentam
caracteristicas distintas, ilustrando a flexibilidade e as possibilidades destacadas por Chagas e
Viana (2021).

Assim, ao reconhecer as categorias como um ponto de partida importante para a analise,
identifica-se também a relevancia de considerar a diversidade interna presente de cada
categoria. Ao delimitar a anélise aos podcasts narrativos - justificada pela conexdo direta com
o caréater oral das narrativas ancestrais que essa categoria evidencia e pela maneira como se
adapta as dinamicas do ambiente digital para potencializar a experiéncia de ouvir historias —
opta-se por trabalhar com essa diversidade, ainda que de forma reduzida devido as limitagdes
proprias desta pesquisa.

Aprofundando a discussdo acerca da decisdao de delimitar os objetos de analise as
producdes narrativas, com base nas colocagdes de Benjamin (1987) a respeito da experiéncia
do contar historias e da carga simbolica que se faz presente ao ato, observa-se nos podcasts
narrativos caracteristicas que os aproximam da dinamica tradicional de contacdo de historias,
como a entonacdo e o ritmo. Elementos narrativos como a humanizagdo de personagens e a
insercdo da experiéncia do contador na historia, também se fazem presentes, em maior ou menor
intensidade, dependendo da producdo. Além disso, essas narrativas, combinadas com elementos
parassonoros, potencializam uma experiéncia imersiva, remetendo a praticas ancestrais de
escuta, ainda que adaptadas as tecnologias contemporaneas.

A tabela 01 apresenta os podcasts onde predominam as caracteristicas de produgdes

narrativas.
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TABELA 01 - MAPA DOS PODCASTS NARRATIVOS

Nome Tematica N°deep. Datade Producéo
predominante publicacéo do
1°/Gltimo episodio
Contos Origens dos 76 Ep. 1: 2 dez 20 Spotify Studios & Parcast.
contos de fadas Ep. 76: 8 nov 22
Lendas Lendas do 12 Ep. 1: 05 dez 19 Grafica Halley: Producao realizada
folcloricas: folclore Ep.12:05dez 19 M complemento a edicéo do
Halley 2020 brasileiro calendério de 2020 da empresa, que
teve como tema lendas folcléricas.
Pavulagem Lendas da 24 Ep. 1: 30 jun 22 Spotify Studios, Programa Sound
Amazonia Ep. 24: 26 set 23 Up Brasil e produzido pela Trovao
Midia.
Viver Historias e 05 Ep. 1: 14 jun. 23 Spotify Studios, Programa Sound
mumbucar narrativas do Ep. 5: 12 jul 23 Up Brasil e produzido pela Grid
Quilombo Producdes.
Mumbuca (TO)
Cidade das Lendas da 04 Ep. 1: 8abr. 21 Isabela Céndido e Daniel Bruno.
Lendas cidade de Ico, Ep. 4: 6 mai. 21
no sertéo
cearense
Lendas da Ilha Mistérios e 03 Ep. 1: 22 nov 22 Jornal A Ilha - Leticia Marques e
lendas do Ep. 3: 7 dez 22 Renan Valentim.

folclore santista

FONTE: Autoria propria.

Dentre as seis producdes que integram a categoria Narrativos, foram selecionadas para

compor o corpus de analise da pesquisa as producbes Cidade das Lendas e Pavulagem. A
escolha foi fundamentada nos seguintes critérios: relevancia direta para a tematica das
identidades coletivas, profundidade do material apresentado e diversidade nos formatos de
producdo e financiamento. Essa selecdo permite apresentar duas formas distintas de
transposicéo de narrativas ancestrais, ilustrando diferentes abordagens e realidades. Onde cada
producéo contribui de maneira complementar para compreender como as narrativas tradicionais
interagem com as identidades coletivas, oferecendo uma base mais diversa para a compreensao

como um todo.

5.2 DESCRICAO DO CORPUS DA ANALISE

Cada uma das produgdes que emergiram do processo de organizagéo e categorizacgao de
dados possui suas particularidades. Desde as aspiracbes que motivaram sua concepgéo,
passando pelos processos de desenvolvimento e realizacdo, até as estratégias de distribuicdo.

Particularidades de Cidade das Lendas e Pavulagem serdo abordadas a seguir, com o objetivo
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de viabilizar que o processo de analise considere também aspectos relacionados a estrutura de
cada uma das producdes.

Nesse sentido, serd apresentado um panorama das producdes selecionadas, enfatizando
seus elementos constitutivos e destacando as singularidades que as inserem como exemplos

significativos na relagdo entre narrativas ancestrais e 0 ambiente digital.

5.2.1 Cidade das Lendas

Com uma narrativa documental que se entrelaca a lembrancas, vivéncias e reflexdes,
Cidade das Lendas aborda historias da cidade de Ico, localizada no interior do Cear. Os relatos
em torno dos monumentos histéricos da cidade, da bravura e fé do povo icoense e da tradicional
festa religiosa do Senhor do Bonfim servem como pano de fundo para os episddios apresentados
por Isabella Candido e Daniel Bruno.

Isabella e Daniel, ambos nascidos em Ico, compartilharam a infancia na mesma rua e
dividem memodrias, conhecimentos e uma paixao comum pela regido. Com formacdo em
jornalismo, Isabella atualmente reside fora do Ceara. Durante a producdo do podcast, realizada
em plena pandemia, os dois se encontraram pessoalmente apenas uma vez. Daniel, por sua vez,
continua vivendo em Ic6, onde atua como produtor cultural e com educacdo patrimonial,
contribuindo para a preservacao cultural da regido (Podcast Cidade das Lendas, 2021, A Lenda
da Baleia).

O podcast foi viabilizado por uma iniciativa de fomento promovida pelo Podcast NBW,
que buscava apoiar producbes voltadas a visibilidade de realidades frequentemente
invisibilizadas (Podcast NBW, 2021, Sobre o camarote da vacina). A iniciativa ofereceu aos
projetos selecionados um aporte financeiro de quinhentos reais, além de mentoria especializada
na producdo de podcasts.

Com quatro episodios cujo tempo médio de duracdo é de 26 minutos cada, Cidade das
Lendas traz entrevistas com pesquisadores, depoimentos de moradores e a inclusdo frequente
de elementos multimodais, como audios de filmes, trechos de masicas e fragmentos de poesias
entrelacados ao enredo principal.

Cada episodio foi disponibilizado de forma numerada no Spotify e no YouTube,
acompanhados de titulos especificos e artes visuais distintas que remetem ao tema central de
cada capitulo. Lancados entre abril e maio de 2021, as ilustracdes reforcam o propdsito de
preservar e divulgar as historias da regido. Na tabela 02, os episddios séo apresentados com
uma breve descricdo de cada um. Na sequéncia, figura 03, é exibido um exemplo de como 0s

episodios da producédo aparecem na plataforma Spotify.
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TABELA 02 — EPISODIOS DO PODCAST “CIDADE DAS LENDAS”

Data da
Publicacéo
do episddio

Nome

Tempo de
duracéo

Breve descricéo

08/04/2021

21/04/2021

28/04/2021

06/05/2021

EPO1 - A Lenda da 24°03”

Baleia

EPO2 — O Teatro que 26’11
nunca foi Inaugurado

EPO3 — Mulheres de Ic6 25’15

EP04 — O Senhor do 28’51

Bonfim

A partir da lenda da baleia
adormecida sob a igreja do
Senhor do Bonfim, mistura fatos
histéricos e cultura local
destacando a tradicdo oral e a
memodria coletiva da cidade.

Investiga a histéria do Teatro
Municipal de Ic6, um marco
cultural do Ceara, envolvido em
lendas e rivalidades histéricas.

Destaca mulheres que marcaram
a histéria de Ico, revelando suas
lutas, histérias e conquistas num
contexto patriarcal.

Mergulha nas lendas, historias e
milagres associados ao Senhor
do Bonfim.

FONTE: Autoria prdpria.

FIGURA 03 - TELA DE REPRODUCAO DE EPISODIO DO PODCAST CIDADE DAS

LENDAS

EPO1- A LendadaBaleia

w Cidade das lendas

8 abr.2021 « Finalizado @

@ ¢ o <

Fonte: Spotify.
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5.2.2 Pavulagem

Maickson Serrdo, idealizador de Pavulagem, ¢ jornalista ribeirinho do estado do Paré e
é a partir de uma viagem pelas &guas e florestas da Amazénia e também do mergulho nas
memorias, suas e do seu povo, que conta sobre os seres encantados da regido. Por meio de
entrevistas, lendas contadas diretamente das varandas de casas, reflexdes e valiosa ambientagédo
sonora, 0 podcast proporciona aos ouvintes uma imersdo na diversidade cultural da Amazonia
e oferece uma perspectiva singular ao explorar as tradi¢Ges culturais e folcloricas da regido.

Dividida em duas temporadas com 12 episodios cada, a produgdo é um podcast ‘Original
Spotify’, exclusivo do catadlogo da plataforma. O projeto foi desenvolvido no ambito do
Programa Sound Up Brasil, uma iniciativa voltada para amplificar vozes de grupos sub-
representados no mercado de &udio. Pavulagem integrou a primeira edicdo do programa, que
ofereceu capacitacdo a 20 projetos selecionados. Apds a entrega de um episodio piloto, o projeto
de Maickson Serrdo foi um dos cinco financiados com 4.500 délares para a producdo completa
de seus episddios??.

Os episodios, com duracdo média de 20 minutos, apresentam uma identidade visual
uniforme na plataforma Spotify, utilizando sempre a mesma imagem de capa: um pavéo de
pernas longas a frente de um fundo escuro de floresta. Abaixo do titulo Pavulagem, Ié-se o
subtitulo Os seres encantados da floresta (figura 04). Essa construcdo visual, embora limitada
no Spotify, € ampliada no perfil do Instagram (figura 05), onde narrativas visuais sao exploradas
de forma a dialogar com o contetdo dos episodios, aprofundando a conexdo entre os elementos

visuais e a narrativa proposta.

2 htps://newsroom.spotify.com/2022-03-04/programa-sound-up-do-spotify-continua-trazendo-vozes-diversas-
para-podcasts/



https://newsroom.spotify.com/2022-03-04/programa-sound-up-do-spotify-continua-trazendo-vozes-diversas-para-podcasts/
https://newsroom.spotify.com/2022-03-04/programa-sound-up-do-spotify-continua-trazendo-vozes-diversas-para-podcasts/

FIGURA 04 - O QUE E O PAVULAGEM?

Pavulagem

opavulagem
PAVULAGEM Sop 9

Seguindo Q @

Episodios Sobre Curtoe

497% Ficgdo

Fonte: Spotify.

FIGURA 05 - INTERACAO ENTRE INSTAGRAM E SPOTIFY

5 a opavulagem
Q opavulagem :

T
g .

;“.;Q’\:!u"'-"
Y TG

© Q: VY W

Ver curtidas

O Qs V W

Ver curtidas opavulagem O episédio 05 do #Pavulagem retrata a
opavulagem @ O que acontece quando vocé tira da histéria do Pataui. Ele ¢ um personagem que aparece
floresta mais do que precisa? Alguma hora ela cobra na regido do Tapajos, na Amazonia Paraense, mais
de volta. especificamente em Pinhel, comunidade que é

considerada como a terra desse encantado.
% Hoje a gente traz a histéria da Macaca Guariba.

Nem todo dia ¢ dia do cagador. Esta é uma historia Em Pinhel conversei com a dona Darcy, dona Oneide
de vinganga, com disfarces, encantos e um final e dona Marilza. Cada uma delas trouxe uma narrativa
surpreendente. marcante sobre o andarilho das noites que causou

muito temor na comunidade.

* Corre para ouvir o terceiro episédio do
#Pavulagem! Um podcast Original Spotify! 0 @israelemcampos esteve em Pinhel final de junho
durante o Festival do Gamba e nos presenteia com

Fonte: Instagram.
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A seguir, na tabela 03 os episddios da primeira temporada de Pavulagem séo apresentados com

uma breve descricdo.

TABELA 03 — EPISODIOS DA 1° TEMPORADA DO PODCAST “PAVULAGEM”

Data da Nome Tempo de Breve descricéo

Publicacéo duracéo

do episddio

20/06/2022 Curupira, a mée 24°03” Narrativas sobre a Curupira
da mata conectam memodrias e crengas da

Amazénia. Revelando as complexas
relacBes entre 0s humanos e os seres
encantados.

07/07/2022 Tad, o passaro 26°11” Historias misteriosas sobre Tau, o
gue come gente passaro que come gente, sdo

reveladas por narradores da
Amazénia. Entre relatos emerge o
equilibrio entre os perigos e 0s
encantos da floresta.

14/07/2022 Macaca Guariba, 25’15’ Por meio de histdrias sobre a
nem todo dia é o macaca guariba, revelam-se tensdes
dia do cacador entre cacadores e a forca da floresta.

21/07/2022 Ingerida, a mulher 28’51’ A transformacdo de humanos em
que vira onca animais, como a mulher que vira

onga, ganha destaque neste episodio.
Por meio de relatos orais, sdo
revelados codigos morais e 0s
mistérios que cercam os chamados
ingerados.

28/07/2022 Pataui, o 20°32” Relatos sobre Pataui evocam o
andarilho das mistério e o temor em torno desse
noites espirito noturno. Suas apari¢cdes em

festas e encontros na floresta
revelam uma figura cercada por
lendas e significados.

04/08/2022 Boto, o principe 18°50”’ Historias sobre o boto destacam sua
das aguas dualidade entre encantamento e

temor, revelando seu impacto nas
crencgas e no imaginario amazonico.

11/08/2022 Jurupari, 0 17°02” O Jurupari emerge como uma das
deménio da figuras mais temidas das narrativas
floresta amazonicas. Suas caracteristicas

aterrorizantes e sua relagdo com o
mundo dos encantados revelam os
medos e os codigos morais que
estruturam a vida na floresta.

18/08/2022 Ticud, o péssaro 19°52” A figura do Ticua é apresentada,
feiticeiro conecta mitos e castigos, mostrando

como a irreveréncia com as forcas da
floresta pode trazer consequéncias
transformadoras.

25/08/2022 Bebé Macaco, o 18°33” Relatos intensos abordam o mito do

filho do mal

macacao e os abusos relacionados,
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trazendo reflexdes sobre violéncia de
género e as licdes transmitidas por
narrativas orais.

01/09/2022 Matinta Pereira, 0 17°02” Entrevistada que passou parte da
assobio infancia em quilombo na Amazoénia
assustador relembra experiéncias com a Matinta

Pereira, enquanto relatos variados
trazem diferentes formas e
significados para essa presenca
sobrenatural e o narrador dialoga
com a presenca da figura em outras
narrativas.

08/09/2022 Outros Encantos 21°35” O episddio explora figuras pouco
conhecidas do universo dos
encantados, como o navio da sereia.

15/09/2022 Maria e José, 0s 14°32” A histéria de Maria e José, filhos de
filhos da cobra uma cobra encantada, revela as
complexas rela¢bes entre 0 humano e
0 mégico na floresta. Reflexdes
sobre tradicOes e encantamentos
fecham a primeira temporada do
podcast.

FONTE: Autoria propria.

5.3 ESTRUTURA ANALITICA

A presente pesquisa se insere no campo da folkcomunicacdo por abordar objetos
préprios dessa perspectiva teodrica. Por tanto, a construcdo do modelo analitico parte de
direcionamentos pautados em leituras de autores da &rea que pensam possibilidades
metodoldgicas para a teoria e de experiéncias empiricas, como a do professor Marques de Melo,
em 2000, que juntamente com outros pesquisadores ampliou as fronteiras da teoria ao sintetizar
procedimentos metodoldgicos para analisar a imagem que a midia constroi sobre o Carnaval
(Marques de Melo, 2008; Castelo Branco, 2013). “A pesquisa na referida area trabalha com um
objeto préprio - as manifestacBes da cultura popular estendendo-se, ainda, as relacGes entre as
culturas popular e massiva -, mas nao adota arsenal metodologico especifico” (Castelo Branco,
2013, p. 1018).

Os estudos folkcomunicacionais adotam abordagens metodologicas variadas,
combinando pesquisas qualitativas e/ou quantitativas e recorrendo a diferentes métodos e
técnicas de coleta de dados, de acordo com as particularidades do objeto investigado. Segundo
Pires (2007), na pesquisa em Folkcomunicacdo a escolha metodoldgica vai depende do olhar
do pesquisador sobre o objeto de estudo e das possibilidades que ele tera de analisa-lo. “Esta
abertura deve ser entendida ndo como uma fragilidade dos estudos realizados sob a perspectiva
folkcomunicacional, mas como uma demonstracgao significativa da amplitude dos objetos que

podem ser pesquisados nesta area” (Castelo Branco, 2013, p. 1018).
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A partir de tais colocacgdes e dos objetivos da pesquisa, opta-se pela utilizagdo de uma
abordagem qualitativa. Visto que a partir dela é possivel trabalhar com dimensdes simbdlicas.
Como abordado por Minayo (2016) essa perspectiva permite compreender ndo apenas as agoes,
mas o0s sentidos que sdo atribuidos pelos sujeitos em seu contexto social. Questdes como
valores, razdes, motivagdes e representagdes emergem nesse processo, evidenciando que a
realidade social ndo se restringe ao que é mensuravel, mas envolve interpretacdes e interacdes
que estruturam a experiéncia coletiva.

Nesse sentido, a escolha pela abordagem qualitativa orienta a definicdo do modelo de
analise, que se estrutura a partir de critérios especificos a compreensao das maltiplas dimensdes
desse processo. Esses critérios foram estabelecidos considerando a interseccdo entre a
problematica da pesquisa, o referencial tedrico e as caracteristicas do corpus de analise. Tendo
em vista que a investigacdo compreende como a transposicao de narrativas ancestrais para o
meio digital se relaciona com a identidade coletiva, a organizacdo dos critérios reflete diferentes
aspectos dessa relagéo.

O primeiro, Articulacdo das temporalidades e conexdo com o territdrio, busca
investigar como as narrativas dos podcasts articulam diferentes temporalidades - passado,
presente e futuro - e conectam essas dimensdes ao territério e a construgdo e manutencdo das
identidades coletivas. Neste contexto, busca-se identificar referéncias diretas ou indiretas que
promovam uma relacéo entre préaticas e eventos histdricos, manifestacfes culturais e projecdes
ou visdes futuras. A analise também se debruca sobre o papel do territério, compreendido tanto
em seu sentido fisico (espacos geograficos mencionados ou evocados) quanto simbdlico
(valores culturais, histérias e memorias associadas ao lugar). Os indicadores incluem mengdes
a tradicbes locais, descricdes de paisagens e referéncias culturais vinculadas ao espaco
territorial.

O segundo critério, Identificacdo de objetos comunicativos como elementos
folkcomunicacionais, foca na identificacdo de objetos comunicativos presentes nas narrativas
que possam ser entendidos como elementos folkcomunicacionais. Esses objetos, como mdsicas,
ditados populares, praticas orais e artefatos culturais, representam manifestacGes da cultura
popular e, no contexto do podcast, podem ser ressignificados ou reinterpretados. A analise se
concentra em mapear tais objetos e avaliar de que forma eles dialogam com as tradi¢Oes
populares e com o0s objetivos do meio digital. Assim, busca-se compreender como esses
elementos se configuram como veiculos de transmissao cultural e como contribuem para o

fortalecimento de identidades coletivas.
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O terceiro critério, Potencial narrativo na (Re)significacdo das identidades coletivas,
tem como objetivo analisar os elementos narrativos e sonoros que possuem o potencial de
evocar, ressignificar e/ou fortalecer as identidades representadas nas producdes. No ambito
narrativo, examinam-se personagens, historias e estruturas discursivas que reforcam aspectos
culturais e identitarios, considerando suas raizes na cultura popular. J& no que diz respeito aos
elementos sonoros, a analise abrange trilhas, efeitos e paisagens sonoras que evocam memorias
ou estimulam associac6es culturais especificas. Esse critério também contempla a relacdo entre
esses elementos e as identidades coletivas, avaliando como eles promovem o sentimento de
pertencimento ou ressignificacdo das raizes culturais e seu potencial enquanto elemento
imersivo.

Os trés critérios ndo atuam de forma isolada, mas sim como eixos orientadores para
compreender como 0s podcasts constroem suas narrativas e se relacionam com as identidades

coletivas, como ilustrado na tabela 04.

TABELA 04 — MATRIZ DE ANALISE: CRITERIOS, CATEGORIAS E INDICADORES

Indicadores

Mencdes a tradicdes, praticas e
historias; Representacdo de figuras
histéricas ou ancestrais como
evolugdo das icones identitarios ligados ao
identidades coletivas, territorio; Narrativas que abordam a
sendo fundamental para continuidade ou transformacéo da

a configuracdo cultural, relagdo das comunidades com o
historica e social das territorio; Reflexdes sobre o papel
comunidades. do territorio na formacéo de
identidades futuras, frente a
mudancas sociais; Representacdo
do territ6rio como espaco de
construcdo e reconstrucao
identitéria; Reflexdes sobre como a
relacdo entre identidade e territério
muda ao longo do tempo,
considerando eventos histdricos,
praticas contemporaneas e visdes de
futuro.

Critério
Avrticulacdo das
temporalidades e
conexao com o
territorio.

Categoria
Identidade territorial
e temporalidade

Descricdo

Entende o territério
como ativo e dindmico
na construcéo e

Sons ambientais e

Construcéo de
territorialidade e
temporalidade por
meio de sons

referéncias sonoras

utilizadas para evocar

lugares especificos,

Sons que remetem a locais
especificos; Ruidos ou paisagens
sonoras que evocam memorias
coletivas ou tradi¢des culturais.

conectar praticas
culturais a memdrias
territoriais ou reforgar a
ligaco entre passado,
presente e futuro.

Praticas culturais,
simboélicas e orais

Mencdo a festas populares e
celebraces tradicionais.

Identificacdo de
objetos

Rituais, celebrac6es,
histérias orais,
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comunicativos como

elementos

folkcomunicacionais.

Potencial narrativo
na (Re)significacdo
das identidades
coletivas

gue comunicam
identidades
coletivas

Artefatos culturais
ressignificados e/ou
problematizados no
ambiente digital

Agentes
folkcomunicacionais
como mediadores
culturais

Uso de musicas
populares para
evocar identidade
cultural

Dialogo com outras
narrativas como
recurso explicativo

expressdes regionais,
modos de vida
tradicionais e ditados
populares como formas
coletivas de comunicar
e reforcar identidades
culturais. Essa
categoria foca em
como as praticas
culturais, simbélicas e
orais comunicam
identidades presentes
nas comunidades.
Elementos tangiveis ou
simbdlicos
reinterpretados e
preservados no
ambiente digital e
elementos culturais e
simbdlicos
mencionados no
podcast que sdo
adaptados ao contexto
digital e que,
simultaneamente,
refletem problematicas
sociais/reflexdes. Essa
categoria inclui
reflexBes sobre temas
como desigualdades
sociais, género, fé,
meio ambiente e a
relacdo entre tradigéo e
modernidade.

Individuos ou grupos
que atuam como
transmissores de
saberes culturais,
mediando tradicGes e
valores no ambiente
digital.

Trechos que destacam
musicas como
ferramentas para
reforcar identidades
culturais e criar
conex0es emocionais
com o publico.

Referéncias a filmes,
séries, novelas ou
livros para enriquecer a
narrativa e facilitar a
compreenséo.

Uso de lendas, mitos ou provérbios
como simbolos culturais
Referéncias a modos de vida
tradicionais e atividades cotidianas
que refletem a cultura local
(trabalho, pesca, agricultura).

Uso de expressdes tipicas, sotaques
e caracteristicas regionais; Insergao
de provérbios e ditados populares
como formas de sabedoria coletiva;
Trechos que articulam praticas
culturais com valores identitarios.

Mencao a objetos culturais
transformados no ambiente digital;
Reflexdes sobre problematicas
sociais; Festas e dancas
apresentadas no podcast como
representacfes adaptadas.

Narradores, misicos populares,
lideres comunitarios citados como
transmissores de tradi¢des; Figuras
Ou personagens que conectam
passado e presente; Os proprios
produtores e apresentadores dos
podcasts.

Mdsicas que remetem a contextos
culturais especificos; Letras ou
melodias que evocam memdarias ou
tradicOes.

Trechos que conectam narrativas do
podcast a simbolos culturais
reconheciveis; Uso de referéncias
intertextuais para explicar conceitos
culturais.

FONTE: Autoria propria.
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A Anédlise de Conteudo (AC), conforme proposta de Bardin (2011) ou revista a partir
das abordagens classicas por Bauer (2008), permite investigar significados e padrdes presentes
em narrativas a partir de um processo sistematico de categorizacdo e interpretacdo. Nesta
pesquisa, optou-se por uma abordagem categorial-tematica, na qual os trechos do corpus de
analise foram agrupados em categorias que emergiram dos critérios de analise®.

A AC, tradicionalmente aplicada & analise de materiais de textos ou som (Bauer, 2008),
apresenta desafios metodologicos quando aplicado a contetdos radiofonicos, onde a fala e os
efeitos sonoros precisardo ser tratados de forma especifica para que o objeto de analise possa
ser encontrado e examinado (Kischinhevsky, 2016). O delineamento metodoldgico adotado foi
0 de distinguir e descrever durante o processo de transcricdo dos episddios, realizado
manualmente pela autora, os efeitos narrativos criados por meio de trilhas, paisagens sonoras e
variacdes tonais.

A codificacdo do material foi realizada manualmente, com a atribuicdo de cddigos a
partir da identificacdo de padrdes teméaticos no corpus. O processo combinou uma abordagem
aberta e fechada: enquanto alguns cddigos emergiram da analise exploratéria do corpus, outros
foram orientados pelo referencial tedrico adotado. As categorias, por sua vez, foram
inicialmente formuladas com base nos codigos atribuidos ao material e organizadas de acordo
com os critérios de analise. Ap6s a primeira categorizacdo do material, as categorias foram
ajustadas para garantir maior coeréncia e evitar redundancias. Esse ajuste foi realizado
considerando a recorréncia dos codigos, a articulacdo com os critérios analiticos previamente

definidos e a interconexdo dos elementos narrativos e os critérios de andlise.

2 Os dados analisados foram sistematizados em quadros que organizam os trechos destacados de cada
episodio, conforme os critérios e categorias definidos na proposta de analise. Esses quadros, acompanhados de
observagdes interpretativas, também estdo disponiveis no banco de dados.
https://drive.google.com/drive/folders/1_TyH15QQ1s0YKNG6Y CAKIiIRUzHpbw56jY?usp=drive_link



https://drive.google.com/drive/folders/1_TyH15QQ1soYKN6YCAKiIRUzHpbw56jY?usp=drive_link
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6 ANALISE

As historias que compdem as producdes analisadas sdo observadas a partir de trés
camadas iniciais: a camada referente ao processo de producédo, que inclui desde as escolhas
estéticas e técnicas até a montagem dos episodios e a materialidade e ambientagdo sonora. Em
seguida, a camada do narrador/apresentador, que além de conduzir os episddios, desempenha o
papel de mediador nas entrevistas, e na terceira camada temos as narrativas dos entrevistados -
contadores de histdrias, pesquisadores e moradores das comunidades —, na qual relatos de
vivéncias, memorias e conhecimentos adquiridos ao longo da vida a partir de diferentes formas
de saberes séo incorporados aos episodios e, em algum grau, atravessados por um processo de
edicdo e selecdo. Aléem dessas instancias mais evidentes, as narrativas também se constroem a
partir de referéncias culturais, praticas cotidianas e modos de viver e experienciar o territério.
E com base nessas camadas que a analise busca compreender como os sentidos de identidade
se relacionam na transposi¢do das narrativas ancestrais para a paisagem digital.

Considerando a riqueza do material trabalhado e as limitagdes da pesquisa, a analise ndo
pretende esgotar todos os elementos presentes nos episddios, mas destacar questdes que se
mostram recorrentes e significativas no processo analitico. Para aprofundar a analise, foram
escolhidos trechos especificos, utilizados a partir de citacdo direta. Dessa forma, sdo utilizados
diferentes episodios e producdes, de maneira alternada, para ilustrar as questdes discutidas sem
prolongar excessivamente a analise. Busca-se, dentro do possivel, contemplar um leque amplo
de aspectos, equilibrando a profundidade da reflexdo com a necessidade de manter uma analise
direcionada.

O texto é organizado em dois eixos principais. No primeiro, a analise parte da
identificacdo de pontos que articulam identidade cultural, territério e temporalidade, avancando
para uma reflexdo sobre aspectos simbolicos e as conexdes das narrativas com o som. No
segundo, discute praticas e processos folkcomunicacionais presentes nas narrativas e como eles

se relacionam como as identidades coletivas e o lugar do contador/narrador.

6.1 ARTICULACOES ENTRE IDENTIDADES, TERRITORIO E TEMPORALIDADES

A memoria coletiva, segundo Halbwachs (1990), ndo € um acimulo fixo de lembrancas.
Trata-se de um processo social no qual o passado € constantemente reconstruido a partir das
referéncias compartilnadas dentro de um grupo. Esse processo organiza as recordagdes
coletivas e a0 mesmo tempo orienta a construcdo das identidades, jA que 0s grupos se

reconhecem pelas narrativas que compartilham sobre si mesmos. Dessa forma, as identidades
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coletivas se modificam conforme novos sentidos sdo atribuidos ao passado. No contexto dos
podcasts analisados, as narrativas trabalham com elementos da cultura popular e os adaptam as
novas formas de circulagdo e consumo, adicionando novas camadas de significado a essas
identidades.

Ao integrar narrativas ancestrais aos contextos contemporaneos as producdes analisadas
possibilitam a configuracdo do processo de identidades coletivas em movimento - o que Hall
(2006) ajuda a compreender ao destacar que as identidades culturais na pds-modernidade nao
sdo fixas, mas continuamente moldadas e ressignificadas ao longo do tempo. No atual panorama
cultural, onde o passado e constantemente reconstruido e novos significados sdo atribuidos as
memorias coletivas, Hall (2006) sugere que a continuidade dessas identidades ndo se da por
uma reproducdo exata de formas e tradicdes. Em vez disso, a perpetuacdo ocorre atraves de
como os referenciais culturais sdo retomados e reorganizados.

Dinamica que pode ser observada nos materiais analisados a partir da propria iniciativa
de comunicar sobre lugares de origem partindo da cultura popular no contexto digital. O modo
como os territorios, as temporalidades e os elementos materiais e imateriais sao trabalhados e
conectados as identidades coletivas constitui os eixos estruturantes das producdes. Fenémeno
que se manifesta de forma marcante na forma como os casarGes tombados e a arquitetura
historica de Ic6 sdo apresentados. As narrativas sobre 0s espacos ndo se limitam a preservacdo
material das construcGes. Quando o passado da cidade € articulado ao presente, seja a partir de
vivéncias compartilhadas ou do convite a uma reflexdo critica, sdo evocadas narrativas de
pertencimentos. Assim, a menc¢ao ao teatro, a igreja e aos casardes sao também eixos simbdélicos

que conectam geracdes e reforcam a permanéncia da histéria local na memaria coletiva.

Eu passei parte da minha infancia ali no teatro. Além de ele ter assim, uma
representatividade na historia de Ico, de ser o primeiro teatro construido, Icé possui o
primeiro teatro construido no estilo neoclassico no sertdo, do Nordeste. Pra mim tem
um valor sentimental muito grande. Ali eu brinquei, ali eu representei como ator,
como palestrante. Minha primeira namorada foi ali naquele teatro. A minha primeira
poesia foi ali no teatro e tudo isso de marca gente, né? Faz com que a gente ama essa
terra, apesar da gente ver os problemas como alimentacdo, Mas a gente sente esse
amor pela terra, pelo passado que a gente viveu. Um passado glorioso da nossa
historia, da nossa cidade (Cidade das Lendas, 2021, O teatro que nunca foi
inaugurado).

Seja ao destacar as caracteristicas arquitetonicas da Igreja do Senhor do Bonfim ou ao
narrar episodios ligados ao Sobrado dos Tamarindos e suas tamarindeiras centenarias, as
histdrias estabelecem conexdes entre diferentes tempos historicos. Com relatos que descrevem
construcdes e paisagens a0 mesmo tempo que reforcam a relacdo entre memoria e identidade,
demostrando como o passado permanece vivo na experiéncia daqueles que mantém lacos com

a cidade.
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O santuério foi construido em estilo barroco, com caracteristicas do rococo e a fachada
do prédio ta igualzinha a como foi construida em sua forma original. A Igreja do
Senhor do Bonfim é muito especial para mim em particular, assim como o Teatro
Municipal. Eu acho que ela é a cara do Icd! Tamanha a importancia, até fiz uma
tatuagem dela no meu braco esquerdo, para homenagear a terra de onde eu vim
(Cidade das Lendas, 2021, Senhor do Bonfim).

Infelizmente, durante a gravacgao desse episddio um dos gigantes tamarindeiros 1a dos
tamarindeiros onde os trabalhadores de dona Gléria ficavam descansando e que foi
palco de toda essa confusdo que a gente falou hoje, desabou e caiu. Por conta das
grandes chuvas que rolaram no Icé agora nesse comeco de ano. A arvore se deu ao
tempo, deixando a gente bastante triste. Porque é uma parte da nossa histéria que se
vai. Os nossos avds moram nessa rua e eu e Bruno nds criamos 4, brincando embaixo
das arvores de tamarindeiras (Cidade das Lendas, 2021, Mulheres de 1c6).

Halbwachs (1990) associa o ponto de apoio da memoria coletiva das cidades menores
aos pontos espaciais e, compreendendo tal relagdo como reguladora ndo apenas dos
movimentos, mas também dos pensamentos dos que ali habitam, escreve: “As pedras ¢ os
materiais ndo vos resistirdo. Mas 0s grupos resistem, e deles é com a propria resisténcia, sendo
das pedras, pelo menos de seus antigos arranjos (...)” (p. 137). Nesse sentido, a perda da
tamarindeira, carregada de significados historicos e afetivos, evidencia como a identidade
cultural também se constroi na auséncia e na ressignificacdo dos elementos que compdem a
memoria coletiva. Se, por um lado, a arvore nao resiste ao tempo, por outro lado, a sua historia
permanece registrada nas narrativas, garantindo que sua simbologia continue a integrar a
identidade da comunidade.

Assim como os marcos fisicos da cidade se transformam no caso de Cidade das Lendas,
também as formas de pertencimento e convivéncia com o territério se modificam ao longo do
tempo: “Depois de algum tempo vivendo na cidade eu me desacostumei com uma coisa que ¢
natural para quem mora aqui. Que é essa relacdo de igual para igual com os bichos, como eles
fazem parte da vida e da rotina de quem nasceu, cresceu e mora na floresta (Pavulagem, 2022,
Macaca Guariba, nem todo dia é dia do cacador).

As mudancas de espaco e 0s ajustes nos modos de vida que acompanham esses
deslocamentos aparecem em diferentes momentos das narrativas, relacionando identidade com
pertencimento e ressignificacdo. Mas a autodescri¢ao, que ndo por acaso, € do mesmo autor e
antecede no mesmo episodio, a ultima citacdo aqui descrita, servira de base para o didlogo
proposto. “Sou professor, jornalista, gay, ribeirinho e indigena autodeclarado. Nasci na floresta
e até os 17 anos vivi entre contadores de historias e seres encantados” (Pavulagem, 2022,
Macaca Guariba, nem todo dia é dia do cagador).

A mudanga para a cidade transforma a relagdo do narrador com o territério, mas a

memoria da floresta e dos contadores de histdrias continuam presentes na estrutura de sua
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narrativa. Esse movimento dialdgico entre experiéncias reflete a multiplicidade da identidade
no contexto pds-moderno (Hall, 2006) e se alinha a perspectiva de Canclini (2003) sobre a
hibridacéo cultural na América Latina. Como destaca o autor, “os paises latino-americanos sao
atualmente resultado da sedimentacdo, justaposicdo e entrecruzamento de tradi¢des indigenas
(sobretudo nas areas mesoamericanas e andina), do hispanismo colonial catélico e das agdes
politicas educativas e comunicacionais modernas” (p. 73). No caso do narrador de Pavulagem,
sua autodescricdo demonstra uma identidade construida a partir da articulacdo de diferentes
espacos e temporalidades. Onde sua vivéncia na floresta, entre contadores de historias ndo é
apagada pela experiéncia urbana, mas ressignificada na forma como ele enuncia sua identidade
e estrutura sua narrativa.

O exemplo pode ser pensado ainda, a partir de como Canclini (2003) observa os fluxos
informacionais impactados pela hibridacdo cultural nas sociedades urbanizadas. Segundo o
autor, se estabeleceu uma dinamica complexa na producdo comunicacional dessas sociedades,
onde o anonimato e a serializacdo da producédo dividem o mesmo espacgo. Paralelamente, os
meios de comunicacdo evoluiram significativamente, migrando de formatos amplamente
massivos, como 0s programas de televisdo, para a telematica, representados pelo uso expansivo
de computadores e internet. Transformacgdo que ndo apenas redefiniu as interagcdes entre os
espacos privados e publicos, mas também alterou fundamentalmente as maneiras pelas quais as
informagdes séo trocadas e consumidas.

As identidades coletivas encontram cada vez menos na cidade e em sua historia,
distante ou recente, seu palco comunicativo. A informagdo sobre as peripécias sociais
sdo recebidas em casa, comentadas em familia ou com amigos préximos. Quase toda

a sociabilidade e a reflexdo sobre ela concentra-se em intercdmbios intimos (Canclini,
2003, p. 288-289).

Diante das reflexfes sobre hibridacdo cultural, territorialidade e as tensdes envolvidas,
Pavulagem também permite pensar a experiéncia de Silmara, entrevistada no episdédio Matinta
Pereira, 0 assobio assustador (Pavulagem, 2022). Diferente de quem saiu da floresta e passou a
viver na cidade, ela fez o percurso inverso, migrando ainda crianga de S&o Paulo para uma
comunidade quilombola no interior do Para (TO).

Hall (2006) aponta que o movimento entre territdrios ndo é apenas uma transicao
espacial, mas um processo que envolve negociagdes culturais, afetivas e simbolicas.
Descolamentos territoriais reconfiguraram modos de vida e formas de se relacionar com as
identidades. No caso de Silmara, sua mudanga ndo se da como um retorno a um passado fixo

(ainda que em constante ressignificagéo). Trata-se, antes, de um processo de ressignificacdo
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identitaria, que atravessa diferentes camadas, desde a identificacdo com o préprio nome até a
forma como ela compreende seu pertencimento:
Eu me chamo Silmara Cardoso. Esse nome foi dado pela minha madrasta que me criou
desde pequena. A gente morava em Sdo Paulo. De Séo Paulo nds fomos morar
justamente & no quilombo, porque ela é filha de quilombola, né? Tenho 39 anos e

agora quem toma conta la somos nés (Pavulagem, 2022, Matinta Pereira, o assobio
assustador).

Esse processo de reconfiguracdo identitaria ocorre também no reconhecimento de
praticas e memorias que refor¢gam os lagos com o territorio. “Que meu avd e minha avo usavam
muito, muito tabaco, né? E eles sempre deixava na parte de cima (da casa). Eles
confeccionavam e usavam, era dificilmente eles comprarem” (Pavulagem, 2022, Matinta
Pereira, 0 assobio assustador).

A mengdo de Silmara a confeccdo do tabaco, além de evocar a lembranca dos avos,
insere-se na narrativa do podcast como um testemunho da continuidade dos saberes tradicionais
dentro da comunidade. Embora ndo haja uma transmisséo direta do conhecimento préatico, como
discute Walter Benjamin (1987), a narrativa opera como um meio de preservacao da experiéncia
coletiva, Erfahrung, conectando o passado ao presente. Dessa forma, a confecgdo do tabaco
ndo é apenas uma habilidade, mas também um elemento simbdlico que reforca os lagos entre
memoria, oralidade e identidade coletiva.

Ao preservar a experiéncia coletiva, a oralidade reafirma um lugar central na construcao
e manutencdo das identidades culturais. Nas narrativas analisadas, os saberes tradicionais
permanecem ativos, circulando entre tempos e contextos diferentes e sendo acionados pela
oralidade em diferentes situacdes. Esse reconhecimento evidencia que a identidade cultural,
como aponta Hall (2006), ndo esta presa a um territdrio fixo, mas se manifesta nos gestos, nas
rotinas e nas interagdes narradas que mantém vivas as tradi¢cdes da comunidade. A dimenséo
pratica dessa identidade torna-se especialmente perceptivel quando as narrativas descrevem
experiéncias com tradi¢fes que persistem mesmo em deslocamento ou que se ressignificam no
contato com novos contextos. Como no trecho de Pavulagem é revelado os elementos
simbolicos que sustentam sua construcao.

Nas comunidades ribeirinhas a gente se reunia todas as noites com muito café
quentinho e era assim, em roda, que eram contadas as historias. (...) O que que a gente
faz quando descobre que tem aquela histéria guardada e um ouvinte sedento por ouvi-
la? Se eu pudesse eu reunia todos vocés num barco e contava uma por uma. Mas a
logistica ia ser um pouco complicada. Entdo resolvi juntar todas elas a moda antiga, a
moda da tia Mauricia sob a luz de um velho candieiro, com a bencdo dos meus
ancestrais e de ondas imaginarias, nesse podcast eu te levo para o encontro: olho no

olho com seres encantados da floresta. Esse é o Pavulagem! (Pavulagem, 2022,
Curupira, a mae da mata).
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A evocacdo dos encantados para trazer as historias ancestrais evidencia um modo
particular da populagdo vivenciar o territério. Em Pavulagem a identidade territorial se
manifesta em elementos como a relacdo com a floresta, 0s rios e 0s modos de vida das
comunidades, mas principalmente em camadas simbolicas, como na relacdo com 0s seres
encantados. O pertencimento, portanto, também se constroi na relacdo entre humanos e
encantados, nas praticas culturais e na transmissdo das histdrias orais. Ao trazer essas narrativas
para 0 meio digital, o podcast reinscreve essa experiéncia coletiva em um novo contexto. Como
argumenta Campbell (1989), os mitos ndo sdo apenas vestigios do passado, mas estruturas
simbdlicas que se adaptando ao tempo continuam a orientar a experiéncia humana.

Nesse sentido, a evocacdo dos encantados e das experiéncias territoriais narradas nao se
limita a preservar um repertorio simbdlico ancestral, mas reafirma um pertencimento identitario
gue se manifesta tanto nos conteidos das historias quanto na prépria dindmica de transmisséo.
E na articulagio entre memoria, oralidade, cotidiano e elementos sonoros que o simbélico se
manifesta: “Ah meu Deus do céu, eu lembro, mas eu ndo sei como”, fala dona Fatima. Em
seguida, ouve-se, a emissio sustentada de um “A” grave. E dona Fatima que esta lembrando o
assobio do jurupari, o demodnio da floresta. “Abria a bocona ai aquele modo de chegar perto,
dai fazia (balbucia), mas era longe, que tomava conta da mata” (Pavulagem, 2022, Jurupari, o
demonio da floresta).

A lembranca do grito do jurupi verbalizada, o assobio fino do boto ou as memérias do
assobio e do sopro da curupira em outros episodios, evidenciam que a relacdo com o mistico
ndo € apenas um tema das narrativas. Trata-se de uma experiéncia vivida, enraizada na
identidade coletiva do territdrio. Assim, essa construcao narrativa reforca um cotidiano onde o
mistico ndo aparece como um elemento externo, mas como parte constituinte da experiéncia
territorial e comunitaria.

Os relatos, organizados em situacdes ondo o extraordinario emerge sem romper a logica
da vida comum sdo compostos também por gestos, percepgdes e praticas habituais que
estruturam o vinculo com o territorio.

Dona Margarete e 0 marido, seu Jarama, sdo destemidos e fazem da Serra do Itera seu
posto de trabalho. Entédo eles tavam 14, em mais um dia de rotina normal: corta seringa,
coloca comida no fogo, tira as coisas da canoa, bota no carrinho de méo. Até que ela
precisou deixar ele na seringa para olhar a dgua do feijdo. (...) S6 que a dona Margarete

ja tava sentindo que ndo tavam s6 os dois e o seu Jarana também (Pavulagem, 2022,
Curupira, a méae da mata).
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As préticas de trabalho, marcadas pelas atividades nos seringais, com a cacga e a pesca,
as divisdes de tarefas e papeis sociais, aparece em outras passagens, reforcando uma estrutura
compartilhada também ao que se refere a aspectos sociais e formas de pertencimento.

A rotina dos dois era bem parecida com a de muitas familias daqui. A mulher ficava
em casa enquanto o marido ia pescar ou cacar e quando ele voltava para descansar,
ela limpava o bicho que ele tinha trazido para o casal comer ou vender. Todo santo
dia ele voltava de tardinha, ia tirar uma soneca e ela seguia para o quintal. Ai era no
fogo da lamparina, ou entdo, da piraqueira, que usava naquela época. Ai ela ia atras
pra limpa peixe e de vez em quando puxava da médo dela, né? Ai ela olhava por ali,
ndo via no escuro, né? Sé aquela luzinha. (...) Ai ela, ai ela ficava preocupada.
(Verbaliza como se fosse a mulher da histdria) ‘Coisa ¢ essa’. Ai quando era no outro
dia, dizia pro marido dela. Ela ndo sabia o que era que vinha mexer com ela na hora

que ela tava tratando de peixe. Ele dizia: ‘E nada mulher, é impressio tua’
(Pavulagem, 2022, Bebé macaco, o filho do mal).

Quando foi um dia, eram 60 seringueiros, foram pra mata. (...) O pessoal que tinha
naquele tempo, eles entraram no rio e chegaram a uma certa parte e deixaram a canoa.
Naquele tempo chamavam bateldo, nome muito esquisito, né? Mas era assim que
chamavam, usavam uma tauba assim. Chegaram 14, foram escolher uma pessoa para
fazer comida dos trabalhadores. O pessoal foi embora para a mata, trabalhadores da
seringa. Ai o cara ficou fazendo a comida e tava apontando o estrepe, ai veio o
passarinho chamado ticod que chama. (Apresentador) A essa altura vocé deve estar
se perguntando o que diacho é estrepe? Eu também fiquei com essa ddvida.
(Pavulagem, 2022, Ticod, o passaro amaldigoado).

Ao inserir elementos como a divisdo do trabalho, os nomes especificos dos objetos e a
l6gica comunitéria do seringal, o relato reforca uma identidade cultural compartilhada. Esse
jogo narrativo, que mantém a estrutura do cotidiano enquanto sugere algo além, também se
manifesta na mencdo a Maria e José, os filhos da cobra. A identidade coletiva emerge na forma
como os relatos incorporam o extraordinario sem que ele desestabilize a l6gica cotidiana,
reafirmando um modo de vida onde o passado e o presente, o0 visivel e o invisivel, 0 humano e
0 ambiente estdo em constante interagdo. Convivéncia descrita por Campbell (1989) como um
elemento estruturante de sociedades marcadas pela tradicdo oral, onde o mitico permanece
como formas de compreender e organizar o presente. “A mae das cobras nao quis quebrar o
encante e deixava uma de suas filhas, a cobra de Boim, cuidando do seu outro filho humano
quando ele ficava de porre e tentava atravessar a ponte trancando as pernas. SO na floresta
mesmo, pra uma cobra virar anjo da guarda de bébado” (Pavulagem, 2022, Maria e José, os
filhos da cobra).

Em Cidade das Lendas, outros elementos simbélicos véo ser inseridos no cotidiano. No
episédio Senhor do Bonfim, por exemplo, a referéncia ao cha de alecrim aparece integrada a
um discurso de tradicdo dentro de um contexto de fé e milagre. A narradora (que sabemos de
antemd&o ter um vinculo forte com a regido), ao comentar sua prépria relagdo com o cha, desloca

a narrativa para um campo onde memoria, identidade e pertencimento se sobrepdem. “(...) Eu
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mesmo sou uma adepta do cha para curar tudo com que ¢ coisa” (Cidade das Lendas, 2021,
Senhor do Bonfim).

Assim como as narrativas orais cotidianas desempenham papel fundamental no
relacionamento com as identidades, festas populares e acontecimentos historicos relembrados
coletivamente tambeém reforcam esses vinculos ao transformar a memdria em experiéncia

compartilhada e ressignificar o pertencimento ao territorio.

Quando pedi para dona Oneide que me contasse a histéria do pataui ela me veio logo
contratado completo sobre os Cabanos. Entdo abro aqui um parénteses para explicar
esse pedaco da histdria do Brasil. A Cabanagem foi uma revolta que aconteceu entre
1835 e 1840. Quando a nossa regido aqui era chamada de provincia do Grao-Para.
Ninguém queria mais ficar sob controle dos portugueses que mesmo depois da
independéncia do Brasil ainda mandavam e desmandavam. (...)A cabanagem acabou
derrotada, mas entrou para histéria como uma das primeiras revoltas brasileiras
lideradas pelas camadas populares. E olha s6 um dos sobreviventes dessa batalha I&
do século XIX, ndo foi embora de Pinhel. Porque todo ano ele passou até um
compromisso marcado com o povo da cidade (Pavulagem, 2022, Pataui, o andarilho
das noites).

A memoria da revolta, mais do que um dado historico, se insere organicamente na
narrativa, conectando passado e presente por meio da oralidade. Um processo semelhante
ocorre em Cidade das Lendas, no episddio sobre o Senhor do Bonfim, que apresenta a descida

da imagem do santo como um evento ritualistico que atravessa diferentes periodos historicos:

No final de 2020 por conta da pandemia do covid-19, a festa aconteceu de maneira
diferente sem aglomeracéo e com pouquissima gente, triste de ver. E provavelmente,
esse cenario € o que veremos em dezembro de 2021. Uma curiosidade, é que no
primeiro lockdown da pandemia, o paroco da cidade desceu o santo do altar fora do
periodo de celebracdo, algo que é muito raro de acontecer. A primeira vez foi por
causa do surto de colera-morbo, em 1862. A segunda vez que o santo desceu do altar
fora da celebragdo foi em 1960, devido aquela inundacéo em que a imagem do Senhor
do Bonfim tocou a &gua evitando que qual fosse inundada, inclusive falamos sobre
isso no episodio da baleia. A 32 vez que a imagem desceu foi em homenagem ao Frei
Damido que visitou Icd em 1964. A quarta vez, foi quando ela teve que ser restaurada,
no final de 2010, inicio de 2011 e a quinta e Ultima vez que ele desceu do altar foi
devido a covid em 2020, inclusive, foi um momento de muita comocéo e medo na
nossa cidade. O Freio foi em um carro de som, sozinho com um motorista e a imagem
em cima, ele jogava a agua benta e rezava para todos que avistava nas calgadas. Um
momento Unico, muito marcante para todos nos icoenses (Cidade das Lendas, 2021,
Senhor do Bonfim).

A saida do Senhor do Bonfim do altar, um acontecimento raro na tradi¢éo local, ganha
um novo significado ao ocorrer durante a pandemia e reafirma sua centralidade na identidade
da comunidade. Esse movimento pode ser compreendido a partir de Campbell (1989), que
aponta que 0s mitos ndo sdo estaticos, mas continuamente atualizados para dar sentido a
experiéncia coletiva, como citado anteriormente. No contexto analisado, essa ressignificacdo

dialoga com Hall (2003), para quem cultura e identidade estdo sempre em construcdo, em
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relagdo a eventos historicos e sociais. Assim, o sentido de pertencimento ndo se restringe ao
territorio ou ao rito religioso, mas também se inscreve na memdria compartilhada por aqueles
que vivenciaram o isolamento social.

Nesse movimento de atualizacdo da tradicdo, a narrativa adquire novas camadas de
significado. A estrutura sonora do podcast intensifica essa conexdo, transportando o ouvinte
para dentro dos acontecimentos e ampliando a relagdo entre memdria e identidade. No episodio
sobre o Senhor do Bonfim, esse recurso € mobilizado de maneira particularmente significativa
na transicao entre dois momentos simbdlicos da cidade: a procisséo religiosa e a festa popular.
Marques (2007) explica, que dentro da experiéncia religiosa a relagéo entre sagrado e profano
“sempre se estabelece de modo complementar; nem sempre consensual, nem sempre tensional”
(p. 126). Para a autora, enquanto o sagrado se vincula a ideia de permanéncia, forca simbdlica
e ancestralidade, o profano opera na dessacralizacdo, transformando simbolos e préaticas
religiosas em experiéncias efémeras?,

A inter-relacdo entre som, imerséo e identidade territorial se fortalece ainda mais na
narracao que se segue, quando a voz da locutora reforca o carater democratico da celebragéo:
“Nessa hora, ndo importa quanto dinheiro vocé tem na conta e nem de qual familia vocé é! E
tradigdo ir todo mundo junto acompanhar a bandinha” (Cidade das Lendas, 2021, Senhor do
Bonfim). Trata-se de uma experiéncia de identificacdo e pertencimento que ndo se define
apenas pelo espaco fisico, mas pela participacdo em eventos semelhantes, cujo sentido se da

pelas vivéncias compartilhadas.

6.1.1 Imersao

A reproducao do canto que marca a “subida do santo” ao altar, ap6s permanecer uma
semana entre 0s humanos, o tintilar dos sinos, os aplausos e vivas dos romeiros em resposta a
ladainha -“Viva o Senhor do Bonfim!” - e 0 estampido das bombas que se misturam as
manifestacOes da multiddo, sdo elementos sonoros que quando analisados na perspectiva da
memoria e identidade coletiva revelam a forga simbdlica da celebracdo do Senhor do Bonfim
em Cidade das Lendas. Como aponta Halbwachs (1990): “As palavras, 0s termos, 0s sons, aqui,
ndo tém um fim em si mesmos: sdo as vias de acesso ao sentido, aos sentimentos, as ideias
expressas, ao meio historico, as imagens delineadas, quer dizer, aquilo que mais importa” (p.

186). Assim, com elementos, usos e propositos diferentes, as producbes analisadas

24 A discusséo sobre o sagrado e profano para além dos ritos religiosos é abordada no item 6.2
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potencializam experiéncias imersivas que reforcam o0s sentidos de pertencimento e
reconhecimento.

Em sua pesquisa, Viana (2023) identifica e relaciona elementos como a apuragéo
aprofundada, narrativas criadas a partir da técnica de storytelling e a insercdo de recursos
narrativos como: humanizagao dos personagens, ambientacdo do local, condugdo emocional da
historia, &udios com entrevistas ou trechos de reportagens ou programas, descricao de cenas e
ambientacdo como estratégias para criacdo de uma narrativa com potencial imersivo. Neste
contexto, sdo discutidos elementos sonoros e ndo sonoros que compdem as narrativas analisadas
e que se destacam ndo somente pela frequéncia de insercdo e/ou conexdo com o territorio, mas
também por fomentar uma experiéncia imersiva cuja profundidade ressoa significativamente
nas questdes de identidade.

Embora os pontos levantados pela Viana (2023) se apresentem em maior ou menor grau
em todos os episodios de Pavulagem e também nos episddios de Cidade das Lendas, é a partir
de Curupira, a mée da mata, o episddio um de Pavulagem que se analisa a temética. Escolha
que se justifica pela intersecdo entre estratégias sonoras e narrativas, e pela forma como esses
elementos sdo usados para aprofundar a conexao entre territorio e temporalidade.

“Na minha vida toda, para todo mundo que cresceu comigo e 0S meus que vieram antes
de mim, a Curupira sempre teve cara e corpo de mulher e era muito mais do que alguém que
defendia a floresta fazendo os outro de bobo”, conta o apresentador, com a voz entrelagada ao
som da agua e do remo que atravessa a correnteza e bate na lateral do barco, guiando-o rio
acima. “Entdo eu resolvi tirar essa historia a limpo e finalmente pisar na mata que abriu esse
episodio e que sempre foi 0 meu lugar no mundo: Vila de Boim no Pard.” (Pavulagem, 2022,

Curupira, a mae da mata). A narracdo avanca para uma descricao mais intima e explicativa.

Vila de Boim é uma comunidade Ribeirinha que fica na reserva extrativista Tapajos
Arapiuns, e para chegar 14 s6 tem um jeito: vocé precisa subir num barco que sai s6
trés vezes por semana de Santarém. Sdo 10 horas de viagem com vista para aquela
imensiddo linda do Rio Tapajds, Boim é muito pequena. Até outro dia, tinha trés horas
de energia elétrica por noite. Quando eu ouvi as histérias da tia Mauricia muitas vezes,
nem isso tinha (Podcast Pavulagem, 2022, Curupira, a méde da mata).

Nesse caso, a combinacao entre sons do ambiente e a narrativa reflexiva do narrador
demonstra como a integracdo de elementos sonoros e descrigdes pessoais pode criar uma
experiéncia imersiva. O som da dgua corrente, aliado as memorias e as observacées do narrador,
constroi um universo que dialoga com possiveis percepc¢des do ouvinte, permitindo que este
vivencie o cenario de forma sensorial, conforme descrito por Viana (2023).

A ambientagédo sonora relacionada aos rios e a mata, frequentemente combina multiplos

sons em um mesmo trecho - como o ruido de voo e o assobio de passaros, o som das folhas das
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arvores movidas pelo vento, ou ainda trilha sonora mesclada ao som da agua e canto de
passaros. Esses elementos, no entanto, ndo se confundem. Mesmo quando h& sobreposicéo,
especialmente no caso das trilhas instrumentais - predominantemente de sopro ou cordas -, a
paisagem sonora mantém a percepcdo de espacialidade, em que o siléncio da mata se faz
presente na interacdo entre 0s sons.

Essa organizagédo de sons se alinha ao conceito de paisagem sonora hi-fi, descrito por
Schafer (2001), que “permite ao ouvinte escutar mais longe, a distdncia, a exemplo dos
exercicios de visdo a longa distancia no campo” (p. 71). A sonoridade da floresta preserva essa
profundidade espacial, possibilitando que sons distantes sejam percebidos com nitidez, sem
serem abafados pelos elementos sonoros mais proximos. Nos episodios de Pavulagem (2022),
essa caracteristica reforca a sensacdo de imersdo e a relagdo com o territério da mata ou
préximos a ela.

Outro elemento sonoro de destaque nas narrativas da producdo € o som do fogo que
acende e mantém a chama do lampido acesa. Som que sutilmente guia o ouvinte as historias,
reforcando o didlogo com o territorio e com as temporalidades.

Tudo acontecia numa casa bem modesta e no lugar da televisdo a gente usava fésforo
e querosene. A gente ndo tinha luz elétrica e o barulho da chama do lampido anunciava
que a noite estava s6 comecando. L& em casa anunciava também que era a hora da

minha novela preferida: as historias da tia Mauricia! (Pavulagem, 2022, Curupira, a
mée da mata).

Segundo Bachelard (1994) “o fogo e o calor fornecem meios de explicacdo nos
dominios mais variados porque sdo, para nos, a ocasido de lembrangas impereciveis, de
experiéncias pessoais simples e decisivas. O fogo é, assim, um fenébmeno privilegiado capaz de
explicar tudo (p. 13). No contexto da narrativa, 0 som da chama queimando ndo apenas remete
ao passado, mas se torna um recurso sonoro que reforca a identidade e mantém viva a tradicao
da escuta e da contacdo de historias.

Se por um lado ele evoca a memdria das noites de infancia iluminadas pela chama, por
outro, ele continua presente nos momentos de encontro. Funcionando como um marcador
simbolico de transicéo entre passado e presente. 1sso se torna evidente, entre outras narrativas,
no encontro com seu Adorilo:

Quase um ano depois dessa conversa com meu tio, eu encontrei o seu Adorilo Xavier,
que eu conhego desde meus 14 anos. A gente sempre compartilhou o gosto por
histérias, sempre gostou de ouvir, assistir e de contar e assim como eu, ele ama uma
televisdo. Eu lembro que quando eu morava em Boim, pouca gente tinha uma TV,
entdo a gente ficava pulando de casa em casa para assistir filme, novela. Quando eu

encontrei 0 seu Adorilo dessa vez para o0 podcast, eu ndo queria atrapalhar o Unico
momento que ele tinha para assistir sua tevezinha sagrada. Até tentei fazer entrevista
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durante o dia, mas ele tava enrolado com a lida na roca. N&o teve outro jeito, a gente
combinou de conversar no apaga das luzes. As 11:00 da noite bati na porta dele, todo
mundo ja tava dormindo. Ficamos s6 eu, seu Adorilo e a luz do candieiro na cozinha
(Pavulagem, 2022, Macaca Guariba, nem todo dia é dia do cagador).

A descricéo do encontro com seu Adorilo Xavier e 0 som do lampido sendo acesso e da
chama que se mantém no lampido que marca o inicio da conversa, ressoa com o ritual de escuta
e do imaginario trazido por Bachelard (1994). Da mesma forma, essa cena ilustra as diversas
formas como as pessoas registraram e registram suas vivéncias e histdrias ao longo do
desenvolvimento humano, como descrito por Schafer (2001): “Entre o leve crepitar da velae o
zumbido estacionario da eletricidade, todo um capitulo da historia social humana poderia ser
escrito, pois a maneira pela qual os homens iluminaram suas vidas é tdo influente quanto a
maneira pela qual eles contam o tempo ou registram sua linguagem (p. 93-94)”.

A partir das analises realizadas, torna-se evidente que 0 som ndo apenas preencheu, mas
também definiu o espaco e 0 tempo na transposicdo das narrativas. Portanto, ao considerar a
transposicdo de narrativas ancestrais para a paisagem digital, compreende-se que esses
elementos sonoros e narrativos implicam diretamente na construcdo e na afirmacgdo de

identidades coletivas.

6.2 ELEMENTOS FOLKCOMUNICACIONAIS

Neste tdpico, os dados que emergiram do corpus de analise sdo mobilizados a partir de
diferentes elementos que compdem a folkcomunicacéo e examinados em suas relagdes com as
identidades coletivas. Para isso, a discussdo é estruturada em dois eixos principais. O primeiro
eixo, Préticas e processos folkcomunicacionais, analisa a pratica de compartilhar histérias a
partir da oralidade, a presenca de musicas populares e mencdes a festas e rituais nas narrativas.
O segundo, Entre mundos, discute o lugar ocupado pelos contadores/narradores que agiram
para a producdo dos podcasts trazendo as manifestaces populares de seus locais de origem a

partir da concepcao do ativista folkcomunicacional (Trigueiro, 2008).

6.2.1 Praticas e processos folkcomunicacionais

Dada a importancia da oralidade tanto na transmisséo das historias quanto na estrutura
do podcast, a analise das praticas e processos folkcomunicacionais tem como ponto de partida
as praticas orais. Para Ong (1988), a dimensdo temporal instdvel do som garante a ele uma
natureza Unica em relacdo a outras sensacdes percebidas pelos sentidos humanos. “Toda

sensacdo ocorre no tempo, mas nenhum outro campo sensorial resiste completamente a uma
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imobilizacdo, a uma estabilizacdo idéntica a do som” (p. 42). Nesse contexto, pensar a
transposicéo dessas narrativas para o meio digital ndo implica uma simples mudanca de suporte,
mas altera a maneira como essas historias circulam e sdo experienciadas. Portanto, ainda que a
oralidade permaneca enquanto veiculo principal das historias é necessario refletir sobre como
ela molda e influencia cada uma das experiéncias.

Na prética tradicional do contar e ouvir a histéria que ocorre em um espaco e tempo
compartilhado entre narrador e ouvinte, o que se estabelece ¢ um acontecimento. “A enunciagao
oral € dirigida por um individuo real, vivo, a outro individuo, real, vivo, ou individuos reais,
vivos, em um tempo especifico, em um cenério real, que inclui sempre mais do que meras
palavras” (Ong, 1998, p. 117). Como descreve Maickson: “Nas comunidades ribeirinhas a gente
se reunia todas as noites com muito café quentinho e era assim, em roda que eram contadas as
historias” (Pavulagem, 2022, Curupira, a mae da mata).

Contrastando com a imediatidade da experiéncia oral tradicional, o podcast narrativo
introduz uma nova dimensdo as narrativas orais. Conforme aponta Kischinhevsky (2024): “esse
novo formato se manifesta com caracteristicas especificas, como o uso de trilha sonora para
evocar sentimentos - afeto, medo, raiva — e sensa¢fes — suspense, alegria. A linguagem se
aproxima da contacao de histérias e também a atualiza” (p. 135).

Os elementos presentes nos podcast narrativo destacados pelo autor, assim como relatos
em primeira pessoa e a ilustracao de personagens, se manifestam de forma recorrente ao longo
das producdes analisadas. Como na descri¢do do encontro entre o apresentador de Pavulagem
e seu Nazareno, onde o narrador ndo se limita a relatar a cena. Ele a contextualiza e descreve o
personagem, imergindo o ouvinte no ambiente de Boim.

Seu Nazareno é morador de Boim. Vila onde eu nasci. Ele ja foi uma grande lideranga.
Representou todas as nossas 74 comunidades que pertencem a Reserva Extrativista
Tapajds-Arapiuns. Se tem alguém que conhece a floresta é o seu Nazareno! Ele
chegou 14 em casa acompanhado do meu padrasto e eu aproveitei para contar que tava
em Boim pra ouvir as histdrias da floresta. 1sso foi em setembro de 2020. Marcamos
de nos encontrar no dia seguinte no inicio da noite. Como o gerador da comunidade
ainda ndo tava ligado, ja tava bem escuro quando eu cheguei na porta do seu Nazareno.
Quem me ouvir por aqui ja sabe como eu tava morrendo de medo. A gente sentou na
varanda e eu fiquei preocupado com barulho do entorno, que podia atrapalhar a
gravacdo. (Nazareno) Sente e preste bem atencdo, para vocé contar! Isso aqui ndo é
uma histoéria, foi veridico. E verdade, eu vi! (Narrador) Mas para minha surpresa, a

partir desse momento a propria floresta pareceu se calar para ouvir o que ele tinha a
dizer (Pavulagem, 2022, Ingerada, a mulher que vira onga).

Nas narrativas analisadas, também se observa a contextualizacdo do contetdo para a

audiéncia. Na pratica tradicional de se contar historias, ao captar as reagdes imediatas dos

ouvintes o contador utiliza-se da oralidade para ajustar a histéria contada conforme necessario.
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Refletindo o que destaca Benjamim (1987) como a transformagdo continua da experiéncia
narrativa, influenciada pelas mudangas tanto no publico quanto no contador. Por outro lado,
qguando destinadas a futuros ouvintes, as narrativas exigem estratégias pré-definidas de
contextualizacdo para assegurar a compreensao.
Al ele pegou, ele assou 0s quatro macaco. Ai comeu trés e um ficou. Entdo esse um,
de vez em quando ele esquentava ele para ndo estragar, SO que como no interior assim
antigamente usava o paneiro para guardar as coisas paneiro. (Narrador) Paneiro é um
sexto feito de tala de alguma palmeira da Amaz6nia, serve tanto pra transportar como

para guardar alimentos e objetos (Pavulagem, 2022, Macaca Guariba, nem todo dia é
dia do cacador).

Compreende-se, portanto, que a pratica da oralidade, no contexto digital se expande para
um conjunto de elementos que compdem a experiéncia sensorial da narrativa. Essa expanséo,
porém, ndo € apenas técnica ou estética. Ela se entrelaca com a construcdo e expressdo das
identidades culturais. No ambiente digital, a identidade dos narradores e das comunidades
representadas nas historias sdo continuamente impactadas pelo proprio meio. Esta interacdo
entre a tradicdo oral e a tecnologia digital ressalta, portanto, ndo apenas as oportunidades de
ampliacdo de conhecimento e valorizacdo cultural, mas também os desafios impostos pela nova
midia.

Segundo Kischinhevsky (2024), o crescimento rapido do podcasting é preocupante.
Grandes conglomerados de midia capturam grande parte da audiéncia e utilizam o formato
principalmente como uma extensdo de suas plataformas de contetdo, o que ndo favorece a
diversificagdo da oferta cultural disponivel. Portanto, é crucial considerar também como 0s
algoritmos ao moldarem o consumo do contetddo, moldam também a propria representacao de
identidades culturais.

Depois de delinear aspectos que emergem da pratica da oralidade, a analise se volta para
examinar como ritmos e musicas populares sdo apresentadas nas narrativas e respondem as
questBes de identidades coletivas discutidas pelo aporte teérico de referéncia.

O xote nordestino, marcante nas obras de Luiz Gonzaga - que consagrou-se ao cantar o
Sertdo e o drama da migrante nordestino diante da dualidade da necessidade de partir e do
desejo de ficar, do urbano e do rural (Freitas, 2022), marca de forma significativa os episédios
de Cidade das Lendas. O ritmo é utilizado como trilha sonora e associado repetidas vezes as
caracteristicas alegres, festeiras do povo icoense e a paixao que a populacéo sente pela cidade.

Ic respira suas historias e tradi¢des, o real parece fantasioso e a fantasia ganha areas
de realidade. Nesse podcast a gente quer captar através das lendas a peculiaridade e ai
reveréncia do jeito icoense de contar historias, sejam elas tragicas ou cdmicas,

chocantes ou emocionantes, de fé ou de luta, de festividades ou de morte. Tudo isso
junto e misturado compdem o cendrio de cultura, arte e histéria de Icé. A princesa do
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sertdo, ou a cidade das lendas, como vocé preferir. A gente costuma dizer, para quem
nunca foi em Ico, que: ‘_ Olhe meu filho nem va. Porque quem bebe é a dgua do Ico
uma vez td ferrado, pra la ndo quer para de volta!’. Um povo simples que encontrou
na contacao de histdrias impactantes uma forma de nao deixar fatos importantes serem
esquecidos (Cidade das Lendas, 2021, A Lenda da Baleia).

No Dicionério do Folclore Brasileiro (Camara Cascudo, 2012), a referéncia encontrada
a ritmos musicais nordestinos € o forrg, que € associado a bailes populares. Em contextualizacdo
mais longa, no dicionario contextual desenvolvido por Marques de Melo (2008), forré é descrito
como “baile ou festa de gente humilde, sempre foi palavra pouco nobre, mesmo no Nordeste”
e em referéncia a como o ritmo era observado nos estados de Rio de Janeiro, S&o Paulo e
Brasilia nos anos 50, quando a migragdo nordestina para as regides atingira o auge: “os
nordestinos que chegavam (...), operérios, domésticas, artesdos e pequenos funcionarios vindos
dos mais diferentes estados reencontravam-se com a sua cultura regional, ao som classico triduo
da sanfona, do triangulo e da zabumba” (Tinhordo, José Ramos, sem data, apud, Marques de
Melo, 2008, p. 117).

Analisando o ritmo em uma perspectiva das identidades culturais em deslocamento
(Hall, 2006), tanto territorial quanto temporal, percebe-se que ele evoca a memaria cultural do
Nordeste e, simultaneamente, ressoa com as experiéncias contemporaneas dos icoenses. Num
processo de significacdo que destaca as lutas relacionadas a questdes territoriais e temporais,
refletindo a complexa interacao entre passado e presente na construcdo da identidade cultural.
Nesse contexto, a teoria de Schafer (2001) sobre a paisagem sonora se torna particularmente
relevante. Ele argumenta que: “o ambiente acUstico geral de uma sociedade pode ser lido como
um indicador das condicBes sociais que o produzem e nos contar muita coisa a respeito das
tendéncias e da evolugao dessa sociedade” (p. 23). Permitindo pensar a presenca do ritmo como
trilha sonora que une as historias contadas na producdo analisada, como um elemento
comunicativo das dindmicas sociais da comunidade.

O xote, pode ser considerado um possivel indicador do bem-estar social e da identidade
cultural de Ic6. A medida que Hall (2006) destaca como as identidades sdo continuamente
negociadas e redefinidas através de interacdes entre o passado e o0 presente e Schafer (2001)
considera que essas negociagdes também ocorrem dentro de um espaco acustico que é tanto um
produto quanto um produtor de realidades sociais.

Assim, a musica, ao evocar memorias do passado enquanto responde as condicoes
contemporaneas, atua como uma ferramenta potencial na construcéo da identidade, refletindo
e moldando ao mesmo tempo a realidade social dos icoenses. As nuances da paisagem sonora,

entdo, ndo apenas narram a histdria da regido, mas também podem desempenhar um papel ativo
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em sua configuracdo social e cultural, reforcando as observagdes de Schafer (2001) sobre a
capacidade do ambiente sonoro de revelar e influenciar a condigéo social.

Além do xote, outras composi¢des sonoras que ganham relevancia em Cidade das
Lendas sdo as de celebragdes religiosas populares, que também carregam consigo necessidades
e desejos das classes populares. Ao discorrer sobre como as marchinhas de Carnaval se
constituem enquanto pecas que refletem a opinido coletiva a respeito dos acontecimentos que
precedem a festa, os desejos e aspiracfes do povo, Beltrdo (2001) insere outras vertentes onde
o pensamento popular encontra formas de se fazer presente: “As festas religiosas e profanas,
celebradas com desfiles e entretenimentos populares, s&o momentos de explosdo desses
sentimentos recalcados” (p. 211). Nesse aspecto, 0 hino ao Senhor do Bonfim e o canto que
marca a “subida do santo” ao altar?®®, em Cidade das Lendas, desempenham um papel de
articulacdo entre o sagrado e as praticas de manifestacdo popular.

De maneira similar as marchinhas de Carnaval mencionadas por Beltrdo (2001), que
capturam e expressam emocdes coletivas, essas musicas articulam na paisagem sonora do
episédio a comocao em torno da celebracdo do Senhor do Bonfim na cidade de Ic6. Condicao
que dentro da producdo sonora, Schafer (2001) explica pela auséncia de distancia e
direcionalidade: “O ouvinte se acha no meio do som; é massageado por ele, inundado por ele.
Essas condicGes de audicdo sdo as mesmas da sociedade sem classes a procura da unificacdo e
integridade” (p. 170).

Compreende-se assim, que as musicas citadas evocam ndo memorias de uma celebracao
religiosa especifica, mas, sobretudo, memdrias de vivéncias coletivas culturais e sociais. Dessa
forma, a estrutura sonora permite que 0 ouvinte revisite comogdes coletivas ancorado em
experiéncias passadas. Conforme explica Schafer (2001), ndo necessariamente experiéncias de
um passado recente, mas de um legado auditivo ancestral.

A experiéncia de imersdo em vez de concentragdo forma uma das mais fortes ligacdes
entre 0 homem moderno e o medieval. Mas podemos remontar ainda mais longe para
determinar uma origem comum. Onde est4, entdo, o espaco escuro e fluido, a partir
do qual experiéncias de audicdo vém a tona? Ele € o oceano/Utero dos nossos proprios
ancestrais: 0 eco exagerado e os efeitos de retorno das modernas musicas eletronicas

e populares recriam para nds as abObodas ressoantes, as escuras profundezas do
oceano (p. 171).

A festa do Senhor do Bonfim se apresenta como um elemento estruturante de Cidade
das Lendas, perpassando os episddios e reforcando sua importancia na construcao da identidade

cultural da cidade. Embora o ultimo episddio seja inteiramente dedicado a histéria da

25 Episddio Senhor do Bonfim
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celebracéo, a presenca da festa se espalha por toda producéo, revelando seu papel como um elo
entre as experiéncias cotidianas, as manifesta¢Oes de fé e as dindmicas culturais da comunidade.
Mais do que um evento religioso, a festa se configura como um espaco de intersecédo entre o
sagrado e o profano, onde devocéo e celebracao popular se entrelagam em um mesmo territério
narrativo.
O povo do Ico6 é conhecido por ser muito festeiro e negar uma comemoracdo a base
de muito forr6 e muita bebida. Mas com certeza a maioria das pessoas também
participa da festa por conta da fé e em agradecimento as promessas cumpridas pelo

Cristo crucificado. Ou seja, a festa envolve todos os publicos. Tem evento para todos
os gostos (Cidade das Lendas, 2021, Festa do Bonfim).

A coexisténcia dos opostos, assim como do sagrado e profano, como relatado no
exemplo anterior, € 0 que caracteriza as festividades populares como processos
comunicacionais. Segundo Marques de Melo (2008), as festas populares funcionam como
espacos de negociagdo entre classe, onde se busca conquistar a hegemonia cultural: “na medida
em que agentes socialmente desnivelados operam signicos, negociam significados e produzem
mensagens coletivas” (p. 77).

O caréter de disputa pelo espaco social, mencionado por Marques de Melo (2008),
também se manifesta em Pavulagem. Ao refletir sobre as histdrias e suas funcgdes coletivas, o
narrador conta sobre sua vivéncia pessoal no Festival do Sarem (PA) e como ela se entrelaca
com a maneira como ele significou a figura do boto. Mesmo diante das narrativas que o
associam a um carater ambiguo.

Aqui nesse podcast vocé ja deve ter entendido que gente bicho e todas as seres
encantados se relacionam de igual para igual e ai eu me pergunto se essas histdrias
todas ndo sdo formas coletivas de elaborar o sentido das nossas relagdes e as vezes
justificar certos comportamentos enraizados ao longo do tempo. Por exemplo, eu
cresci indo para o Festival do Sarem ao Pé do Chéo 14 no Pard, é bem parecido com o
Bumba de Parintins, mas a disputa no caso entre os botos cor-de-rosa e tucuxi e eu
sempre torci pelo boto rosa. Apesar de ouvir todo esse lado mau do boto cor-de-rosa.
Eu sempre tive carinho por ele, pelo lado encantador dele, talvez eu ndo quisesse

acreditar que ele era mal mesmo com umas pessoas falavam (Pavulagem, 2022, Boto,
o principe das aguas).

Nesse contexto, a narrativa evidencia, além da disputa pelo espaco social a partir das
manifestagdes da cultura popular, a maneira como essas historias articulam codigos morais e
valores comunitarios. Os relatos tradicionais ndo apenas comunicam experiéncias coletivas,
mas também orientam comportamentos e reforcam percepcdes sobre pertencimento e
identidade. Ao transitar entre o real e o imaginario, essas narrativas estabelecem referéncias
sobre 0 que é legitimado ou questionado dentro de um determinado contexto sociocultural,

contribuindo para a construcdo simbdlica das relagdes sociais.
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Como discute Canclini (2003), em territdrios atravessados por processos colonizadores,
a identidade é frequentemente imposta e reforcada por meio de rituais que a dramatizam e a
tornam visivel. Nessas regides, a identidade é posta em cena, celebrada em festas e reiterada
em rituais cotidianos, como nos exemplos narrados: “Aqueles que ndo compartilham
constantemente esse territério, nem o habitam, nem tém, portanto 0s mesmos objetos e
simbolos, 0s mesmos rituais e costumes, sdo os outros, os diferentes” (Canclini, 2003, p. 190).

Dessa forma, os rituais sao utilizados nao apenas para reforcar identidades em contextos
de disputa, como observa Canclini (2003). Eles também operam como instancias que estruturam
experiéncias coletivas, relacionando-se com memoria, tradicdo e pertencimento em diferentes
dimensdes da vida social.

Ao longo da investigacéo, essas dinamicas ja foram abordadas sob outras perspectivas,

ainda que nem sempre explicitadas como rituais. Neste momento, a fim de delinear como as

préticas

ritualisticas

emergem nas producdes

analisadas

enquanto  manifestagoes

folkcomunicacionais, elas sdo apresentadas a partir de categorias aglutinadoras na tabela 05.

TABELA 05 — RITUAIS E FUNCOES COMUNICATIVAS

Categoria

Funcéo comunicativa

Rituais

Celebracdes populares
de fé

Rituais de Protecédo e
Cura

Rituais de Reveréncia e
Respeito

Rituais de Oferenda e
Agradecimento

Rituais de Trabalho e
Sustento

Reafirmam a identidade e coesdo
comunitaria através da expressao de
fé e devogdo. Funcionando como
suporte espiritual e emocional,
mantendo vivas as tradi¢des culturais
e religiosas.

Préticas de cura realizadas nas
comunidades indigenas e ribeirinhas
da Amazonia, com grande relevancia
para manter a saiide e a harmonia,
enquanto reafirmam vinculos
culturais e espirituais profundos.

Expressa respeito pela personificacdo
da natureza como protetora,
reforcando a ética de
interdependéncia e cuidado matuo
com o ambiente.

Expressam uma troca reciproca entre
0s humanos e os encantados,
oferecendo presentes para assegurar
sucesso na caca, refletindo uma
interacdo respeitosa com 0s
encantados.

Comunicam normas sociais e
reforcam a divisdo de trabalho,

Procisséo do dia 1° de Janeiro do Senhor
do Bonfim; Ritual da queima das bombas
(fogos de artificios) do Senhor do Bonfim;
Direcdo da fumaca da queima dos fogos da
celebracdo do Senhor do Bonfim / Entrega
e sala dos ex-votos / Batismo (citado no
contexto indigena).

Ritual da volta, realizado pelos sacacas,
curadores procurados para devolver a
maldade aos agressores e curar vitimas do
boto e do pataui; Pajelanca.

Pedido de licenca ao entrar na floresta.

Oferenda e agradecimentos a curupira com
relacdo a caca.

Trabalho nos seringais; Caca; Pesca e
trabalho doméstico.
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transmitindo tradicdes e fortalecendo
a coesdo comunitaria e a relagcdo com

0 ambiente.
Rituais de celebracbes ~ Comunicam processos de discuta Festival do Sairé (festa do boto); Festival
e festejos populares pelo espaco, refletindo movimentos do Gamba (faz parte da Festa de S&do

de disputas pela hegemonia cultural. ~ Benedito, ocorre na comunidade de Pinhel.

Rituais de Saude e Comunicam a importancia e a Manter o resguardo durante o periodo
Espiritualidade sacralidade dos processos naturais menstrual; Sacralidade durante a gravidez.
Feminina femininos, como a menstruacédo e a

gravidez, nas comunidades indigenas
e ribeirinhas, em especial pelas
pessoas mais velhas.
FONTE: Autoria prdpria.

Os rituais enquanto praticas folkcomunicacionais que emergem nas narrativas
reforcando a identidade das préaticas estabelecendo relacdes com as diferentes temporalidades

e territorios a elas conectadas.

6.2.2 Entre mundos

Diante da hibridagao dos processos comunicacionais que ocorreram com a globalizacéo,
a pesquisa de Trigueiro (2008) lancou luz sobre a atuacdo dos agentes que compdem o sistema
da folkcomunica¢do nessa nova configuracdo social. “Nao ha espacos para antagonismo entre
as culturas locais e as globais, o que existe sao diferencas entre as duas esferas, sdo movimentos
de reconfiguragcbes de uma nova realidade como consequéncia dos espagos das novas
tecnologias das telecomunicagdes” (Trigueiro, 2008, p. 49-50).
O autor analisa que o ativista midiatico do sistema folkcomunicacional age a partir de
uma reconfiguracéo cultural, impulsionado pelas tecnologias de comunicagéo:
Emergem nas redes de comunicacdo cotidiana — folkmidiaticas — como sujeitos que
saem da sua condicgdo de anonimato (...) para ganhar uma condicéo de visibilidade, de
significacdo entre os familiares, amigos e instituigdes publicas, privadas e

intensamente no ndcleo dos seus grupos de referéncia priméario e secundario
(Trigueiro, 2008, p.47-48).

Transpondo essa analise para 0s assuntos desta pesquisa, observa-se uma dinamica
interessante, que se discuti a seguir. Enquanto Trigueiro enfatiza a permanéncia dos ativistas
em suas localidades, os sujeitos da andlise atual, que sd&o os narradores dos podcasts,
demonstram uma mobilidade que os distingue. Eles ndo apenas narram as historias locais, mas
também transitam entre o local e o global, reconfigurando suas identidades e o prdprio espaco

de atuacdo midiatica.
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Os sujeitos da andlise conduzem as narrativas, contam historias e entrevistam outros
contadores. Também participam da producdo do podcast como um produto midiatico.
Compreende-se, portanto, que eles ocupam um espaco em transito ndo apenas ao que se refere
a producdo, mas com relacdo ao proprio territério. Ja que ao contrario do ativista do sistema
folkcomunicacional observado por Trigueiro (2008), ndo necessariamente eles permanecessem
na regido. “O ativista midiatico pode operar nas esferas informais da producdo cultural e nas
esferas institucionais, entretanto, como um agente estratégico, ele permanece no contexto da
sua localidade” (Trigueiro, 2008, p. 49).

Em consonéncia com as reflexdes de Trigueiro sobre a ocupacdo de espagos pelos
agentes folkmidiaticos, a analise dos narradores nos podcasts revela uma complexidade similar
nas dinamicas de identidade. Hall (2006) argumenta que as identidades sdo formadas e
transformadas continuamente em resposta as condi¢des culturais e historicas em fluxo. Essa
perspectiva é particularmente pertinente ao considerarmos como os narradores, negociam suas
identidades ao transitar entre o local e o global. Ao adaptar as narrativas locais para 0 ambiente
digital, eles ndo apenas recontam histdrias, mas também reconfiguram suas identidades em um
processo de constante (re)significacdo, ilustrando a fluidez identitaria que Hall (2006) descreve.

A hibridacdo cultural discutida por Canclini (2003) também auxilia a pensar a questao.
O autor sugere que a modernizacdo nao implica necessariamente na diluicdo das tradi¢des, mas
na sua transformacdo e coexisténcia com novas praticas. Os narradores, ao transporem as
historias de tradicdo oral para o formato do podcast, participam ativamente da criacdo de uma
paisagem cultural hibrida. Inserindo elementos tradicionais em dialogos globais e reiterando a
visdo do autor sobre as possibilidades de hibridacdo que ndo excluem, mas expandem o0s
horizontes das praticas culturais.

Entretanto, conforme discutido por Canclini (2003), a hibridizacdo cultural ndo se
manifesta de forma isolada; ela estd intrinsecamente ligada a contextos marcados por
desigualdades sociais e econdmicas: “a transformagao recente das economias latino-americanas
agrava a segmentacdo desigual no acesso aos bens econémicos, a educacdo média e superior,
as novas tecnologias e a0 consumo mais sofisticado” (p. 239). Kischinhevsky (2024), ao discutir
0 cendrio atual da producéo de podcasting traz essa realidade na perspectiva de quem fala e de
quem é ouvido:

grandes grupos privados de midia, muitos deles com uma longa tradicdo em
radiodifusdo, concentram parte expressiva da audiéncia. (...) Na outra ponta,
produtores independentes e redes locais de podcast lutam para avancar sobre uma fatia

de mercado extremamente pulverizada, dependendo de forma crescente de parcerias
com grandes plataformas na produ¢do de podcasts “originais” ou de projetos
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patrocinados por anunciantes, ndo necessariamente relevantes para a audiéncia (p.
170).

Assim, a hibridacdo cultural, descrita por Canclini (2003), representa tanto uma
oportunidade para a expansdo das préaticas culturais quanto um espago de negociacao constante
entre o local e o global, o tradicional e 0 moderno, o acessivel e o inacessivel. Neste contexto,
a medida que a transposicdo de narrativas ancestrais para a paisagem digital é analisada,
interacdes complexas entre a reconfiguracdo de identidades e as forcas do capitalismo se

mostram evidentes.
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CONSIDERACOES FINAIS

A transposicdo de historias tradicionalmente ancoradas na oralidade para formatos
digitais e como ela se relaciona com as identidades coletivas revela um panorama de
oportunidades e desafios. Na fase inicial de coleta e organizacdo de dados desta pesquisa,
questdes significativas relacionadas aos podcasts que abordam a temaética do folclore
emergiram. Por meio de andlise de quais eram as expectativas e do nimero de episédios das
produgdes, foi verificado que a maioria, mesmo iniciando com planos maiores, ndo ultrapassa
0s quatro primeiros episodios; o que indica uma predominancia de projetos breves ou
experimentais. Aquelas que se mantém por periodos maiores apresentam caracteristicas
especificas, como financiamentos coletivos, projeto de fomento realizado por outros podcasts
ou por iniciativas da prépria plataforma de audio.

Assim como os desafios e caracteristicas de sustentabilidade das producdes foram
observados na fase inicial, durante o processo de analise empirica da pesquisa outras questdes
se manifestaram de forma significativa. As historias que no encontro imediato se sustentam nos
elementos tradicionais da oralidade, agora sdo comunicadas a partir de uma fuséo de elementos
narrativos sonoros e nao sonoros. Tais elementos utilizam-se das manifestacdes da cultura
popular como dados essenciais para construcdo e comunicacao das identidades coletivas nas
narrativas. Dentro desse contexto, a paisagem sonora surge como um elemento de conexao entre
territorio, tempo e memdria coletiva. Compreende-se, portanto, que a integracdo das narrativas
ancestrais com a paisagem sonora oferece uma nova camada de entendimento sobre como as
identidades coletivas sdo vivenciadas e expressadas no ambiente digital. A riqueza dos
elementos sonoros utilizados potencializa a experiéncia imersiva, 0 que torna as narrativas
ainda mais poderosas quando a entendemos como meio de transmissdo e valorizacdo de
manifestagdes folcloricas.

Esse conjunto de observacgdes da sustentacdo a proposta de investigacdo que orientou
esta pesquisa. Onde se compreende que ainda que essa transposicao envolva transformagoes
formais, técnicas e estéticas, ela também convoca experiéncias, afetos e sentidos coletivos que
seguem vivos e em movimento. O que se observa, a partir dos episodios analisados, é que as
identidades comunicadas nas narrativas ndo estdo fixadas em uma origem, mas se constroem
em atravessamentos entre o territdério, a memoéria e os modos de narrar que o digital
potencializa. Ao abordar os episodios como producdes folkcomunicacionais, foi possivel
compreender como os elementos da oralidade, das paisagens sonoras e das praticas culturais se

reorganizam no ambiente digital, ampliando os sentidos atribuidos a tradicdo e ao
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pertencimento. Nesse sentido, 0s objetivos propostos orientaram a escuta e a analise, permitindo
evidenciar os modos como as narrativas populares se reconfiguram na paisagem digital e s&o
estruturadas a partir da fusdo entre forma narrativa e memoria cultural, sem perder sua
capacidade de comunicar coletivamente.

Nesse percurso, a escolha metodoldgica de observar a construcdo das narrativas digitais
a partir dos artefatos culturais mostrou-se de suma importancia. Ao articular os elementos como
festividades, sons ambientes, memorias partilhadas, expressdes regionais e praticas orais, a
analise incorporou dimens@es que nem sempre sdo plenamente visibilizadas em estudos sobre
podcast. Essa escolha metodoldgica, orientada pela escuta atenta e pela familiaridade com os
materiais, revelou que ha potencial para que investigacées no campo da folkcomunicacéo e da
cultura digital se apropriem desses recursos como vias de compreensdo dos modos de
existéncia, resisténcia e criacdo de sentido de comunidades diversas. O percurso analitico
adotado ndo apenas organizou os dados, mas também operou como um gesto interpretativo que
reafirma a relevancia dos saberes populares enquanto formas legitimas de producdo de
conhecimento no ambiente midiatico.

Entre os aspectos destacados nesse percurso, a atuagdo dos narradores merece atencéo
especifica, pela forma como articula técnica, afetividade e memdria. Em muitos casos, suas
vozes articulam vivéncias pessoais, vinculos afetivos com os territdrios narrados e a habilidade
de operar com saberes tradicionais e recursos digitais. Compreende-se que essa atuacdo pode
ser compreendida como uma forma de ativismo folkcomunicacional, na medida em que
mobiliza elementos da cultura popular em processos de mediacdo simbdlica, atribuindo-lhes
valor e visibilidade em ambientes comunicacionais expandidos. O ativista folkcomunicacional
atua, portanto, como um agente de transito entre o cotidiano local e os circuitos midiaticos
digitais, a0 mesmo tempo em que promove a ressignificacdo das narrativas ancestrais dentro da
I6gica comunicacional contemporanea. Ressaltar essa figura no processo de transposicdo das
historias orais permite reconhecer os multiplos protagonismos que emergem das narrativas
digitais e sua poténcia como praticas de afirmacao identitaria, resisténcia e producéo cultural
situada - entendida aqui como uma produc¢do ancorada na voz de um territério, como nos casos
da Floresta Amazonica ou da cidade de Icd, marcada pela intencionalidade de preservar e
reinterpretar saberes locais e por uma conexdo viva com a comunidade de origem. Nesse
sentido, ndo se trata apenas de contar historias, mas de ativar sentidos coletivos enraizados em
experiéncias compartilhadas que persistem, mesmo quando reorganizadas no espaco digital.

Essas experiéncias sensiveis ganham ainda mais for¢a nos elementos sonoros que

compdem as narrativas. O som da chama do lampi&o que anuncia 0 momento das historias ou
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o clamor dos devotos que participam da celebracdo do Senhor do Bonfim em Ic6, ndo servem
apenas para ambientar a histéria ou descrever o cendrio cultural. Eles evocam memorias
coletivas intimas, tocam em sentimentos e lembrancgas profundas que cada ouvinte carrega
consigo. Com capacidade de ressoar em um nivel pessoal, a paisagem sonora funciona como
um elo entre o individual e o coletivo. Conforme analisa Schafer (2001) ao trabalhar multiplos
aspectos da paisagem sonora, 0s elementos orquestrados idealmente possibilitam que o ouvinte
ndo apenas ouca algo, mas também veja e reconheca elementos da prépria vivéncia nele. Essa
capacidade de provocar reconhecimento e identificacdo, no entanto, ndo se realiza em condicdes
comunicacionais neutras.

Essa interagdo dindmica, formada por elementos sonoros e ndo sonoros, aciona
memorias individuais e coletivas, enquanto simultaneamente manifesta identidades individuais
e coletivas na paisagem digital. Portanto, compreende-se também, que ao ressaltar a poténcia
da transposicdo das historias de tradicdo oral para o ambiente digital se faz necessario uma
observacdo critica sobre o assunto. Especialmente ao considerar que a distribui¢do dos podcasts
estd sujeita as ldgicas algoritmicas opacas das plataformas e a realidade do mercado de
producdo de podcasts no Brasil.

Realidade essa que como aponta Kischinhevsky (2024) é comandada por grandes grupos
da midia tradicional cuja producdo é destinada ao consumo em massa, onde a diversidade do
conteddo ndo € uma caracteristica. Paralelamente, os podcasts produzidos de forma
independente continuam lutando para ganhar espaco e amplificar suas vozes. No entanto,
enfrentam o desafio de navegar em um sistema de distribuicdo que ndo é transparente.
Realidade essa, que se analisada considerando os descolamentos dos sujeitos em relagdo as
identidades coletivas nas sociedades urbanas conforme descreve Canclini (2003), implica na
possibilidade de que identidades coletivas ndo sejam vistas como bens simbolicos e sim como
produto dentro do mercado de podcasts.

Compreender os alcances dessa analise também implica reconhecer os limites
enfrentados durante a realizagdo da pesquisa. Primeiramente, foi desafiador capturar
plenamente a riqueza dos dados, devido a natureza predominantemente sonora do material. A
paisagem sonora e todas as nuances da oralidade, embora enriquegam a experiéncia auditiva,
exigiram uma descricdo detalhada e minuciosa antes que a codificacdo e a categorizagdo
pudessem ser realizadas, 0 que impds uma demanda significativa de tempo e atencdo aos
detalhes.

Adicionalmente, a analise de contetdo enfrentou a complexidade das interconexdes

entre as categorias. Para gerenciar essas interseccdes, foi realizado um cruzamento detalhado
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dos dados, resultando na criacdo de novas tabelas que ajudaram a organizar e visualizar as
sobreposicOes e inter-relacfes entre categorias. Este processo, embora esclarecedor para a
analise introduziu desafios adicionais em termos de gerenciamento e interpretacdo de dados.
Como resultado, o tempo disponivel para a redacdo analitica acabou sendo mais restrito do que
0 esperado. O que representou um desafio significativo para desenvolver uma discussédo mais
abrangente como planejada.

Apesar das dificuldades enfrentadas durante a andlise, os achados indicam caminhos
promissores para investigac6es futuras no campo da folkcomunicacéo, das narrativas digitais e
do folclore. A escuta analitica dos episodios revelou que a transposicao de historias orais para
0 ambiente digital ndo apenas preserva contelldos, mas também os reconfigura por meio da
incorporacdo de simbolos midiaticos que ressoam com camadas profundas da memoria
coletiva. Esse movimento é particularmente perceptivel quando as narrativas digitais dialogam
com linguagens audiovisuais — como 0 cinema e a televisdo — reutilizando sentidos ja
existentes para ativar novas interpretacdes e afetos no presente. Tal apropriacdo intertextual
amplia o alcance das histdrias e potencializa sua capacidade de evocacao simbdlica, oferecendo
um campo fértil para estudos que queiram compreender como o digital participa da
ressignificacao das tradi¢des populares.

Nesse percurso, esta pesquisa também se insere nos debates tedricos sobre
folkcomunicacdo ao evidenciar como as narrativas digitais integram elementos
folkcomunicacionais, apresentando-os ao publico de forma que enriquece as histdérias nédo
apenas do ponto de vista estético, mas também enquanto pontes para a memoria e a identidade
cultural. A abordagem aqui desenvolvida permite, portanto, refletir sobre os modos de
transmissdo de valores culturais e sobre a sustentabilidade das identidades coletivas em um
mundo cada vez mais conectado e mediado por plataformas digitais.

Os resultados sugerem que a integracdo entre midias digitais e folkcomunicacdo nédo
representa um rompimento com as praticas culturais tradicionais, mas sim uma possibilidade
de sua preservacdo, reinvencéo e circulacdo ampliada. Em vez de enfraquecer os vinculos com
0 passado, a digitalizacdo pode potencializar os modos de contar, escutar e compartilhar

historias que seguem sendo vividas, narradas e disputadas no presente.
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