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RESUMO

Este estudo vem tratar das Politicas Publicas para museus, e seus
apontamentos frente ao aspecto educacional desempenhado por estas
instituicdes, por meio da acdo educativa. Para tanto, foi importante tratar de
pressupostos e contextos vividos por nossa sociedade no campo da arte e da
educacado, como as relacdes da arte com o capitalismo, com a Ditadura Militar,
bem como as mudancas, metodologias e legislacbes em torno da arte-
educacdo. O museu como as instituicoes escolares sao espacos educativos.
Neste sentido a pesquisa faz uma analise das Politicas Publicas para Museus
no ambito federal e estadual. No ambito federal optamos pela analise de trés
importantes documentos que sdo: a Politica Nacional de Museus (2003); a
Politica Nacional de Educacdo Museal (2017) e o Plano Nacional Setorial de
Museus (2010). Em se tratando de politicas neste setor no Estado do Parang,
foi realizado o levantamento do documento em vigor, o qual se intitula Sistema
Estadual de Museus (2006). A pesquisa tem o intuito de analisar o0s
apontamentos descritos nas politicas publicas para museus, estdo em
consonancia com as acgbes desenvolvidas em museus de Arte da cidade de
Curitiba, no que se trata da acdo educativa. Dentre diversos museus de arte
presentes na cidade de Curitiba, o qual possuem um trabalho efetivo no que
trata da acdo educativa, optamos pelo Museu de Arte Contemporanea do
Parana, onde foi realizada a analise frente ao Plano Museoldgico da instituicao
e as preposicfes e metas por eles descritos. Vimos nessa andlise muitas
consonancias, mas também preposicdes os quais devem ser efetivadas a fim
de proporcionar aos diferentes publicos o acesso e a ampliacéo cultural.

Palavras chaves: arte-educacéo, museus, politicas publicas.



ABSTRACT

This study deals with Public Policies for museums, and their notes regarding the
educational aspect performed by these institutions, through educational action.
Therefore, it was important to deal with assumptions and contexts experienced
by our society in the field of art and education, such as the relations between art
and capitalism, with the Military Dictatorship, as well as the changes,
methodologies and legislation surrounding art-education. The museum and the
school institutions are educational spaces. In this sense, the research analyzes
the Public Policies for Museums at the federal and state levels. At the federal
level, we chose to analyze three important documents which are: the National
Museum Policy (2003); the National Museum Education Policy (2017) and the
National Sectoral Museum Plan (2010). In the case of policies in this sector in
the State of Parana, a survey of the current document, which is called the State
Museums System (2006), was carried out. The research aims to analyze the
notes described in the public policies for museums, if they are in consonance
with the actions developed in Art museums in the city of Curitiba, in what
concerns educational action. Among several art museums present in the city of
Curitiba, which have an effective work when it comes to educational action, we
opted for the Museum of Contemporary Art of Parana, where the analysis about
the Institution's Museological Plan and the propositions and goals described by
them was carried out. We observed many consonances in this analysis, but
also propositions which must be carried out in order to provide access and
cultural expansion to different audiences.

Key words: art-education, museums, public policies.
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1. INTRODUCAO

A arte é uma producado cultural da humanidade que nos coloca em
contato com o meio circundante e nos leva a tempos distintos, personagens
historicos e a paisagens inebriantes. Estas experiéncias estéticas trazidas por
diferentes e instigastes objetos artisticos nos proporciona uma diversidade de
sentimentos, emocdes, reflexdes e até provocacgoes.

Ela faz parte tanto da minha vida académica como da profissional, pois
ao realizar o curso de Artes Visuais na Universidade Tuiuti do Paranad em 1998,
além das aprendizagens proporcionadas pelas diferentes disciplinas elencadas
no curso, nos foram oportunizadas visitas mediadas e diferentes acgbes
realizadas junto a museus de arte presentes na cidade de Curitiba. Recordo-
me da emocao que senti ao ver, obras de artistas que até entdo so tinha visto
por slides nas aulas de Histéria da Arte. Neste aspecto sempre que possivel
visitava exposi¢coes na nossa cidade e nas Bienais de Arte em S&o Paulo.

Esta vivéncia foi de suma importancia ndo s6 na minha formacdo como
na minha atuacdo como professora de Arte do Ensino Fundamental da Rede
Municipal de Ensino de Curitiba, na qual sempre que possivel oportunizo visitas
e acOes educativas proporcionadas pelos museus de arte aos meus alunos.
Que muitas vezes so6 tinham contato com obras de arte, essas vistas somente
em livros e reproducdes, com tamanhos irrisérios, alteracdo nas nuances e
detalhes da obra que muitas vezes ndo sao percebidos nestas reproducoes.

O movimento de ir a um museu é sempre emocionante tanto para as
criancas como para mim, que com um olhar atento e curioso, ougo 0S
guestionamentos realizados por eles, as suas reacdes frente as obras e as
mediacdes proporcionadas por diferentes museus. Notei como € importante a
preparacdo para as visitas e o0 arsenal de ideias com as quais voltamos a
escola, descritos através de rodas de conversa, diarios de bordo, aprofundando
temas, artistas e diferentes técnicas as quais podemos desenvolver em sala de
aula.

Estas experiéncias e o0 contato com a arte faz presente nesta

dissertacdo na pesquisa sobre as Politicas Publicas para Museus e as metas
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definidas para a acdo educativa nestes espacos. As politicas analisadas nesta
dissertacéo sdo politicas do ambito federal e estadual.

Neste sentido a questdo norteadora relaciona-se a seguinte
problematica: a acdo educativa desenvolvida nos museus de arte de Curitiba
estd alinhada as Politicas Publicas para Museus no que concerne ao museu
como mecanismo dindmico de referéncia educacional e artistica?

Para responder a essa questdo o objetivo geral desta dissertacdo é:
compreender as politicas publicas para museus de arte e 0s seus impactos na
organizacéo das ac¢Oes educativas dos museus de Curitiba. Os seus objetivos
especificos permeiam: investigar as relacdes entre arte, educacédo no contexto
da sociedade capitalista; analisar os documentos referentes as politicas
publicas para museus de arte; comparar a relacdo entre educacdo em arte e as
acOes educativas nos espagos museoldgicos e discutir a acdo educativa no
Museu de Arte Contemporanea do Parana — MAC-PR.

Sendo assim a pesquisa justifica-se por contribuir com discussdes sobre
as Politicas Publicas para Museus de Arte que abordem a acdo educativa
nestes espacgos e as contribuicdes, alteracdes e implicagdes que estas politicas
trouxeram para 0s museus presentes na cidade de Curitiba.

O método adotado foi o materialismo historico dialético, pois nhenhum
fato pode ser compreendido isoladamente, sem conexdo com O0sS

condicionantes da sociedade. Para Lenin, “a dialética trata das contradigdes
contidas na prépria esséncia dos objetos” (LENIN, 2018, p.263).

Sendo assim, esta investigacdo foi realizada através de pesquisa
documental e bibliografica. Como parte da pesquisa documental, foram
analisadas legislagdes, decretos, leis as quais fundamentam o ensino da arte
no Brasil, bem como, Politicas Publicas e planos setoriais para museus do
ambito federal e estadual.

Para sustentar a discussao aqui apresentada partiu-se de tedricos como:
Karl Marx, Friedrich Engels, Adolfo Sanchez Vazquez, Ernst Fischer, Istvan
Mészéros, Jodo Francisco Duarte Jr., Dermeval Saviani, Paulo Freire, Ana Mae
Barbora, Analice Dutra Pillar, Mirian Celeste Martins entre outros.

Esta dissertacdo foi desenvolvida em trés capitulos, sendo o primeiro
capitulo apresentando para a discussao 0s pressupostos referentes a arte

como uma necessidade do homem, por se tratar de uma atividade a qual
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abrange ideias, sentidos, experiéncias, culturas, histérias e periodos. Dentre os
periodos, analisaremos os aspectos frente a arte e a sociedade no contexto da
sociedade capitalista, neste sentido discutiremos o impacto do capitalismo para
a arte, artistas, sociedade e educagdo. Aqui no Brasil trataremos do periodo da
Ditadura Militar e o0s impactos tanto na arte como na educacgao.
Especificamente da arte-educacdo abordaremos a trajetéria e as mudancas
trazidas pelas tendéncias pedagdgicas e pelas legislacdes deste setor.

No segundo capitulo foi realizado um levantamento referente as politicas
publicas para museus e espagos expositivos, por meio da andlise de
documentos norteadores. Dentre o0s documentos analisados estédo
primeiramente a Politica Nacional de Museus e 0os seus desdobramentos a
Politica Nacional de Educa¢cdo Museal e o Plano Nacional Setorial de Museus.
Documentos estes promulgados pelo governo federal, os quais foram um
importante avanco no setor da museologia. Eles atenderam diversas
reivindicacdes, sugestbes da comunidade museoldgica, propondo mudancas
nos diferentes setores presentes em diferentes museus.

O terceiro e ultimo capitulo tratou da arte-educacdo em espagos nao
formais por meio da pesquisa bibliografica discutindo aspectos como mediacéo
e educacdo estética. A pesquisa buscou analisar a acao educativa nos museus
de arte e as consonancias com os apontamentos descritos neste aspecto nas
politicas publicas. Em se tratando de politicas publicas foi realizada a anélise
do documento intitulado Sistema Estadual de Museus do Parana o qual tratam
das politicas que regulamentam os museus aqui do nosso estado, com a
proposicdo de objetivos e estratégias para este setor. Neste sentido optou-se
em investigar o trabalho realizado pela acdo educativa do Museu de Arte
Contemporanea de Curitiba por meio da verificagdo do seu Plano Museoldgico
e da efetivacdo de acdes realizadas pelo setor educativo do museu. Para tanto
foram analisados alguns aspectos como: a sua metodologia, as atividades
ofertadas, o numero de visitantes atendidos por este setor, a estrutura do

museu, as parcerias e a sua divulgagao.
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2. SOCIEDADE, EDUCACAO E ARTE: RELACOES POSSIVEIS

A arte e a sociedade passaram ao longo dos séculos por muitas
perspectivas e mudancas através de diferentes momentos historicos, sociais,
politicos e educacionais.

Vale ressaltar que o estudo se dard por meio do viés das artes visuais,
através do olhar das obras de arte, as quais nos foram apresentadas em
diferentes momentos historicos, por variadas técnicas, abordando temas,
culturas e sociedades distintas.

Para tanto, iniciaremos este capitulo abordando a necessidade da arte e
a sua funcdo social, a qual perpassa 0 conhecimento e 0 impacto
proporcionado pelas obras de arte nas diferentes sociedades.

Para Gombrich,

Nunca se acaba de aprender no campo da arte. H4 sempre novas
coisas descobrir as grandes obras artisticas parecem ter um
aspecto diferente cada vez que nos colocamos diante delas.
Parecem ser tdo inexauriveis e imprevisiveis quanto seres humanos de
carne e 0sso. E um mundo excitante, com suas proprias e estranhas
leis, suas proprias aventuras (GOMBRICH, 1999, p.36).

Neste aspecto a histéria da arte € uma histéria em constante construcéo,
e muitas mudancas ocorreram com O capitalismo, as quais serdo tratadas
tendo em vista os impactos do sistema capitalista na arte, a producéo e o
consumo de arte, a arte como mercadoria, a submissdo ou a resisténcia do
artista, a repercussdo por meio das obras de arte, 0 acesso e a alienacdo
frente a arte e o publico no ambito da sociedade de classes.

No Brasil com a Ditadura Militar de 1964, na qual a desigualdade social,
0s ataques a cultura, e a imposi¢cdo e repressdo no ambito da educacéo,
impactaram em mudancas tanto na arte como na educacdo. Mudancas as
quais com o decorrer dos anos foram constatadas, sejam, por marcos
Importantes nestes dois setores, seja, por diferentes concepcdes de educacao,
teorias, legislagbes e tendéncias pedagdgicas que apresentaram novas
caracteristicas e exigiram novas posturas, mudancas, perspectivas,

metodologias e novas abordagens para a arte-educacao.
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2.1. NECESSIDADE DA ARTE NA SOCIEDADE E NA EDUCACAO

7

A arte é necessaria para que o homem se
torne capaz de conhecer e mudar o mundo.
Mas a arte também é necessaria em virtude
da magia que Ihe é inerente

(Ernst Fischer,1981, p.20).

A arte se apresenta ao longo da histéria da humanidade, surgindo como
fruto da relacdo homem/mundo e como uma necessidade fundamental do ser
humano. Fischer (1981) nos aponta que a arte ndo sO é necessaria e tem sido
necessaria, mas igualmente que a arte continuara sendo sempre necessaria.

A necessidade leva o homem a estar em busca de novas possibilidades
e perspectivas de modo a supri-las. Essas necessidades podem ser naturais ou
novas, criadas de modo a iniciar um novo processo de transformacéo.

Assim a relacdo entre as necessidades e 0 processo criador do homem
estd amplamente ligada ao trabalho, o trabalho como uma condicdo de
liberdade, qual “s6 ganha este sentido através da sua relacdo com as
necessidades humanas” (VAZQUEZ, 1978, p. 67).

Para a autora Josélia Schwanka Salomé , a qual tem um amplo estudo

em educacéo estética e arte-educacao, nos aponta que:

O homem trabalha a fim de satisfazer as suas necessidades e a
medida que estas vdo sendo inquiridas, o homem se vé diante de
outras que vao sendo criadas porele mesmo a partr do seu
desenvolvimento na sociedade; entre elas temos a necessidade
estética que é realizada pela criacéo artistica ( SALOME, 2004, p.63).

Neste sentido a necessidade estética se apresenta como a dimensao
essencial do homem, como ser criador, o qual produz objetos de modo a
satisfazer as suas necessidades e os valorizando de acordo com o beneficio e
a satisfacdo trazida. Essa necessidade surge do anseio e da busca pelo
equilibrio com o mundo por meio do conhecimento estético e, neste contexto, a
arte se torna indispensavel, por se tratar de uma atividade que permeia
diferentes ideias e variadas experiéncias através de objetos distintos e obras

de arte.
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Na relacdo estética, o homem satisfaz a necessidade de
expressdo e afirmagcdo que ndo pode satisfazer, ou que s6
satisfaz de um modo limitado, em outras relacbes com o
mundo. Na criagdo artistica, ou relagdo estética criadora do
homem com a realidade, o subjetivo se torna objetivo
(objeto), e o objeto se torna sujeito, mas um sujeito cuja a
expressdo ja objetivada ndo sé supera o marco da
subjetividade, sobrevivendo a seu criador, como pode ser
compartilhada, quando ja fixada no objeto por outros sujeitos
(VAZQUEZ, 1978, p.56).

A relacdo estética nas atividades humanas esta amplamente ligada as

sensibilidades e aos sentidos. A arte neste cenario se manifesta como um

objeto que perpassa a necessidade imediata, e se volta a uma relacao estética

através de experiéncias sensiveis, intelectuais e afetivas.

Marx:

Estas experiéncias se dao a partir das relagbes humanas, como aponta

Cada uma das suas relagbes humanas com o mundo, ver, ouvir,
cheirar, degustar, sentir, pensar, intuir, perceber, querer, ser ativo,
amar, enfim todos os 6rgdos da sua individualidade, assim como os
Orgdos que sdo imediatamente em sua forma 6rgdos  comunitarios,
sd0 no seu comportamento objetivo ou no seu comportamento para
com o objeto a apropriacdo do mesmo, a apropriacdo da efetividade
humana; seu comportamento para com o objeto é o acionamento da
efetividade humana [...] (MARX, 2010, p. 108).

Sob este aspecto a relacdo entre o objeto artistico e 0 homem faz com

gue este nao seja apenas o produtor, mas também um consumidor, tendo em

vista “a satisfacdo na criacdo e fruicdo de obras de arte” (MESZAROS, 2016,

p.176).
Neste sentido Vazquez acrescenta que o homem:

[...] possa contemplar um objeto, julga-lo, comparéa-lo ou transforma-lo,
demanda-se que ele se tenha libertado da necessidade imperiosa, vital,
que impede qualquer distancia entre sujeito e objeto. O faminto sé
satisfaz sua necessidade imergindo no objeto, devorando-o; a
contemplacgéo - e a relacéo estética que tem nela seu ponto de partida
— s0 é possivel a partir de uma superagéo sujeito — objeto, em virtude
do caréter especificamente humano da necessidade que ela satisfaz
(VAZQUEZ, 1978, p. 83-84).

A necessidade estética repercutiu ao longo da historia por inUmeras

mudancas na arte que perpassou por diferentes escolas, artistas e anseios. A
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arte é uma atividade essencial, visto que “nenhuma sociedade renunciou em
ter sua propria arte, ela € tdo velha quanto o homem e a sociedade”
(VAZQUEZ, 1978, p.123).

A arte esta em constante transformacdo, se renovando e se
reinventando a partir de uma particularidade histérica, social ou de classes,
permeando diferentes épocas, culturas e sociedades.

Como aponta Vazquez:

Toda grande obra de arte tende a universalidade, a criar um
mundo humano ou humanizado que supere a particularidade
histérica, social ou de classe. Integra-se assim num universo
artistico onde se instalam as obras das épocas mais distantes,
dos paises mais diversos, das culturas mais dessemelhantes e
das sociedades mais opostas. Toda grande arte, por isso é
uma afirmacdo do universal humano. Mas, a esta
universalidade, chega-se a partir do particular: o artista é
homem de sua época, de sua sociedade, de uma cultura ou
de uma classe social dadas. Toda grande arte ¢é
particular em suas origens, mas universal em seus
resultados (VAZQUEZ, 1978, p.123 -124).

Cabe ressaltar que ao longo da histéria a arte cumpriu varios papéis
inicialmente a da magia com as pinturas nas paredes das cavernas, ou honrar
deuses como na Grécia, mostrar acontecimentos e momentos histéricos dentre
outras tantas fungoes.

Sob este aspecto:

[...] o artista dirige-se para a realidade a fim de expressar sua
visdo do mundo, e com ela sua época e sua classe, ao passar-
se do plano ideolégico para o cognoscitivo sublinha-se,
antes de mais nada, sua aproximacao a realidade. O artista
aproxima-se dela a fim de captar suas caracteristicas
essenciais, a fim de refleti-la, mas sem dissociar o  reflexo
artistico de sua posicao diante do real, isto €, de seu contetido
ideolégico. Neste sentido, a arte € meio de conhecimento
(VAZQUEZ, 1978, p.32-33).

Dentre tantas funcfes da arte apontadas anteriormente reside a funcéo
educativa, a qual proporcionou e proporciona experiéncias que nos remetem a
um conhecimento estético envolto pelo sentir, pelo fluir, pelo sensivel.

O conhecimento artistico pode refletir a aprendizagem em diferentes
locais, contextos culturais onde a arte se faz presente. Se seguirmos pela

premissa que a educacgao corresponde a “adquirir a visdo de mundo” (Duarte
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Jr., 1988, p.59), o aprendizado pela arte nos auxilia neste processo, pois
muitas obras de arte de diferentes artistas, estilos, épocas e culturas nos
apontam para uma visao de mundo, uma visdo descrita por um Unico olhar a do
artista, mas um olhar carregado de experiéncias, vivéncias e sentidos. No
entanto, a obra so ir4 se concretizar com a presenca do espectador, a qual ird
apreciad-la de diferentes formas, harmonizando com as suas proprias
experiéncias e significacoes.

Duarte Jr. ressalta que a obra de arte é aberta e:
[...] o autor produz uma forma acabada em si, desejando que a
forma em questdo seja compreendida e fruida tal como a
produziu; todavia, no ato de reacdo a teia dos estimulos e de
compreensdao de suas relacdes, cada fruidor traz uma situacao
existencial concreta, uma sensibilidade particularmente
condicionada, uma determinada cultura, gostos,
tendéncias, preconceitos pessoais, de modo que a
compreensdo da forma originaria se verifica segundo uma

determinada perspectiva individual (DUARTE JR., 1988,
p.93).

A obra ndo é um ponto de chegada e sim um ponto de partida, nesta
perspectiva a arte pode ser um caminho para uma aprendizagem critica,
criativa e reflexiva. Esse caminhar pode ser trilhado por meio da producdo
cultural, social e historica proporcionando a ampliacdo de um repertério
artistico diversificado, permeado por artistas que dialoguem com temas
variados, diferentes culturas e etnias, oportunizando uma experiéncia estética e
uma educacao que nos faga analisar, pensar, criar e sentir.

E fato que a arte sofreu mudancas no decorrer dos tempos, dentre elas,
a alteracdo da sua origem a partir de uma necessidade estética, para um viés

voltado ao mercado com a insercéo do capitalismo.

2.2. ARTE NO SISTEMA CAPITALISTA

Com o capitalismo profundas transformagdes ocorreram na sociedade e
refletiram em novos conceitos, impasses e transi¢coes, os quais foram sentidos
em varios setores dentre eles a arte.

Definido por Marx e Engels o capitalismo é a denominacdo do modo de

producdo em que:
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[...] o capital, isto é, o tipo de propriedade que explora o trabalho
assalariado, que s6 pode aumentar sob a condicdo de criar mais
trabalho assalariado para de novo o explorar. [...] O capital é um
produto coletivo e pode ser posto em movimento apenas por uma
atividade comum de muitos membros, em Ultima instancia apenas pela
atividade comum de todos os membros da sociedade. O capital ndo é,
portanto, um poder pessoal, € um poder social (MARX & ENGELS,
2015, p.80).

Como anteriormente foi destacada, a necessidade estética surge do
anseio do homem com o mundo que o cerca, assim como a criacao de objetos
gue satisfacam a sua real necessidade, mas na sociedade capitalista esta
relacdo se torna complexa. Esse mesmo homem produtor e criador se vé as
voltas de uma relagcdo desconexa com o seu meio de producao proporcionado

pelo sistema capitalista. Neste sentido a:

[...] producéo material capitalista impede por toda parte que o
homem possa entrar numa relacdo verdadeiramente humana
com o0s objetos da producdo, como a que se estabelece
entre o homem e a significacdo humana do objeto que satisfaz
determinada necessidade do ser humano, ao mesmo tempo em
que objetiva suas for¢cas essenciais. [...] Para o capitalista, ndo
existe tal objeto enquanto objetiva 0 homem, isto é, em sua
significacdo verdadeiramente humana, mas como meio de
lucro; ndo se encontra numa relacdo individual com ele
enguanto objeto que satisfaz  uma necessidade especifica
sua, mas numa relacdo abstrata, unilateral: a relacdo de
posse (VAZQUEZ, 1978, p.201- 202).

Com o capitalismo a sociedade € regida pela lei do mercado e do
consumismo. Neste sistema o trabalho perde a sua esséncia e a sua dimenséao
especificamente humana, “cada homem tem um circulo de atividade
determinado e exclusivo que lhe é imposto e do qual ndo pode sair” (Marx e
Engels, 2009, p. 49), transmutando o trabalho livre e criador para o trabalho
alienado com uma dimenséo puramente econémica, a de produzir mercadorias.
Conforme aponta Peixoto:

No processo de trabalho do modo de produgdo capitalista, o
trabalhador perde aquilo que o caracteriza como homem, que o
diferencia de todos os outros seres vivos: o poder de criar, planejar,
produzir e destinar o que produz. Assim, o trabalho, de sua
caracteristica original como processo de constru¢cdo do mundo e de

autoconstrucdo do homem, transforma-se no processo de sua
alienacao (PEIXOTO, 2003, p.14).
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No contexto da producdo material capitalista o trabalho como atividade
vital humana dé lugar a um trabalho alienado no qual a liberdade, a consciéncia
e a criatividade ndo sdo compativeis com a nova realidade em que o homem se
vé submisso a esse novo sistema por ser um dos Unicos meios de assegurar a
sua subsisténcia. O diferencial do homem voltado a um saber sensivel pelo
viés do sentir, criar e planejar é achatado pelo capitalismo dando lugar a uma
estrutura voltada prioritariamente ao aspecto profissional e a fabricacdo de
produtos direcionada a uma estrutura amplamente desumanizada e

mecanizada. Neste aspecto:

Os produtos do trabalho humano s&o Uteis num sentido
material, e esta utilidade é o que os distingue essencialmente;
no trabalho livre, a utilidade material é alcangcada ao mesmo
tempo que o produtor se sente afirmado e expressado em seu
produto; no trabalho alienado, o produto conserva sua funcéo
essencial utilitaria, mas o produtor € negado como ser humano,
ndo se afirma nem se reconhece em seu produto
(VAZQUEZ, 1978, p.204).

Os impactos sdo amplamente sentidos principalmente pelas classes
menos favorecidas e pela classe trabalhadora, as quais foram visivelmente
sendo posicionada a essa nova realidade advinda com a ampliacdo dos ideais
do capitalismo.

Ao ser inserida sob a producédo capitalista a arte se apresenta por uma
estética da classe dominante, incentivando o capitalismo, tanto no processo de
distribuicdo, de produgcéo como de consumo. Mesmo ela sendo uma atividade
amplamente criativa e libertadora, ndo ficou imune ao sistema sendo atingida
de varias formas. No contexto capitalista a arte se vé as voltas ndo somente
como produgdo e consumo, mas como mercadoria, a qual se sujeita as
demandas do mercado, ou seja, a oferta e procura.

No quadro pelo qual se remodelava a sociedade, o homem foi
visivelmente rendendo-se ao sistema e foi ligeiramente se estabelecendo ao
mercado, ou seja, “transformando em mercadoria ndo apenas o fruto da
producdo, mas também o préprio criador, transformando-o em assalariado, em
mercadoria e em forga de trabalho” (PEIXOTO, 2003, p. 23).
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Com o capitalismo o0 mesmo homem artesdo, o qual dominava todo o
processo produtivo e atuava conforme a sua necessidade e autonomia, €
posicionado a uma méao de obra com a¢cbes mecanizadas e repetitivas, numa
producédo voltada a uma determinada parte de um objeto e rapidamente se vé
COmo um novo operario envolto a um sistema amplamente rigido e dominante

conforme nos explana Duarte Jr.:

Desde sempre, 0 artesdo se mostrava senhor de seu trabalho, levando,
ao longo dos dias uma vida regida organicamente pelo proprio corpo
e em concordancia com as alteracBes sazonais do mundo. Quer dizer:
concorde com a estacdo do ano, trabalhava segundo a sua
necessidade, comia ao ser solicitado pelo estémago, dormia sob o
imperativo do sono, etc. Seus horarios e seu regime de atividades se
davam em consequéncia de um ritmo vital, orgénico, corporal.
Entretanto, ao se empregar numa daquelas nascentes industrias, ao se
tornar funcionario de uma organizagao, sua atividade diaria passou a
ser regida por uma légica que lhe era exterior, qual seja, a da nova
producéo industrial. Ocorréncia que o obrigou a dormir, a acordar, a
comer e a trabalhar em conformidade com os horérios estabelecidos
por uma racionalidade produtiva a ele externa e totalmente alheia as
suas demandas corporais (DUARTE JR. 2001, p.47).

Ndo s6 o artesdo teve que se readequar a esse novo sistema, muitos
artistas também. Com o capitalismo muitos avancos tecnoldgicos e diferentes
técnicas foram alcancados, os quais de alguma forma auxiliaram artistas na
sua producdo, mas nao deixaram de lado o processo de alienacdo que se
apresentava, tanto no modo de produ¢do como no consumo e no acesso da
sua obra.

Este artista que, a0 mesmo tempo expressava as suas ideias, a sua
sociedade e o seu momento histérico por meio da arte, se rende ao sistema
capitalista tratando a arte como mercadoria. A alienacdo vem do nao
reconhecimento do homem no seu produto.

Diante deste quadro as obras de arte no sistema capitalista foram
remetidas a mercadoria, ou seja, a um meio de producdo. O artista neste
contexto “conserva-se submetido aos gostos, preferéncias, ideias e
concepgdes estéticas daqueles que influenciam decisivamente ao mercado”
(Vazquez, 1978, p.93). Para atender estas exigéncias produzem obras voltadas
a oferta e a procura, muitas vezes anulando ou suprimindo a sua liberdade de

criacdo. Neste aspecto:
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O artista ndo se reconhece plenamente em seu produto, pois tudo o
gue cria como resposta a uma necessidade exterior € estranho, alheio
a ele. Esta estranheza é total quando, invertendo-se radicalmente o
sentido da criacdo artistica, - expressar, afirmar, objetivar o homem
num objeto concreto-sensivel, - esta atividade deixa de ser fim para se
converter em meio de subsisténcia (VAZQUEZ, 1978, p.93).

Com dificuldade em comercializar a sua obra, entram novos
personagens que delimitam e impdem modelos, gostos e interesses voltados a
classe dominante. Estes personagens sdo produtores, marchands®, galeristas
entre outros, 0s quais, vinculados ao mercado da arte, intermedeiam essas
negociacoes.

Sob este aspecto e submetido ao sistema o artista torna-se méao de obra
do mercado cultural, de modo a se adaptar a condicdo da mais valia®, e a arte
€ posicionada a algo semelhante a outras mercadorias e “a sobrevivéncia do
artista e do intelectual no sistema capitalista s6 é permitida e garantida pela
aceitacdo dessa forma de relagédo de produc¢éo” (PEIXOTO, 2003, p. 24).

Cabe relembrar que arte percorreu varios momentos, na ldade Média
tinha uma relacdo pessoal com o cliente, ou por mecenato®. Com o capitalismo
a obra de arte, passa de satisfacdo da necessidade humana para necessidade
do mercado, ou seja, a producao artistica se torna mercadoria. Ela deixa de ser
um objeto de reflexdo, sensibilidade e de carater social para se tornar um
objeto de desejo e de consumo, perdendo a sua esséncia e a sua

caracteristica, ou seja, o valor comercial é priorizado frente ao valor estético.

Motivado por essa falta de conhecimentos, o mercado da arte cria, no século XVIII, a figura do
marchand — um negociante de quadros e objetos de arte — que atua como intermedidrio entre o artista
e o publico comprador. Nessa condicdo, passa a interferir diretamente na producdo de arte, quando se
pde a oferecer contratos de trabalho vitalicios aos artistas que, em troca de teto e comida, devem
produzir obras cujos temas sdo indicados pelo préprio marchand, de acordo com a encomenda dos
compradores (CANCLINI apud, PEIXOTO, 2003, p.11).

2 Mais — valia: A extracdo de mais-valia é a forma especifica que assume a explorac¢do sob o capitalismo,
a differentia specifica do modo de producdo capitalista, em que o excedente toma a forma de lucro e a
exploracgdo resulta do fato de classe trabalhadora produzir um produto liquido que pode ser vendido por
mais do que ela recebe como salario (BOTTOMORE, 1988, p. 361).

’A instituicdo do mecenato introduz modificagdes na situagdo social do artista, mas ndo no carater de
sua atividade. Ao colocar-se a sombra protetora de um benfeitor ou mecenas, o artista pretende
novamente subtrair-se — como na ldade Média — a pressdo da concorréncia que mantém em continuo
sobressalto sua existéncia material. O mecenas |he assegura uma relativa tranquilidade material, em
troca de consagrar a ele os frutos do seu trabalho criador (VAZQUEZ, 1978, p.191).
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O sensivel presente nas obras de arte realizadas para classe dominante
fica num plano inferior, 0 que realmente os atraem, a compra e a ostentacéo
em adquirir determinada obra de arte. “Esta perde seu carater concreto,
criador, e ganha uma dimensao abstrata” (VAZQUEZ, 1978, p.126).

As ideias das classes dominantes designam ideias de dominacéo. Tendo
em vista cada periodo historico, essas classes de alguma maneira definem os
seus ideais e ideias como um interesse, ndo somente no ambito particular, mas
como interesse geral de toda uma sociedade. A obra de arte € apresentada
com variados valores, dentre eles o politico, 0 moral e o religioso, de acordo

com interesses e aspiracdes da classe dominante.

Isto ocorre assim porque, enquanto numa sociedade dada o
particular predomina sobre o universal, isto €, enquanto uma
classe social imp8e seu interesse particular em prejuizo do
interesse geral da comunidade, tal sociedade tenta sempre
levar este dominio do particular a prépria arte: primeiro
dissociando nela sua unidade dialética do particular e do
universal; segundo, esforcando-se para que domine um
valor particular — politico, religioso, econdmico etc. — sobre,
ou dissociado de, seu valor supremo: o estético. (VAZQUEZ,
1978, p.125).

Na medida em que o que importa ndo € a procedéncia, o olhar sensivel
ou a mensagem perpassada pela obra de arte, mas sim como um objeto de
consumo ou uma mercadoria, de modo a exaltar os seus ideais e a sua posi¢céo

social. Neste sentido para o capitalista:

[...] a apropriagdo da obra artistica se esgota em sua posse, em sua
compra. O sujeito entra em relacdo com o objeto por seu ter, ndo por
seu ser: ou seja, coloca entre parénteses suas proéprias faculdades
individuais, o conjunto de suas potencialidades espirituais, para reduzir-
se ele proprio a um sujeito abstrato: possuidor ou comprador. Numa
sociedade na qual a obra de arte se torna mercadoria, nao €
necessario, para possui-la, o gosto artistico ou a sensibilidade que
permite descobrir a riqgueza espiritual objetivada nela. O fato de que
ndo seja um homem culto, sensivel ou apto a perceber a beleza, ndo é
obstaculo para se apropriar, em sentido capitalista, da obra de arte
(VAZQUEZ, 1978, p.263).

Evidentemente em alguns periodos da histéria da arte, artistas
retrataram a sociedade vigente, através de cenas cotidianas e fatos relevantes

daquele momento histérico. Diferentemente destes distintos periodos a
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sociedade capitalista, por meio da sociedade burguesa mantinha um grande
poder sobre a producdo material artistica, impondo 0s seus interesses e
valores aos artistas, 0os mantendo distante da realidade vigente e
desumanizada.

O capitalismo neste aspecto é definido:

[...] como um mundo hostil, porque para ele, como criador de
um mundo chamado precisamente a evidenciar a presenca
dos homens nas coisas, 0 capitalismo é um mundo desumano
gue ndo merece ser integrado na criacao artistica. Portanto,
nao pode fazer uma arte que se harmonize com ele; é obrigado
a criar negando este mundo para salvar a si mesmo, e, consigo
sua criacdo. A evasdo, a critica ou o protesto revelados por
suas obras ndo sdo mais do que o modo de afirmar seu
inconformismo com um mundo desumanizado e de
salvaguardar assim sua liberdade de criacdo (VAZQUEZ,
1978, p.184).

Ndo s0 o processo de producdo foi atingido neste sistema, o
distanciamento frente a arte e o acesso do publico foram evidenciados. A arte
repercutia perante a essa camada da sociedade como um objeto de consumo,
este reflexo ndo s6 é notado pelo consumismo material, mas também no
aspecto da apreciacdo de obras e artistas idealizados e aclamados tanto pela
midia como pelo mercado de arte. A arte se tornou algo excludente, a qual
necessitava de dominio para a sua aquisicdo e apreciacdo, direcionado
especificamente para a elite que a usufruia em espagos proprios como museus
e saldes de arte, como uma relacéo de propriedade privada, limitando o contato
com diferentes publicos, ou seja, a posse da obra por um determinado

consumidor impedia a sua funcdo social e limitava o dialogo com a mesma.

As consequéncias extremas que pode acarretar a aplicacdo do
principio da propriedade privada no terreno artistico podem consistir
ndo apenas na limitacdo da liberdade de expressdo do artista e na
restricio do que poderiamos chamar de liberdade de gozd ou
consumo, mas inclusive na anulagdo total — temporaria ou definitiva —
desta liberdade. Isto se revela no fato de que, em todos os paises
desenvolvidos do ponto de vista capitalista, possuidores de amplos
mercados artisticos, certas obras pictéricas sejam retiradas de
circulagéo pelas grandes galerias, com o fim de especular com elas, e
que se as mantenha ocultas o tempo necessario para assegurar um
incremento dos lucros que pode render a seu proprietario — de modo
algum ao artista -, com o que se lIhes converte em objetos mudos e
inertes, aos quais se impede de cumprir seu destino artistico e social,
em outros casos, a propriedade privada dita inclusive sentencas de
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morte, temporarias ou definitivas, contra uma criagdo artistica
(VAZQUEZ, 1978, p. 266 — 267).

hY

Neste contexto o acesso a arte pelas classes menos favorecidas era
pouco ou até nula e neste sentido podemos concluir o quanto estas classes
foram amplamente prejudicadas, pois “a falta de um consumo estético
adequado revela um empobrecimento humano em geral, que se manifesta na
pobreza extrema da satisfagdo restrita a gama estreita unilateralmente
apropriada dos objetos de fruicdo” (MESZAROS, 2016, p.192).

Para estas classes 0 acesso a arte se resumia a artesdes, artistas
populares, artistas de ruas ou até mesmo a reprodutividade técnica,
implementadas pelo proprio sistema capitalista a qual tinham como intuito
reproduzir replica de obras de arte com diferentes materiais e técnicas. Essas
técnicas vieram principalmente da imprensa que possibilitou por meios

tipogréaficos as reproducgdes de quadros. E fato que a reproducao:

[...] por mais fiel que seja, jamais poderd substituir a relacéo
direta com a obra original; contudo, do ponto de vista da
necessidade vital de que a arte esteja aberta ilimitadamente, a
fim de poder cumprir sua fungdo social, este contato
aproximado, relativo e um tanto infiel, sera sempre preferivel a
auséncia de toda relacdo (VAZQUEZ, 1978, p.271).

Podemos ressaltar que o contato com a devida reproducao proporcionou
um consumo em grande escala pelo publico em geral de reproducdes
artisticas, mas era um contato um tanto desleal frente ao contato com a obra
legitima, seja pela nuance de cores, as medidas da obra e o prazer estético.

Estas reproducdes permitiram que a maior parcela da populacdo se
familiarizasse com obras e artistas, e “a necessidade de aproximar o objeto e
torna-lo possivel por meio da imagem — ou melhor, da copia, da reproducédo —
torna-se mais e mais presente a cada dia” (Benjamin, 2017, p.60), seja na sua

propria residéncia, na escola ou espalhados por diferentes pontos da cidade.

Neste tipo de produgdo pseudo-artistica, os grandes
problemas humanos e sociais sao afastados, em favor de
uma suposta necessidade de satisfazer um legitimo desejo
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de entretenimento, e, quando algum deles é mencionado,
transita-se sempre pela superficie, com solugbes que nao
abalam a confianca na ordem existente, empobrecendo as
idéias, rebaixando o0s sentimentos e barateando as mais
profundas paixdes. Esta arte de massas ndo é sendo uma arte
falsa ou falsificada, uma arte banal ou uma caricatura da
verdadeira arte inteiramente produzida a medida do homem
O6co e despersonalizado ao qual se destina. Se existe uma
plena correspondéncia entre  produ¢cdo e consumo, entre
objeto e sujeito ou entre obra e publico encontramo-la na
relacdo entre arte de massas e 0s gostos e necessidades de
seus desfrutadores ou consumidores (VAZQUEZ,1978, p.278).

Num cenario voltado ao trabalho, mesmo sendo necesséria, a arte
encontra-se num lugar secundario e as suas necessidades sao impostas pelo
sistema, “mediante técnicas de persuasao e manipulacdo de consciéncias”
(VAZQUEZ, 1978, p.280).

Esta manipulacdo, além da burguesia a qual impbe a classe
trabalhadora um sistema formal e mecanico, também tem a ajuda da midia, a
qual promove a arte de massas* para entretenimento e vislumbrando lucro.

Ao certo que para o sistema capitalista esta reprodutibilidade é
extremamente benéfica tanto pelo aspecto ideolégico como pelo aspecto
econdmico. No aspecto ideoldgico a arte gira em torno do entretenimento
deixando o homem alheio aos problemas sociais existentes na sociedade em
gue vive ja no aspecto econdmico este processo € altamente lucrativo, uma
arte que pode ser comercializada e adquirida por varios sujeitos da sociedade.
Neste aspecto Vazquez nos aponta:

O capitalismo portanto, esta interessado numa nivelagdo tanto da
producdo artistica quanto dos gostos que determinam seu gozb e
consumo. Em primeiro lugar, por razbes econbmicas, jA que este
consumo de massas € o que rende mais altos lucros; em segundo
lugar, de um ponto de vista ideoldgico, pois € um dos meios mais
efetivos para manter as relacbes alienizantes, coisificadoras,
caracteristicas da sociedade capitalista. Nas condicdes atuais desta

sociedade, quando a tarefa de manipular as consciéncias se converte
numa necessidade vital para o capitalismo tanto do ponto de vista

* Ela surgiu no contexto da sociedade industrial moderna, sociedade de massa, e é expressamente
destinada para uso desta sociedade, justamente empregando forgas produtivas caracteristicas dela, tais
como tecnologias de massa, a fim de levar a arte para enormes populagdes consumidoras (CARROLL,
2013, p.101).

A arte de massa, em resumo, destina-se ao consumo de massa. Destina-se a ser consumida por amplo
numero de pessoas. Isso porque a arte de massa possibilita o consumo simultdaneo do mesmo artefato
por audiéncias frequentemente separadas por largas distancias (CARROLL, 2013, p.102).
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econbmico quanto do ideolégico, a producdo e o consumo de uma arte
de massas corresponde a seus objetivos coisificadores tdo plenamente
que podemos dizer que esta arte de massas é hoje a arte
verdadeiramente capitalista (VAZQUEZ, 1978, p.290).

Neste sentido podemos concluir que a fungéo social da arte no sistema
capitalista ndo se efetiva, pelo simples fato que ela é, muitas vezes, renunciada
as classes menos favorecidas. O contato com diferentes obras € limitado ao
um determinado publico afastando a apreciacdo, a contemplacéo e a fruicdo de

outros setores da sociedade.

O artista cria para os homens que sentem a necessidade de
uma totalidade de manifestagBes vitais humanas — como
diz Marx -, ainda que a sociedade capitalista  atual engendre,
em grandes proporgdes, um tipo de homem massificado que
ndo sente atualmente esta necessidade. Pelo fato de criar para
todos os homens, ainda que este todos ndo abarque o real e
efetivamente todos os homens de hoje, o artista produz, por
um lado, para um consumo ou gézo amplo de seu produto, sem
dobrar-se as exigéncias de um consumo de massas, €, por
outro, mantém as mais elevadas exigéncias estéticas em sua
criagdo, sem reduzi-la a uma criacdo para minorias ou
privilegiados (VAZQUEZ, 1978, p.299-300).

Para tanto neste contexto tivemos artistas que buscaram de varias
formas romper com as ideias vigentes e escapar deste sistema, essa liberdade
artistica foi um preco alto a se pagar e neste aspecto alguns artistas passaram
por dificuldades e privacoes.

No entanto, pela persisténcia, insisténcia e coragem de alguns artistas
gue de alguma forma enfrentaram néo s6 o sistema, como fizeram criticas a
ele, fazendo com que as suas obras chegassem ndo s6 a classe dominante,
mas as demais classes da sociedade por diferentes expressdes artisticas.
Deste modo a arte se aproximando da realidade social “capacita o homem para
compreender a realidade, e o ajuda néo s6 a suporta-la como a transforma-la”
(FISCHER, 1981, p.57).

Como nos aponta Fischer, Marx reconheceu que o poder da arte de se

sobrepor ao momento historico e exercer um fascinio permanente.

[...] a arte é condicionada pelo seu tempo e representa a humanidade
em consonancia com as ideias e aspiracdes, as necessidades e as
esperangas de uma situacdo histérica particular. Mas, ao mesmo
tempo, a arte supera esta limitacdo e, de dentro do momento histérico,
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cria também um momento de humanidade que promete constancia no
desenvolvimento. Jamais devemos subestimar o grau de continuidade
que persiste em meio as lutas de classes, apesar dos periodos de
mudanca violenta e de revolucdo social. Como acontece com a
evolucdo do préprio mundo, a histéria da humanidade nédo é apenas
uma contraditéria descontinuidade, mas também uma continuidade
(FISCHER, 1981, p.17).

Assim gradualmente a arte progressivamente foi e vai mostrando
caminhos e saidas que auxiliam o homem a perceber e transformar a sua
realidade social, dando visibilidade e voz a coletividade onde os artistas
demonstram por meio da sua arte, as suas experiéncias, ideias, a sua classe e
0 seu tempo.

Neste sentido é importante ressaltar que:

Arte e sociedade ndo podem se ignorar, ja que a propria arte € um
fenbmeno social. Em primeiro lugar, porque o artista — por mais
originaria que seja sua experiéncia vital — € um ser social; segundo,
porque sua obra — por mais profunda que seja a marca nela deixada
pela experiéncia originaria de seu criador, por singular e irrepetivel que
seja sua plasmacéo, sua objetivacdo nela — é sempre uma ponte, um
traco de unido, entre o criador e outros membros da sociedade;
terceiro, dado que a obra afeta aos demais, contribui para elevar os
desvalorizar neles certas finalidades, ideias ou valores; ou seja, € uma
forca social que, com sua carga emociona ou ideoldgica, sacode ou
comove aos demais. Ninguém continua a ser exatamente como era,
depois de ter sido abalado por uma verdadeira obra de arte
(VAZQUEZ, 1978, p.122).

Apesar de a arte ser absorvida pelo capitalismo em muitos sentidos,
diversos artistas refletiram, denunciaram diferentes momentos historicos
marcados pela diferenca de classes, por injusticas, censuras, retirada de
direitos humanos e mostraram por meio da sua obra que arte ndo aliena. Esses
resquicios foram notados em diversas sociedades, o que inclui 0 nosso pais
com a presenca de uma arte, que trouxe um alento e despertando nas classes

menos favorecidas um sentimento de luta por uma sociedade melhor.

2.3. DITADURA MILITAR NO BRASIL E OS IMPACTOS NA ARTE

Pagina infeliz da nossa histéria
Passagem deshotada da memoria
Das nossas geracoes

32



Dormia

A nossa pétria mée tao distraida
Sem perceber era subtraida

Em tenebrosas transacoes

[...]
(Chico Buarque, 1984)

O Brasil ndo ficou isento as mudancas trazidas pelo capitalismo, e por
um periodo marcado por questdes sociais e politicas como o Regime Militar de
1964 o qual tinha como propdsito “reformar o capitalismo brasileiro e
modernizar o pais, livrando-o ao mesmo tempo da corrupcao e da ameaca do
comunismo” (CALIRMAN, 2013, p.06).

Os anos que antecederam a ditadura militar foi um periodo em que o
pais caminhava por mudancas politicas e culturais. Em se tratando de arte este
periodo foi de extrema criagdo cultural, com vanguardas artisticas que contava
com “poesia concreta, neoconcretismo, poesia praxis e na muasica a bossa
nova” (ALENCAR, 1996, p.372).

No poder desde 1961, Jango enfrentou crises politicas a partir
de sua conturbada posse, e prometia reformas sociais,
econdmicas e politicas que deveriam tornar o Brasil um pais
menos desigual e mais democréatico. Mas a direita ndo via a
coisa desta maneira. Jango era visto como amigo dos
comunistas, incompetente em questbes administrativas,
irresponsavel como homem politico que incrementava a
subversdo, enfim, um populista que prometia mais do que
poderia dar as classes populares (NAPOLITANO, 2014, p.03).

Janio Quadros foi empossado em janeiro de 1961 e renunciou em
agosto do mesmo ano, dando lugar ao seu vice Jodo Goulart, que assumiu a
presidéncia em 07 de setembro de 1961, propiciando diversas discussdes em
torno de pautas de reformas estruturais em diversos setores como: reforma

fiscal administrativa, universitaria e agraria.

O periodo do governo Jango foi um periodo de intensa
politizacdo da sociedade. O clima de radicalizacdo politica,
de confrontos e debates propiciou uma ampla participacdo da
sociedade na discusséo publica de propostas de mudancas e
reformas. Foi um periodo de intensa atividade politica e de
ampla discussdo em torno dos diferentes projetos para o pais
(ARAUJO,2013, p.12).

Estas propostas de mudangas incomodaram tanto conservadores como

a direita-civil, e no dia 31 de marco de 1964, o governo de Joao Goulart foi
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deposto por um golpe civil-militar. Assim foi instaurado no Brasil de 1964 até o
ano de 1985, o periodo conhecido como Ditadura Militar®, foi um periodo
repleto de desafios em varios ambitos, dentre eles a arte e a educacéo.

A arte neste periodo da ditadura militar € vasto e diversificado e alguns
artistas passaram por este periodo sem grandes impactos, realizando os seus
trabalhos e ndo se mostravam interessados na arte de protesto se adaptando
ao sistema presente em que 0 nOSSO pais se encontrava.

Neste periodo ditatorial a arte passou por crescentes censuras e
perseguicdes a artistas, principalmente diante dos impactos da fase do Ato
Institucional n°05° (AlI-5), um periodo de endurecimento da ditadura que trouxe
mudancas voltadas a uma repressdo de cunho politico e cultural. O que
resultou em “prisdes’ em massa de estudantes, intelectuais, politicos, artistas e
jornalistas, entre outros membros da sociedade, e censura aos meios de
comunicacao e as artes” (CALIRMAN, 2013 p.08 - 09).

Além das prises muitos artistas foram exilados tanto para garantir a sua
sobrevivéncia como para escapar de perseguicdes. Este exilio se dava de
diferentes formas, sendo banidos do pais ou mudando de residéncia para
outros paises por ndo se sujeitarem a viver num regime ditatorial.

A censura® foi uma forma pela qual o regime controlava a cultura no
Brasil, voltando-se especialmente para a producdo artistica nacional, por se

tratar de uma massa politicamente perigosa no qual seria “necessario trocar ou

> Ap0s o golpe de 1964, o Brasil iniciou uma longa ditadura que perdurou ate 1985. Liderangas politicas
e sindicais foram presas, parlamentares cassados, militantes politicos exilados. [..] Durante todo esse
periodo muitos brasileiros resistiram e lutaram contra a ditadura de variadas formas. Nos primeiros
anos apds o golpe, estudantes, artistas e intelectuais se manifestaram contra a ditadura (ARAUJO, 2013,
p. 19).

® Em dezembro de 1968, foi promulgado o Ato Institucional n205[...]. O Al-5 fechou o congresso Nacional
por tempo indeterminado; cassou mandatos de deputados, senadores, prefeitos e governadores;
decretou o estado de sitio; suspendeu o habeas corpus para crimes politicos; cassou direitos politicos
dos opositores do regime; proibiu a realizagdo de qualquer tipo de reunido; criou a censura prévia
(ARAUJO, 2013, p. 19 - 20).

7 Avida na prisdo foi marcada pelas mais diversas formas de tortura (incluindo a psicoldgica, usada para
desestabilizar o preso politico), sequestros, ameacas, interrogatérios infindaveis, dificuldade de
comunicagdao com familiares e advogados, entre outras modalidades de desrespeito aos direitos
humanos (ARAUJO, 2013, p. 23).

®l.]a acao da censura no regime militar serviu ndo apenas para calar seus opositores imediatos, mas
para romper com certa tradicdo de producdo cultural que vinha se estabelecendo no pais. Além disso,
tais agBes coadunam-se com o proposito de expansdo do mercado de produtos culturais, conforme as
tendéncias internacionais da época (FERNANDES, 2013, p.177).
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censurar os professores, 0os encenadores, 0s escritores, 0s musicos, os livros,
os editores — noutras palavras, [..] liquidar a prépria cultura viva do momento”.
(SCHWARZ, 1992, p.63).

Diante deste quadro e da repressdo as ideias divergentes do regime,
muitos artistas ligados as diversas linguagens artisticas, foram impedidos de
exprimir a situacédo cultural e de alguma forma colaborar para uma melhor
compreensao deste periodo vivido.

A este respeito, Duarte Jr. aponta que:

Apenas foram permitidas as expressfes de sentimentos que
ndo faziam referéncia a uma situagéo socio-cultural explicita e,
mesmo assim, muitas foram vetadas por ndo se coadunarem a
determinadas regras de “moralidade e bons costumes”,
também decididas unilateralmente. Portanto, “o sistema de
poder que passou a dominar o0 pais em 1964 se propds a
eliminar ou controlar o espirito critico, inerente a toda atividade
intelectual, jornalistica, artistica, filoséfica ou cientifica”
(DUARTE JR., 1988, p.128).

Dentre esses controles da cultura, envolvendo as artes visuais que é o
foco desta pesquisa podemos destacar as exposicdes artisticas que neste
periodo sofreram ampla censura. Um dos fatos ocorridos atribuiu-se com o pelo
fechamento da Bienal da Bahia, no dia da sua inauguracdo, com a prisao de
artistas e organizadores do evento para inquérito, a queima e apreensao de
obras de arte, por se tratar de obras com contetddo imoral ou subversivo.

Outro ataque a cultura foi o encerramento da exposicéo organizada pelo
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro — MAN/RJ, a Pré-Bienal de Paris,
foi idealizada com intuito de selecionar obras que seriam enviadas para a VI

Bienal de Jovens no Museu de Arte Moderna em Patris.

Das 160 obras de arte inscritas, 12 haviam sido escolhidas para
representar o Brasil nas categorias de pintura, gravura, fotografia,
escultura e arquitetura. Todos os trabalhos submetidos ao juri ficariam
expostos ao publico até o fim de junho, quando as obras selecionadas
seriam entdo enviadas a Paris. Dentre aquelas que fariam parte da
exposicdo, varias foram consideradas provocadoras. [..] o publico
brasileiro nem chegou a ver estas obras contestadas nem qualquer
uma das outras inscritas; a Pré-Bienal de Paris foi fechada pela policia
antes de ser inaugurada ao publico (CALIRMAN, 2013, p.25 - 26).
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Essas entre outras acfes contra a arte e a cultura fizeram com que um
grupo de artistas e intelectuais, em 16 de junho de 1969 se dirigissem ao
Museu de Arte em Paris, para discutir questfes referentes a X Bienal de Sao
Paulo. A Bienal de S&o Paulo® um importante evento de exposi¢des artisticas
NO NOSSO pais, veio a sofrer mudancas e imposi¢des deste periodo vivido.

Dentro deste panorama esse grupo relatou a situacdo do Brasil e a
censura a arte. Este manifesto conhecido como “Non a la Biennale de Séo
Paulo”, denunciava a repressao politica a artistas e intelectuais e que a Bienal
era dominada por regras impostas pelo regime militar, neste aspecto sofrendo
forte censura. Diante destes relatos e ap6s um amplo debate, muitos paises
em apoio aos artistas brasileiros, resolveram nao participar do evento. Neste
aspecto:

[...] a Franca néo participaria da X Bienal de S&o Paulo. O evento iria
acontecer, mas apenas com uma fracdo da arte que poderia ter sido
apresentada — muitos paises, incluindo os Estados Unidos, a Holanda,
a Suécia, a Grécia, a Bélgica, a Italia, o México, a Venezuela, a
Argentina, a Unido Soviética, a Republica Dominicana e a Espanha,
logo viriam a limitar ou a cancelar sua participacdo e,
aproximadamente, oitenta por cento dos artistas originalmente
convidados se recusaram a participar — sem contar com a falta de
representacao significativa de muitas tendéncias de arte internacional
que fizeram dos anos 1960 um periodo tdo estimulante. A Bienal de
Sao Paulo foi particularmente a forca motriz de novos
desenvolvimentos nas artes plasticas e, na auséncia de participacéo
entusiastica do exterior, a comunidade artistica permaneceria isolada

das mais recentes formulacdes estéticas e tendéncias internacionais
(CALIRMAN,2013 p.15-16).

Este cenario repleto de censuras e imposi¢des, fez com que artistas que
atuavam no Brasil, elaborassem novas formas de exibir e produzir as suas
obras, fugindo de uma produgdo “nacionalista e ideologicamente orientada”
(Calirman, 2013). Sob este angulo procuravam burlar esse sistema, escapando
da censura e, ao mesmo tempo, confrontando a situacdo politica, por obras
que faziam criticas ao periodo vivido. Neste aspecto muitos processos
artisticos foram sendo pensados e colocados em pratica através de

performances e intervengfes artisticas envolvendo novas linguagens, levando

° [..] a Bienal de S3o Paulo veio ampliar os horizontes da arte brasileira. Criada literalmente nos moldes
da Bienal de Veneza, seu primeiro resultado foi o de romper o circulo fechado em que se desenrolaram
as atividades artisticas do Brasil, tirando-as de um isolacionismo provinciano. Ela proporcionou um
encontro internacional em nossa terra, ao facultar aos artistas e ao publico brasileiro o contato direto
com o que se fazia de mais “novo” e de mais audacioso no mundo (PEDROSA, 1995, p.221).
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as suas obras imbuidas de critica a um maior numero de pessoas de diferentes
classes sociais.
Estes artistas ndo s6 se opuseram a situacdo politica, como também
tentaram reconfigurar o papel dos espectadores, questionaram o

mercado de arte, descartaram obras comerciais e desafiaram o poder e
a legitimidade das instituicbes de arte (CALIRMAN, 2013, p.06).

Um destes exemplos é Cildo Meireles, um artista que expandiu as suas
fronteiras por meio da arte conceitual™®.

Inicia a sua carreira nos primeiros anos da ditadura e apesar de nao ser
uma vitima direta da repressao sofrida naquele periodo, viveu e trabalhou no
Brasil em plena ditadura militar, com o qual se deparou com um clima de
censura e ameacga constantes. Esta realidade vivida resultou em criticas a este
regime por diferentes obras, que sinalizavam em duas vertentes as

investigacdes conceituais e as criticas frente ao cenario politico do nosso pais.

O desejo de abordar a situacédo politica da época ocorreu a
Cildo Meireles no dia que a Pré-Bienal de Paris foi fechada
pelo Departamento de Ordem Politica e Social. Denunciando
escandalosamente a pratica de censura as artes perpetrada
pela ditadura militar, este incidente levou Meireles a se
envolver ainda mais politicamente em sua obra (CALIRMAN,
2013, p.119).

Dentre muitas obras, instalacdes e performances realizadas pelo artista
neste periodo as quais demonstravam criticas e denuncias ao regime, iremos
nos deter ao projeto intitulado “Inser¢gdes em Circuitos Ideoldgicos”. Esta obra
tem inicio na década de 1970, onde Meireles comeca a experimentar rotas
abertas de circulacdo para as suas obras, ou seja, novas formas da sua arte
chegar a diferentes publicos de forma inusitada, nas quais o artista redigiu
alguns apontamentos sobre questdes relacionadas a este projeto num texto

datado em abril de 1970, onde afirma:

1% Na Arte Conceitual, o importante é o “conceito” que esta por trds da obra, mais do que habilidade
técnica do artista ao fazé-la. A Arte Conceitual tornou-se um grande fendmeno internacional na década
de 1960, e suas manifestacGes foram as mais diversas. As idéias ou “conceitos” podem ser comunicados
pela utilizacdo de diversos meios, inclusive textos, mapas, diagramas, filmes/videos, fotografias e
performances. As obras podem ser expostas em galerias ou destinadas a um local especifico (STAHEL,
1999,p.506).
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1. Existem na sociedade determinados mecanismos de circulacédo
(circuito);

2. estes circuitos veiculam, evidentemente, a ideologia do produtor,
mas, a0 mesmo tempo, sdo passiveis de receber inser¢ées na sua
circulacéo;

3. e isso ocorre sempre que as pessoas as deflagram. As insercées
dos circuitos ideoldgicos surgiram também da constatacdo de duas
praticas mais ou menos usuais. As correntes de santos (aquelas cartas
gue vocé recebe, copia e envia para as pessoas) e as garrafas de
naufragos jogadas ao mar. E trazem implicita a no¢cdo do meio
circulante, nocao que se cristaliza mais nitidamente no caso do papel-
moeda e, metaforicamente, nas embalagens de retorno (as garrafas de
bebida,por exemplo) ( MEIRELES apud CALIRMAN, 2013,p.125).

Como destacado no texto escrito por Meireles, estes circuitos
elaborados por objetos artisticos tinham tanto a veiculagdo de uma
determinada informacdo ou até mesmo a inser¢cdo de novos elementos por
parte do receptador, “ja que as obras ndo sao destinadas apenas para serem
exibidas, mas também para se tornarem engajadas ativamente para o
espectador no ambito da circulagao” (Calirman, 2013, p.138). Este projeto n&o
tinha a intencdo naquele momento, de ser exposto em espacos institucionais
como museus e galerias de arte, mas sim com o intuito da livre circulacédo e
abertas a interacao e participacao do publico.

Neste contexto o artista se utiliza de sistemas de circulacdo através de
elementos presentes e 0s quais sdo retratos do sistema capitalista, como as
garrafas de refrigerante e as cédulas de dinheiro. Esses dois elementos séo
empregados nas seguintes obras do artista o “Projeto Coca—Cola” (1970) e o
“Projeto Cédula” (1970 - 1975) ambas com um carater politico e critico ao
periodo vigente.

Neste aspecto:

Ele apresentou sua arte em circuitos que estavam abertos a
participacdo de seus destinatarios, utilizando o sistema contra si
mesmo para facilitar a circulacdo de contrainformacdo na sociedade,
como um virus que contamina redes de informagéo. Sua tatica era se
aproveitar de um sistema preexistente de circulagdo para divulgar
informacBes e dar instrucbes para o0 publico sobre como repetir o
processo (CALIRMAN, 2013, p.127).

O projeto Inser¢cbes em Circuitos ldeoldgicos teve inicio com “Projeto
Coca—Cola” e a experiéncia consistia na aquisicdo de garrafas retornaveis de
Coca—Cola nas quais o artista realizava decalques em silkscreen com tinta.

Estas garrafas voltavam a circulacdo com mensagens criticas ao regime militar
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e instrugcdes para produzir “um coquetel Molotov: fita adesiva, gasolina e pavio,
numa clara alusao aos explosivos artesanais utilizados pelos estudantes contra
a policia durante tumultos de rua, e pelos guerrilheiros urbanos em suas agdes”
(CALIRMAN, 2013, p.127). Tratava-se de um trabalho conceitual, destinado a

um publico diverso e que driblava a inspecdo determinada pela ditadura.

Figura 1. Projeto Coca — Cola — artista: Cildo Meireles

Registro fotografico: Vicente de Melo
Fonte: Enciclopédia Itad Cultural

Estes processos recorriam do mesmo consumismo tao presente na
sociedade capitalista, para denunciar o presente regime apoiado pelo
consumo, ou seja, utilizando-se da propria estrutura consumista para denunciar
0 regime apoiado por esse sistema.

Cuidadosamente planejadas para se assemelhar ao logotipo da
garrafa, as inscrigbes eram praticamente invisiveis quando as
garrafas estavam vazias. As mensagens subversivas tornavam-
se aparentes somente quando as garrafas eram devolvidas as
fabrica para serem recicladas — uma vez envasadas com
refrigerante, a inscrigdo, contraposta ao liquido escuro, torna-se
legivel. Meireles interferiu em mais de mil garrafas e as colocou

em circulagdo com mensagens politicas [..] (CALIRMAN,
2013,p.125).

A proposta viabilizava ndo s6 as mensagens inseridas pelo artista, como
era um convite ao publico para expor a sua opinido por meio de mensagens

incorporando-as nas garrafas.
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https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra6310/insercoes-em-circuitos-ideologicos-2-projeto-coca-cola

Como destacado anteriormente a priori esta obra néo tinha a intencéo de
ser expostas em espacos institucionalizados de arte, mas em 1970 a Petite
Galerie localizada no Rio de Janeiro, convidou trés artistas para compor a
exposicdo Agnus Dei. Dentre os artistas estavam Thereza Simdes, Guilherme
Magalhdes Vaz e Cildo Meireles, além do critico de arte e curador Frederico
Morais o qual “faria um exercicio de apropriagdo critica destes artistas”
(MATOS, 2014, p.135).

Para cada artista Morais realizou uma acéo a qual impactava o trabalho
do artista. No caso de Cildo Meireles foram utilizadas trés garrafas do
refrigerante coca-cola para compor a série Inser¢cdes em Circuitos Ideoldgicos.
Para a exposicéo inseriu além das garrafas de Meireles mais 15 mil garrafas
vazias de Coca-Cola, que foram doadas e transportadas pela prépria empresa
de refrigerante.

Morais cobriu o chdo com as garrafas, entremeando a elas algumas
garrafas que continham as inscricbes de Meireles. [...] Ao colocar
apenas algumas garrafas de Meireles num mar de garrafas inalteradas,
Morais lancava duvidas sobre a capacidade da obra de Meireles em
desafiar o status quo. Ele havia conseguido que o distribuidor oficial da
Coca-Cola doasse milhares de garrafas para a exposicdo, e as
garrafas de Meireles se mostravam totalmente impotentes quando
justapostas com a impactante forca fisica de tantas outras (CALIRMAN,
2013, p.134).

Com esta acdo Morais questionou ndo s6 a viabilidade do circuito
proposto por Meireles, bem como os efeitos dele, na sociedade. Ndo sabemos
ao certo a recep¢do ou mesmo a participacdo da sociedade neste processo
artistico, mas podemos ressaltar que o intuito do artista era a critica a este
momento da nossa historia, e que, neste aspecto se concretizou.

A segunda etapa da Inser¢c6es em Circuitos ldeolégicos se deu pelo
“Projeto Cédula” no qual o artista se apropriou de cédulas de dinheiro, que na
época (1976) era o Cruzeiro e no qual foram inseridas por impressao
serigrafica, mensagens como “Yankees Go Home”, uma clara manifestacéo
de protesto contra o apoio do governo dos EUA as ditaduras na América Latina
” (Calirman, 2013, p.125). Em algumas cédulas foram inseridas a frase “Abaixo
a Ditadura”, bem como o nome de vitimas de diversas formas de violéncia e

tortura promovidas pelo regime militar.

40



Posteriormente o “Projeto Cédula” foi revisitado, de modo a protestar

contra o0 assassinato do jornalista Vladimir Herzog, que morreu por

circunstancias politicas sendo acusado de subverséo e posteriormente preso e

torturado.

Figura 2. Projeto Cédula
artista Cildo Meireles
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Registro fotografico: Wilton Montenegro
Fonte : (CALIRMAN, 2013)

As presentes inser¢fes tinham além de uma pauta politica um viés

social, numa combinacao de “forma e conteudo, politica e estética, contexto e
ideologia” (CALIRMAN, 2013, p.129).

Estas inser¢des artisticas apontaram para uma manifestacdo social a

partir da participagdo, reflexdo e do impacto através da arte, mas também

evidenciou algo de suma importancia: que neste sistema haviam falhas, como

apontamos anteriormente, o artista encontrou uma brecha e uma forma de

burlar esse sistema os “quais poderiam ser utilizadas como uma forma de

resisténcia para criticar o préprio sistema” (CALIRMAN, 2013, p.127).

Uma das questdes mais interessantes trazidas pela série Insercdes em
circuitos ideoldgicos ndo era o seu inicio (o autor), seu meio (a
mensagem), ou, até mesmo seu fim (o receptor), mas a demonstracao
de sua fun¢@o social: mostrar que havia falhas no sistema. Em termos
atuais, o feito poderia ser comparado as acGes de hackers na
Internet: embora geralmente ndo tenham uma pauta ideoldgica coletiva
ou definida, os hackers, mesmo assim, corrompem a ordem social, de
modo a revelar sua vulnerabilidade. Ao utilizar o préprio sistema e
alguns simbolos mais poderosos da sociedade capitalista — as garrafas
de Coca—Cola, que representam corporagbes multinacionais; as
cédulas, um simbolo do capitalismo em si mesmo - Meireles descobriu
uma lacuna na qual era possivel organizar a resisténcia (CALIRMAN,
2013, p.127).
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Neste sentido € imensuravel sabermos quantas pessoas tiveram em
MAaos esses objetos artisticos e se os identificaram como tal. Pois, mesmo que
anonimamente, Cildo Meireles gerou a participacdo de pessoas de classes,
racas e ideologias distintas, num momento crucial onde a democracia e a
liberdade de expressdo eram amplamente atacadas. Sendo importante
destacar que “se os membros das camadas populares ndao dominam os
contetidos culturais, eles nao podem fazer valer os seus interesses, porque
ficam desarmados contra os dominadores, que se servem exatamente desses
conteudos culturais para legitimar e consolidar a sua dominagao” (SAVIANI,
2012, p.55).

As mudancas nao foram sentidas apenas no campo cultural, mas
também no setor educacional e consequentemente na arte-educacdo. Essas
alteracdes vieram por decretos, leis e diferentes vertentes educacionais as

guais analisaremos a seguir.

2.4. ARTE- EDUCACAO NO BRASIL

A arte-educacdo’ é um processo presente na sociedade e passou por
diferentes transformacdes no decorrer dos séculos. A educacao por meio da
arte no nosso pais atravessou varios periodos com diferentes concepcdes,
tendéncias pedagdgicas e legislacdes ocorrendo tanto em espacos formais
como escolas e universidades, como em espacos hao formais como ateliés,
museus e espacos culturais.

Neste aspecto é importante destacar por meio de um percurso historico
alguns importantes fatos, mudancas e a¢c6es ocorridas em periodos anteriores
a ditadura, apontando questdes que trouxeram novos rumos e mudancas para
a arte-educacao no nosso pais.

Dentre os fatos de extrema importancia no campo da arte podemos
destacar a Semana de Arte Moderna de 1922 na qual artistas e intelectual

uniram-se de 11 a 18 de fevereiro no Teatro Municipal de Sdo Paulo, local

M Arte—educagdo ndo significa o treino para alguém se tornar artista. Ela pretende ser uma maneira
mais ampla de se abordar o fenémeno educacional considerando-o ndao apenas como transmissao
simbdlica de conhecimentos, mas como um processo formativo do humano (DUARTE JR., 1986, p. 72).
[...] Arte—educacgdo, no fundo, nada mais é do que o estimulo para que cada um exprima aquilo que
sente e percebe. A partir desta expressdo pessoal, propria, é que se pode vir a aprender qualquer tipo
de conhecimento construido por outros (DUARTE JR., 1986, p. 75).
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onde foram realizadas exposicfes e espetaculos com uma proposta estética
inovadora a qual trazia o conceito da livre-expressdo. Segundo Ana Mae

Barbosa

[...] a ideia da livre-expressédo, originada no expressionismo, levou a
ideia de que a Arte na educacdo tem como finalidade principal permitir
que a crianca expresse seus sentimentos e a ideia de que a Arte ndo é
ensinada mais expressada (BARBOSA, 1990, p.45).

A partir das ideias da livre expressédo e do contato com as concepcgdes
do tedrico Hebert Read, Augusto Rodrigues funda, em 1948 a Escolinha de
Arte do Brasil na cidade do Rio de Janeiro, uma escola de educagao néo—
formal voltada a arte para o publico infantil. Teve seu inicio na Biblioteca Castro
Alves, local destinado ao publico infantil, no qual era oportunizado o contato
com uma gama grande de materiais e técnicas como: desenho, pintura,
impressao, entre outros.

Segundo Rodrigues, a Escolinha de Arte tinha como meta:

[...] o estimulo & auto—expressdo da crianca através das atividades
artisticas e recreativas, o provimento dos meios materiais e as
oportunidades de aprendizagem das diversas técnicas de arte, o
estudo do desenvolvimento artistico da crianca, em todos 0s seus
aspectos, a difusé@o dos resultados obtidos, a fim de estimular a criacéo
de outras escolas do mesmo género, o0 estabelecimento de intercambio
com entidades congéneres, nacionais ou estrangeiras, a preparacao
de professores especializados no ensino e orientacdo de atividades
artisticas da crianga e o reconhecimento social da arte infantil
(RODRIGUES apud OSINSKI, 2008,p.199).

Essas Escolinhas de Arte posteriormente foram implantadas em varios
estados brasileiros, que em sua grande parte, tinham a orientacéo de artistas.

O estado do Parana nédo ficou alheio as Escolinhas de Arte e na cidade
de Curitiba o artista Guido Viaro montou o seu atelié-escola em 1953. Instalado
em carater provisério no sotdo da Escola de Musica e Belas Artes veio
denominar-se pouco tempo depois, especificamente em 17 de junho de 1956,
por meio do Decreto Estadual n°® 9.628, no Centro Juvenil de Artes Plasticas,
ligado ao Departamento de Cultura da Secretaria de Educacdo e Cultura do
Parana. Foi um espaco baseado na arte como expressao criadora, tendo como
propoésito ser uma alternativa de atividade fora do periodo escolar, o qual
proporcionava as criangas que la frequentavam uma experiéncia estética e

“apostava no desenvolvimento do gosto estético e do senso artistico desde a
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mais tenra idade, considerando a manifestacdo artistica uma necessidade
espiritual e a base de qualquer civilizagao” (OSINSKI, 2008, p.210).
Segundo Osinski:

Pensando na constituicdo de um projeto a longo prazo que
possibilitasse a disseminacdo de suas ideias sobre a importancia da
arte na vida infantil, tanto Guido Viaro como Augusto Rodrigues
investiram numa questao considerada por eles crucial: a formagédo de
pessoal docente especializado para atender suas demandas e para, a
frente das escolinhas de arte por serem ainda criadas, multiplicar e dar
continuidade a empreitada que foi tdo cara a ambos e que tanta
dedicacéo lhes custou (OSINSKI, 2008, p. 219).

O espaco do sétdo da Escola de Musica e Belas Artes do Parana foi
ficando pequeno para o grande numero de criancas que ali frequentavam, e no
ano de 1955, o subsolo da Biblioteca Publica do Parana foi ocupado pelo
CJAP, e ali permaneceu até 1989 quando passa para a sua sede propria na
Rua Mateus Leme, n.° 56 onde permanece até os dias atuais.

Na década de 1960, pouco tempo antes do periodo ditatorial, foi
promulgada a primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, a LDB
4.024/61, que tinha preceitos genéricos da educacdo e poucas mudancas em
relacdo ao ensino anteriormente adotado. Segundo Romanelli:

A estrutura tradicional do ensino foi mantida. [...] Em esséncia, pois, a
lei nada mudou. A sua Unica vantagem talvez esteja no fato de néo ter
prescrito um curriculo fixo e rigido para todo o territério nacional, em
cada nivel e ramo. Este, a nosso ver, o Unico progresso da lei: a
guebra da rigidez e certo grau de descentralizacdo. Foi uma abertura
que se fazia necessario, mas que, na verdade, foi apenas timidamente
ensaiada. A possibilidade de os Estados e os estabelecimentos
anexarem disciplinas optativas ao curriculo minimo estabelecido pelo
Conselho Federal de Educacdo foi, sem davida, um progresso em
matéria de legislacdo. Dissemos em matéria de legislacdo e dissemos
bem, porque, na préatica, as escolas acabaram compondo 0 seu
curriculo de acordo com o0s recursos materiais humanos de que ja
dispunham, ou seja, continuaram mantendo o mesmo curriculo de

antes, quando ndo puderam improvisar professor e programa
(ROMANELLI, 1999, p.181).

Em relacdo a educacdo em arte consta no texto da LDB 4.024/61 a
mengdo no: “Art. 38. Na organizacdo do ensino de grau médio serdo
observadas as seguintes normas: IV - atividades complementares de iniciacdo
artistica” (BRASIL, 1961).
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Com o periodo da ditadura militar em 1964, houve adequacdes no
ambito educacional, que foi realizado primeiramente por meio da Lei 5540/68,
desenvolvido por um grupo de trabalho por meio de decreto do presidente da
Republica Marechal Arthur Costa e Silva a qual se pautava na reforma do
ensino superior.

Tendo em vista o estreito laco entre o Brasil e os Estados Unidos,
permeado pelas empresas que aqui se instalavam, houve a necessidade da
preparacdo de méo de obra para a atuacdo neste novo cenario, 0 que
direcionou a educagao para um novo modelo intitulado Pedagogia Tecnicista
iniciada na década de 1970.

Nesta década os ensinos primario e secundario foram reformados pela
Lei 5692/71, elaborada por um grupo de trabalho através do decreto do entédo
presidente Emilio Garrastazu Médici.

As medidas decorrentes das leis 5540/68 e 5692/71 integram um
conjunto de iniciativas tomadas no &ambito do regime autoritario
caracterizado pelo fechamento politico. As modifica¢des introduzidas
na organizagdo educacional brasileira visavam garantir a continuidade
da ordem socioecondmica mas para isso foi necessario ajustar a
educacgéo a ruptura politica operada em 1964, assestando, assim um
rude golpe nas aspiracdes populares que implicavam a luta pela
transformacgdo da estrutura socioecondmica do pais (SAVIANI, 1999,
p.31).

A Tendéncia Pedagogica Tecnicista vem com o propdésito de reorganizar
0 sistema educacional, criando um processo educacional voltado a
modernizacao tecnoldgica, a operacionalizacéo, a eficiéncia e a produtividade,

com o intuito de preparar os individuos para o mercado de trabalho.

A essa teoria pedagodgica correspondeu uma reorganizacdo das
escolas que passaram por um crescente processo de burocratizagéo.
[...] Na verdade, a pedagogia tecnicista, ao ensaiar transpor para a
escola a forma de funcionamento do sistema fabril, perdeu de vista a
especificidade da educacao, ignorando que a articulagdo entre escola e
processo produtivo se d4 de modo indireto e por meio de complexas
mediacdes. [...] Nessas condi¢des, a pedagogia tecnicista acabou por
contribuir para aumentar o caos no campo educativo, gerando tal nivel
de descontinuidade, de heterogeneidade e de fragmentacdo que
praticamente inviabiliza o trabalho pedagdgico (SAVIANI, 2013, p.383-
384).
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Diante deste quadro o ensino da arte foi desenvolvido com o propésito
de trabalhar com as datas comemorativas, civicas e religiosas, tornando-se
matéria obrigatdria nos curriculos das escolas de educagéo bésica.

Em se tratando das escolas particulares a arte fazia parte do curriculo
com um trabalho diferenciado da escola publica, pela facilidade na aquisicéo
dos materiais voltados a variacao de técnicas artisticas e desenho geomeétrico.

Assim a pedagogia tecnicista é introduzida nas escolas com um curriculo
voltado ao desenvolvimento de habilidades para o mercado de trabalho. A esse

respeito Saviani aponta:

Se na pedagogia tradicional a iniciativa cabia ao professor, que era, ao
mesmo tempo, o sujeito do processo, 0 elemento decisivo e decisério;
e se na pedagogia nova a iniciativa se desloca para o aluno, situando-
se 0 nervo da acdo educativa na relacdo professor-aluno, portanto,
relacdo interpessoal, intersubjetiva; na pedagogia tecnicista o elemento
principal passa a ser a organizagdo racional dos meios, ocupando o
professor e o aluno posi¢do secundaria, relegados que sédo a condicao
de executores de um processo cuja concepc¢do, planejamento,
coordenacéo e controle ficam a cargo de especialistas supostamente
habilitados, neutros, objetivos, imparciais. A organizacdo do processo
converte-se na garantia da eficiéncia, compensando e corrigindo as
deficiéncias do professor e maximizando os efeitos de sua intervencéo
(SAVIANI, 2013, p.382).

O tecnicismo nas aulas de arte tinha énfase no processo do construir,
permeando o aspecto técnico e a utilizacdo de materiais diversificados. Com a
Reforma Educacional de 1971, a Educacao Artistica se tornou obrigatéria nos
curriculos de 1.° e 2.° graus, estabelecendo a polivaléncia onde um mesmo
professor deveria ensinar conjuntamente artes plasticas, musica e as artes
cénicas (teatro e danca).

A lei federal que tornou obrigatéria a disciplina de arte nas escolas,
também tinha uma exigéncia para lecionar a partir da quinta série era
necessario 0 grau universitario. Assim em 1973 foi criado o curso de
licenciatura curta em Educacdo Artistica, com duracdo de dois anos.
Posteriormente o professor poderia continuar os seus estudos realizando a
licenciatura plena na qual havia habilitacdo especifica em artes plasticas,
desenho, musica ou artes cénicas.

Tendo em vista 0os rumos no qual se encontravam a educacgao brasileira

e as criticas frente as pedagogias dominantes, educadores como Paulo Freire
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e Dermeval Saviani elaboraram pedagogias contra hegeménicas, voltadas
principalmente as escolas publicas e as classes populares, a Pedagogia
Libertadora de Paulo Freire e a Pedagogia Historico-Critica de Dermeval
Saviani.

A Pedagogia Libertadora teve inicio na década de 1960 e era voltada
aos movimentos da educacao popular, em busca de uma sociedade mais ética,

humana, justa e solidaria. Segundo Freire a educacéo voltada:

[..] ao encontro desse povo emerso nos centros urbanos e emergindo
j& nos rurais e ajuda-lo a inserir-se no processo, criticamente. E esta
passagem, absolutamente indispensavel a humanizacdo do homem
brasileiro, ndo poderia ser feita nem pelo engodo, nem pelo medo, nem
pela forca. Mas, por uma educagéo que, por ser educacgédo, haveria de
ser corajosa, propondo ao povo a reflexdo sobre si mesmo, sobre seu
tempo, sobre suas responsabilidades, sobre seu papel no novo clima
da época de transicdo. Uma educacédo, que |lhe propiciasse a reflexdo
sobre seu proprio poder de refletir e que tivesse sua instrumentalidade,
por isso mesmo, no desenvolvimento desse poder, na explicitacdo de
suas potencialidades, de que decorreria sua capacidade de opgéo
(FREIRE, 1967, p. 57).

Tendo em vista este cenario em que a sociedade se encontrava, a
proposta de Freire era proporcionar uma educacdo que possibilitasse uma
tomada de consciéncia e de libertacdo do sistema, que se deu por meio da
alfabetizacado de adultos, com uma metodologia a qual permeava a realidade
dos alunos na sua maioria trabalhadores. Com a ditadura militar esta
pedagogia foi vista como um processo de conscientizacdo, neste aspecto foi
amplamente atacada.

Com este novo cenario vivido no nosso pais, o trabalho de Freire foi
inviabilizado e em 31 de marco de 1964, foi preso e exilado. Em seu exilio
continuou, mesmo que a distancia, atuando em prol da educacédo do Brasil.
Finalizou a escrita do livro Educacdo como pratica de liberdade, esclarecendo a
situacdo da sociedade brasileira e a necessidade de uma educacédo voltada a
criticidade e a conscientizagdo. Apos a conclusdo deste livro, dedicou-se a
escrita do livro Pedagogia do Oprimido uma das obras mais importantes do
tedrico.

Mesmo no exilio Paulo Freire e Elza Freire a sua esposa “mantiveram
contato com a Escolinha de Arte de S&o Paulo especificamente entre os anos

de 1968 a 1971, na qual desenvolveram pesquisas orientadas de longe por
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Freire e de perto por meio de livros que enviava de Geneve” (Barbosa, 1996,
p.637). A sua relagcdo com a Escolinha de Arte vem desde a década de 1950,
guando Paulo Freire foi presidente de uma das Escolinhas de Arte localizada
em Recife, e a sua esposa Elza Freire foi uma das pioneiras de um trabalho
voltado & alfabetizag@o por meio da arte em escolas publicas.

Ao retornar ao Brasil na década de 1980 torna-se professor na
Universidade Estadual de Campinas - UNICAMP e na Pontificia Universidade
Catdlica de Séo Paulo - PUC-SP, além de atuar como Secretario de Educacédo
de S&o Paulo entre os anos de 1989 e 1991.

Um exemplo reconhecido mundialmente como uma referéncia a
educacdo, pela sua ampla bibliografia e por sua luta em defesa da
democratizacdo e de uma escola publica de qualidade.

Ainda relacionada ao periodo da Ditadura Militar houve uma grande
ampliacdo da producdo académica, por meio de revistas e livros. Além de

outras mudancas no ambito democratico como aponta Saviani:

[...] a ascenséo as prefeituras e aos governos estaduais de candidatos
pertencentes a partidos de oposi¢cdo ao governo militar; a campanha
reivindicando eleicdes diretas para presidente da Republica; a
transicdo para o governo civil em nivel federal; a organizagcédo e
mobilizacdo dos educadores; as conferéncias brasileiras de educacao;
a producdo cientifica critica desenvolvida nos programas de pos-
graduacdo em educacdo; o incremento da circulacdo de ideias
pedagdgicas propiciado pela criacdo de novos veiculos [...] (SAVIANI,
2013, p.413).

Neste movimento da década de 1970, a Pedagogia Histérico—Critica
comega a ser discutida por Dermeval Saviani no artigo intitulado “Escola e
Democracia: a teoria da curvatura da vara”, publicado na Revista Ande em
1982, o qual viabilizou diversas discussfes e posteriormente veio a integrar o
livro Escola e Democracia que teve a sua 1.2 edicdo no ano de 1983. Saviani
aponta com 0s Sseus escritos uma nova proposta pedagoégica posteriormente
denominada Pedagogia Historico—Critica, que segundo Saviani, se trata de
uma:

[...] concepcao dialética, especificamente na versdao do materialismo
histérico, tendo fortes afinidades, no que se refere as suas bases
psicolégicas, com a psicologia histérico—cultural desenvolvida pela
Escola de Vigotski. A educacdo € entendida como ato de produzir,
direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade
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que é produzida histérica e coletivamente pelo conjunto dos homens.
Em outros termos, isso significa que a educacdo é entendida como
mediacdo no seio da prética social global. A pratica social p&e-se,
portanto, como o ponto de partida e o ponto de chegada da pratica
educativa. Dai decorre um método pedagogico que parte da pratica
social em que professor e aluno se encontram igualmente inseridos,
ocupando, porém, posicdes distintas, condicdo para que travem uma
relacdo fecunda na compreensdo e no encaminhamento da solucao
dos problemas postos pela pratica social. Aos momentos intermediarios
do método cabe identificar as questdes suscitadas pela pratica social
(problematizacgéo), dispor os instrumentos tedricos e praticos para a
sua compreensdo e solucdo (instrumentacdo) e viabilizar sua
incorporacdo como elementos integrantes da prépria vida dos alunos
(catarse) (SAVIANI, 2013, p. 421- 422).

Esta Pedagogia surge com o intuito principal de articular o “trabalho
pedagdgico com as relagdes sociais” (SAVIANI, 2013, p. 118). Uma pedagogia
gue visava a pratica e a teoria de uma educacdo escolar mais realista,
proporcionando aos alunos o acesso ao conhecimento por meio de uma pratica
social viva e transformadora.

Em arte podemos salientar que a Pedagogia Histérico—Critica alia o
pensamento critico ao conhecimento artistico. Esta relacdo se da por meio da
obra de arte e dos artistas com a historicidade de épocas e realidade sociais
distintas, bem como, fazendo relacées quanto a realidade social e cultural na

gual os alunos se encontram. Neste aspecto, Salomé aponta que:

Tanto a produgcdo cultural historicamente desenvolvida pela
humanidade, quanto a dos colegas ou a pessoal, tem importancia
neste processo de aprendizagem sobre arte. Dai ser fundamental
proporcionar oportunidades de acesso as diferentes linguagens
artisticas, para que, ampliando o seu universo cultural, o aluno amplie
seu repertério pessoal e, consequentemente, seu potencial criador
(SALOME, 2004, p. 118).

Neste sentido a arte voltada a perspectiva da Pedagogia Histérico—
Critica contribui “para a experiéncia estética, a produgao e a vivéncia da arte”
(SALOME, 2004, p. 128), pois a ampliacdo de referenciais estéticos advindos
da producao cultural, social e histérica ampliam as possibilidades dos alunos
em ver, ouvir, refletir, interpretar, interagir, criticar, sentir, experimentar,
guestionar, criar, se apropriar e assim transformar a pratica social.

A pedagogia elaborada por Dermeval Saviani se faz presente em
Universidades por grupos de estudos, artigos e diversas publicacbes. Bem

como embasou a construcdo de curriculos de alguns estados e municipios,
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principalmente em locais onde se buscava uma educac¢éo publica de qualidade,
voltada a formacao de uma sociedade mais justa e igualitaria.

Como apontado anteriormente, muitos fatores no processo de
democratizagdo vivido no pais propiciaram que educadores discutissem
praticas, teorias, mudancas metodolégicas e novas concepg¢fes, como um
desafio para a transformacéo da sociedade.

A década de 1980 foi uma época em que se buscou uma restauracao e
novas propostas para a educacao até entdo imposta pela ditadura militar.

Neste processo de democratizagdo do conhecimento e na busca de
novas propostas metodolégicas no campo da arte, a arte-educadora Ana Mae
Barbosa, traz uma nova abordagem para o ensino da arte, conhecida como
Proposta Triangular, a qual foi uma acéo do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de S&o Paulo - USP.

A presente metodologia foi sistematizada a partir da proposta norte-
americana da DBAE'? (Disciplined Based — Art Educacion) baseado em
disciplinas de Estética, Histéria da Arte e Critica de Arte, e apresentava quatro
eixos entre eles: a producao artistica, a critica de arte, a estética e a historia da
arte. J4 a Proposta Triangular difundida e orientada por Ana Mae Barbosa “tem
como base um trabalho pedagdgico integrador de trés facetas do conhecimento
em arte: o “fazer artistico”, a “analise de obras artisticas” e a “historia da arte”
(FERRAZ &FUSARI, 1993, p.35).

Esta proposta foi representada esquematicamente no formato de um

triangulo que corresponde a organizacéo e estrutura metodoldgica.

2 Nos anos de 1960, Richard Hamilton, com ajuda de artistas professores como Richard Smith, Joe
Tilson e Eduardo Paolozzi, em Newcastle University, lancava as bases tedrico — praticas do que hoje os
americanos denominam DBAE, isto é Disciplined — Based — Art Education, a bandeira educacional do
trabalho desenvolvido pelo Getty Center of Education in the Arts. Precursor do DBAE foi também o
trabalho desenvolvido nas Escuelas al Aire Libre, no México, depois da revolugdo de 1910. Aquelas
escolas seguiam a orientagdao de Best Maugard que pretendia, através do ensino da arte, levar a uma
leitura dos padrées estéticos da arte mexicana que aliada a histéria destes padrdes e ao fazer artistico
recuperariam a consciéncia cultural e politica do povo. Buscava-se, com o desenvolvimento do fazer
artistico, a leitura da arte nacional e sua histéria, a solidificacdo da consciéncia da cidadania do povo.
Enfim, as Escuelas al Aire Libre geraram o movimento muralista mexicano, e podemos considera-las
portanto o movimento de arte/educacdo mais bem sucedido da América Latina (BARBOSA,2014, p.37-
38)
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Figura 3. Abordagem Triangular

Fazer
artistico

ABORDAGEM
TRIANGULAR

Contextualizar

Apreciar

Organizado pela pesquisadora

Este tripé integra a contextualizacdo que permeia a historia da arte
enfatizando o momento histérico, os artistas e movimentos artisticos em que o
referido objeto ou ato foi produzido, a apreciacéo que € o encontro dos alunos
com a producéo artistica abordando o objeto ou o ato em si e o fazer artistico
gue trata da dimensé&o poética da construcdo plastica elaborada pelos alunos.

E importante ressaltar que a presente proposta foi sistematizada para
ser desenvolvida no Museu de Arte Contemporanea da USP, pela preocupacéao
com algumas questdes abordadas pela propria Ana Mae Barbosa e por outros
professores que atuavam na USP.

Uma das questdes estava relacionada a funcdo do arte/educador nos
museus de arte e neste sentido o Museu de Arte Contemporanea em outubro
de 1987 promoveu a sua equipe de arte/educacdo um “claro embasamento
tedrico ao setor, aprofundando a metodologia de trabalho, baseada nas inter-
relacbes da histéria da arte, critica de arte e fazer artistico” (BARBOSA, 2014,
p.98).
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Em 1989, o Grupo Empresarial lochpe cria a Fundacdo lochpe e o
Projeto Arte na Escola®®, no qual Ana Mae Barbosa foi consultora por sete anos
e foram produzidos videos para serem utilizados em sala de aula, com enfoque
na Proposta Triangular, além da publicagdo do livro “A imagem no Ensino da
Arte” da propria Ana Mae Barbosa com a sua primeira edigdo em 1991.

Apesar de ter sido uma metodologia a qual seria utilizada em museus de
arte, com a divulgacdo da mesma pela Fundacéo lochpe por meio do programa
Arte na Escola, a proposta de Ana Mae foi abarcada por muitos docentes que a
utilizaram como método de trabalho a ser desenvolvido nas aulas de arte.

Na sequéncia dos acontecimentos, em meados de 1987 a comunidade
educacional se mobilizou em torno da elaboracdo de novas diretrizes e bases
da educacdo. Uma das importantes aspiragcbes da comunidade educacional
para a formulagcdo de uma nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB),
foi a X Reunido Anual da Associacao Nacional de Pesquisa e Pé6s-Graduacgao

em Educacao (ANPED) ocorrida em maio de 1987 quando a:

[...] primeira semente para a elaboracdo de um anteprojeto é plantada.
Contudo, a tarefa da formulagdo de um anteprojeto para a nova LDB
nasce somente no final de 1987, quando a revista da Associacéo
Nacional de Educacao (ANDE) insere como matéria principal daquele
namero a nova LDB e solicita & Dermeval Saviani um artigo a respeito
do tema. Todavia, posteriormente, a proposta do artigo foi substituida
pela estrutura da lei, ja que o intuito era a circulagdo nacional para
discussdes a respeito do tema e para que 0 mesmo pudesse ser
apresentado, principalmente, a comunidade educativa (ROCHA, 2017).

O texto proposto pelos educadores foi levado a Camara Federal em
1988, apresentado pelo deputado Octavio Elisio (PSDB — Minas Gerais). Em
1989 o anteprojeto passa a ser coordenado por um grupo de trabalhos que tem
como redator Jorge Hage Sobrinho™. O projeto teve vérias versdes devido ao

acolhimento de diversas sugestées.

3 0 Instituto Arte na Escola é uma associa¢do civil sem fins lucrativos que, desde 1989, qualifica,
incentiva e reconhece o ensino da arte, por meio da formagdo continuada de professores da Educagao
Basica. Tem como premissa que a Arte, enquanto objeto do saber, desenvolve nos alunos habilidades
perceptivas, capacidade reflexiva e incentiva a formacdo de uma consciéncia critica, ndo se limitando a
auto expressao e a criatividade (Instituto Arte na Escola, 2019)

1 Jorge Hage Sobrinho foi Ministro-Chefe da Controladoria Geral da Unido no periodo de 2006 a 2015
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Em 1990 o substitutivo de Hage foi aprovado, mas um anteprojeto de
Darcy Ribeiro foi trazido para a Comissdo de Educacdo do Senado e
estratégias foram usadas no senado a fim de que fosse aprovado o projeto de
Darcy Ribeiro. Com as mudancas no ambito da Presidéncia da Republica entre
a posse e o impeachment do presidente Fernando Collor de Melo em 1992,
houve um atraso no processo de aprovagao.

Em 1995 toma posse Fernando Henrigue Cardoso e apds varias
coligagbes e manobras, Darcy Ribeiro tem, em 8 de fevereiro de 1996, a
aprovacao da LDB no Plenario. Vale ressaltar que o texto proposto por Darcy
Ribeiro sofreu varios substitutivos a fim de minimizar o descontentamento da
comunidade educacional.

A partir da aprovacdo da LDB 9.394/96 a Arte passa a ser obrigatoria no
curriculo escolar da Educacao Basica. Como consta no Artigo 26 8 2: O ensino
da arte constituira componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da
educacado basica de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos
(BRASIL, 2005, p.16). Este artigo sofreu alteracdes™ na sua redagéo no
decorrer dos anos.

Para um trabalho em consonéancia com a LDB foram lancados em 1997
os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), documento elaborado pelo
Ministério da Educacéo (MEC), que tinha como intuito servir de referéncia para
a elaboracao dos curriculos de todas as escolas brasileiras.

O referido documento é composto por dez volumes que integra: um
documento de introducéo, seis documentos referentes areas de conhecimento:
Lingua Portuguesa, Matemética, Ciéncias Naturais, Histéria, Geografia, Arte e
Educacdo Fisica, e trés volumes com temas transversais: Etica, Pluralidade

Cultural e Orientagédo Sexual e Meio Ambiente e Saude.

15 . . ~ . . e

§ 20 O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente
curricular obrigatério nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos (Redagdo dada pela Lei n2 12.287, de 2010).

§ 22 O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular
obrigatério da educacao infantil e do ensino fundamental, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos. (Redac¢do dada pela Medida Provisdria n? 746, de 2016).

§ 20 O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituirda componente curricular
obrigatério da educagdo basica (Redagdo dada pela Lei n2 13.415, de 2017) (Brasil, 2018).
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No volume destinado & Arte temos um breve relato do processo historico
na area da educacédo e da producéo de arte e cultura brasileira, bem como a
abordagem das quatro linguagens artisticas: artes visuais, teatro, musica e
danca pontuando conteudos, objetivos e avaliacdo das diferentes linguagens
nos ciclos que compdem o ensino fundamental.

Mesmo néo explicitamente os PCNs estabelecem trés diretrizes as quais
fazem consonancia com a Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa, citada
anteriormente. A proposta desenvolvida por Ana Mae Barbosa ¢é
especificamente direcionada as artes visuais e ndo as demais linguagens
artisticas. No entanto, ao ser empregado nos PCNS, foi difundida nas demais
areas da arte: danca, teatro e musica, capacitando os alunos para uma melhor
compreensao da construcdo do objeto ou ato artistico.

Estas trés diretrizes bésicas para acdo pedagdgica apontada no
documento, aparecem descritas da seguinte forma: “O conjunto de conteudos
esta articulado dentro do processo de ensino e aprendizagem e explicitado por
irtermédio de acdes em trés eixos norteadores: produzir, apreciar e
contextualizar” (BRASIL,1997, p. 49). Os PCNs serviram de documentos
orientadores para a construcdo ou reelaboracdo de curriculos de estados e
municipios brasileiros.

Como os PCNs outros documentos norteadores foram sendo
estabelecidos posteriormente, que apontavam metas para a educacdo e
orientacdes, para servir de referéncia e embasamento para a reelaboracéo
e/ou construcdo dos curriculos de todas as escolas brasileiras.

Um desses documentos € o Plano Nacional de Educagédo (PNE),
atribuicdo apontada no artigo 87 § 1 da LDB 9394/96, o qual afirma que: “A
Unido, no prazo de um ano a partir da publicacdo desta Lei, encaminhard ao
Congresso Nacional, o Plano Nacional de Educacédo, com diretrizes e metas
para os dez anos seguintes, em sintonia com a Declaracdo Mundial sobre
Educacao para Todos” (SAVIANI, 1999, p.187).

Mesmo com o prazo apontado na LDB, a primeira versdo do PNE s foi
aprovada em 2001 e a segunda versdo posteriormente em 2014, e “foi objeto
de intensas mobilizacdes nacionais demonstrando que as entidades nacionais

da educacdo permaneceram mobilizadas pela manutencdo, ampliacdo e
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consolidacdo das conquistas do mais amplo e socialmente referenciado direito
a educacao” (MENDONCA, 2018 p. 34).

A versao de 2014 foi elaborada em parceria com a Universidade Federal
de Pernambuco (UFPE) e com contribuicbes da Associagcdao Nacional de
Politica e Administracdo da Educagdo (ANPAE), que conta com 20 metas
nacionais cujo intuito € a melhoria e organicidade da educacao nacional.

Dentre das metas apontadas no PNE esta a elaboracdo de uma Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), a qual teve a sua nova versao
implementada em 2018, com intuito de ser um documento definidor das
aprendizagens essenciais, as quais deverdo ser contempladas e desenvolvidas
durante a educacéo basica e servindo de referencial para a (re) organizacao
curricular das redes escolares com o proposito de uma formacdo humana
integral.

No cenario atual, diferentes estados e municipios se encontram as voltas
com estudos numa perspectiva de reelaborar ou elaborar os seus curriculos
diante as perspectivas e proposi¢cdes apontadas pela atual BNCC para todos
0S componentes curriculares, muitas redes contam com a participacdo ativa
dos seus professores em estudos, reflexdo e formulagdo dos seus curriculos.

Dentre os componentes curriculares, a Arte na BNCC propbe seis
dimensbes de conhecimento que sdo elas: criacdo, critica, estesia, expressao,
fruicdo e reflexdo que englobam as quatro linguagens artisticas.

Sobre essas dimensdes a BNCC aponta:

A referéncia a essas dimens6es busca facilitar o processo de ensino e
aprendizagem em Arte, integrando os conhecimentos do componente
curricular. Uma vez que os conhecimentos e as experiéncias artisticas
sdo constituidos por materialidade verbais e nao verbais, sensiveis,
corporais, visuais, plasticas e sonoras, € importante levar em conta sua
natureza vivencial, experiencial e subjetiva (BRASIL, 2018, p. 195).

Assim a organizagao curricular no Ensino Fundamental se apresenta da
seguinte forma, em unidades tematicas que contam com: artes visuais, danca,
musica, teatro e artes integradas, objetos de conhecimento e habilidades.

A arte por se tratar de um componente curricular o qual abarca quatro
diferentes linguagens artisticas: artes visuais, teatro, musica e danga, e por
contar com professores que atuam com O componente com apenas uma

formacédo especifica em umas das linguagens artisticas ou possuem outras
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formacdes, se faz necesséario uma formacao continuada, que pode ser ofertada
pelo ambito municipal, estadual ou federal, a fim de ampliar conhecimentos e
orientar a pratica pedagdgica possibilitando um trabalho que contemple as
guatro linguagens artisticas de forma equanime.

Muitas mudangas no campo da educagédo em arte ocorreram no NOSSO
pais que incluem o ensino formal, mas também em espacos de educacdo nao
formal, e esses espacos por meio de politicas publicas neste ambito vem
contribuindo para a disseminagcédo da arte para professores, alunos e para a
sociedade.

Estas mudancas proporcionadas por politicas puablicas culturais,
viabilizando museus de arte e espacos culturais foram instituidas a partir de
2003. Atualmente grande parte dos museus conta com projetos culturais e
acOes educativas nos seus planos museologicos, um trabalho o qual propicia
uma aprendizagem critica, criativa e reflexiva e amplia o repertério artistico
através de de diferentes artistas que dialogam com temas variados, diferentes
culturas e etnias .

Dentro destas perspectivas que os capitulos posteriores contardo com a
analise destes documentos e sua efetivacdo em acbes educativas

desenvolvida pelo Museu de Arte Contemporanea do Parana — MAC-PR.
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3. POLITICAS PUBLICAS PARA MUSEUS

Anteriormente iniciou-se uma reflexdo sobre a necessidade da arte e os
impactos a esta area decorrentes do sistema capitalista. No Brasil com as
consequéncias da censura e perseguicdo no campo cultural, advindos da
ditadura a qual se instaurou em 1964. Na area educacional especificamente a
arte-educacdo foram instituidas leis, decretos, curriculos e planos, os quais
foram se alterando e sendo reformulados durante os anos, de acordo com
governos, demandas e reivindicacbes da sociedade por meio das politicas
publicas.

As politicas publicas nao refletiram somente no &mbito educacional, mas
também na area museoldgica, as quais serdo apresentadas neste capitulo de
forma descritiva 0 processo de elaboracdo, acdes, metas e diretrizes de
politicas promulgadas e elaboradas pelo governo federal e do estado do
Parana.

O museu visto como um local de memoria, de conservagao e de acesso
a bens culturais vai ganhando novas ressignificacdes, buscando a participacéo
e interacdo do publico e se tornando um local ndo apenas de apreciacdo, mas

também de conhecimento.

Ao longo do tempo, o0 conceito de museu passou diversas
transformag@es, que podem ser compreendidas no contexto de
mudanca da prépria sociedade, de maneira global, e, mais
especificamente, das nocdes de patrimbnios e bens
culturais. Nesse sentido, 0 museu viveu um processo de
ressignificacdo e de apropriagdo cultural. As funcbes da
instituicdo deixaram de estar centrada em suas cole¢Bes e
acervos, e deslocaram-se para as praticas sociais (HERMETO
& OLIVEIRA, 2009, p.2).

Neste aspecto um importante fator tanto de novas ressignificacdes do
deste espaco como a apropriacdo cultural por parte da sociedade, se da por
meio da ampliacdo de acesso aos museus, buscando novos publicos para
garantir a participacdo de um grande nimero de pessoas neste espaco cultural,
pensando em curadorias e exposi¢cdes a qual incentivem o acesso a cultura e a

participacdo da sociedade.

Especialmente desde 1951, o Conselho Internacional de Museus
(Ilcom) e a Organizacdo das Nac¢des Unidas para Educacédo, Ciéncia e
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Cultura (Unesco) vém lutando pela consciéncia desse papel educativo
Nnos museus — uma proposta que tenha como pressuposto o direito de
todos os cidaddos a educacdo permanente, em todas as dimensdes
culturais, sem esquivar-se da dimensao critica do conhecimento. O
museu €, entdo, uma das instancias educativas da sociedade -
entendendo educacdo como indissociavel da cultura (LEITE, 2005,
p.28).

As mudancas e reformulacdes por parte dos museus se dao por leis e
politicas publicas neste ambito. A Constituicdo Federal de 1988, ja apontava
acOes voltadas a cultura especificamente nos artigos 2015 e 2016 a qual indica
os direitos culturais e faz referéncia como um direto fundamental que garantira
0 acesso as fontes da cultura nacional incentivando valorizando e apoiando a
difusdo das manifestacdes culturais e designa o patriménio da cultura brasileira
0s bens de natureza material e imaterial incluindo: obras, objetos, documentos,
edificacfes e outras manifestacdes artisticos—culturais.

Um importante avango nesta esfera veio através de um documento
intitulado Politica Nacional de Museus, gque foi um documento primordial a qual
atendeu vérias reivindicacfes e acatou sugestdes advindas da comunidade
museoldgica, de modo a consolidar as politicas publicas neste setor.

Esta politica tem a sua efetivacdo em 2003 no inicio do governo de Luiz
Inacio Lula da Silva, com um olhar voltado ao setor museoldgico este
documento foi o pontapé inicial para outros desdobramentos e politicas nesta
area.

O primeiro destaque foi a criagdo de uma legislacdo propria a Politica
Nacional de Museus (PNM) instituida pelo Ministério da Cultura em 16 de maio
de 2003 configurando como o primeiro passo para novas abordagens para o
campo museologico.

Posteriormente em 2005 foi encaminhado ao Congresso Nacional o
texto com a proposta da criagdo do Instituto Brasileiro de Museus (lbram), o
gual teve a sua aprovacao em 20 de janeiro de 2009.

O Ibram € o 6rgéao responsavel pela Politica Nacional de Museus quanto
por demais desdobramentos advindos deste documento inicial, bem como pela
melhoria dos servicgos ligados ao setor museologico.

A partir dai novas politicas foram instituidas de modo a propiciar um

trabalho mais efetivo neste setor como: Politica Nacional de Educacdo Museal

58



e o Plano Nacional Setorial de Museus a qual tem como proposta uma agenda
politica e de planejamento do setor museal.
Todas essas politicas promoveram mudancas e ampliagdo no setor

museoldgico, as quais serdo analisadas uma a uma neste capitulo.

3.1. POLITICA NACIONAL DE MUSEUS

O documento intitulado “Politica Nacional de Museus” trata de uma
politica cultural implementada e normatizada em maio de 2003 no primeiro
mandato do Presidente Luiz Inacio Lula da Silva, o qual estabeleceu novos
marcos para o Ministério da Cultura por meio da efetivacdo de politicas

publicas neste setor.

Em maio de 2003, o Ministério da Cultura anunciava que o
museu ocuparia um lugar central em suas a¢fes. Ndo havia
ingenuidade do MiInC, estava em andamento uma posi¢ao
diferente daquela que perdurou por uma década. O MinC nao
produziu apenas um discurso, transformou o museu em
prioridade e formulou politicas, liderou um processo de
mudancas. Deste ponto de vista, 0 museu deveria produzir um
novo lugar social, simbdlico e institucional. O lugar de onde ele
iria negociar e pautar suas acgfes e estratégias (MORAES,
2009, p.61).

Para compreendermos a necessidade, os apontamentos e as mudancas
trazidas por esta politica, voltaremos ao periodo anterior a posse do presidente
Luiz Inéacio Lula da Silva.

Apoés o resultado das eleicdes em outubro de 2002 dois documentos
advindos de setores ligados a area de museologia foram construidos
coletivamente e apresentados ao Governo Federal contendo propostas e acdes
para o campo da Museologia. Estes documentos foram documentos-chave e
serviram de subsidios para construcdo e futura instauracdo desta politica
cultural.

Dentre os documentos encontram-se a “Carta de Rio Grande”®

que é
um documento de encerramento do 8.° Férum Estadual de Museus, promovido
pelo Sistema Estadual de Museus do Rio Grande do Sul realizado de 13 a 18

de maio de 2002, com a finalidade de propor aos candidatos a governador e

16
Documento no anexo 1.
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aos candidatos a presidéncia do pais a necessidade da implementacédo de uma
politica para o setor museologico e de patriménio cultural tanto para a esfera
estadual como a federal. O documento foi aprovado por cerca de 200
participantes representados por 12 estados, entidades de nivel nacional,
estadual e municipal composto por trabalhadores de museus, representantes
de instituicbes museoldgicas, técnicos da area de patrimbnio e estudantes.

Neste documento constavam tdpicos que embasavam 0s seguintes
apontamentos: Principios orientadores para uma Politica Nacional de
Patrimbénio Cultural e Museus; Politicas de Gestdo e organizacdo do Setor
Museoldgico; Politicas de democratizacdo e acesso a bens culturais; Politicas
de financiamento e fomento aos Museus Nacionais e Estaduais; Politica de
Capacitacdo e Formacdao e Politicas de aquisicdo e gerenciamento de acervos
e bens culturais.

O outro documento recebido e utilizado para a construcdo da Politica
Nacional de Museus foi o “A imaginacdo museal a servico da cultura no
Brasil’!’ realizado pela Conselho Federal de Museologia (COFEM), foi
construido coletivamente e apresentado ao Governo Federal em 2002, com o
intuito de contribuir para a construcdo de uma Politica Museal e Museoldgica
para o Brasil reconhecendo, valorizando e trabalhando com a perspectiva da
diversidade e da transversalidade dos museus no nosso pais. Dentre o0s
apontamentos realizados pelo exposto documento contempla-se as seguintes
questdes: Museu e Educacado; Museu, Museologia e formacao profissional;
Museu, Museologia e producdo de conhecimento; Rede Nacional de Museus e
outras Redes; Estimulos aos Processos de Museus Comunitarios e Aquisicédo
de novos acervos.

Podemos dizer que a implementagéo desta politica foi uma resposta do
estado a sociedade por meio das demandas levantadas nos documentos
citados anteriormente e pela mobilizacdo e autonomia de profissionais e

instituicbes do campo museoldgico.

17 ~ . ; .

Documento no anexo 2 — O presente documento ndo estava disponivel para acesso via internet.
Devido a isso entrei em contato com o COFEM o qual disponibilizou a documentagdo prontamente via e-
mail.
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Os levantamentos apontados nestes documentos foram acolhidos para a
construcdo da PNM, fortalecendo o setor. Como aponta o documento da

Politica Nacional de Museus: relatério de gestdo 2003 - 2006:

Quando o Ministério da Cultura comecou a desenvolver uma
politica especifica para o setor museoldgico partiu das
articulacdes e documentos ja elaborados pelos atores que
compdem o0 campo museal, seguindo exatamente 0s
pressupostos citados. Esse processo incorporou centenas de
profissionais e instituicdes, dando uma demonstracdo de
autonomia dos agentes, vitalidade e capacidade de mobilizacdo
(BRASIL-PNM,2006, p. 28).

O langamento da Politica Nacional de Museus ocorreu no dia 16 de maio
de 2003, em meio a comemoracao do Dia Internacional do Museu, no Museu
Historico Nacional do Rio de Janeiro.

Esta politica de autarquia federal foi construida pelo Ministério da
Cultura (MinC), o qual contava com o ministro Gilberto Passos Gil Moreira, que

aponta na introducdo do documento que:

A Politica Nacional de Museus, portanto, tem em suas bases o
reflexo de uma multiplicidade de vozes, uma vez que
construida a varias méaos. Esse processo que agora se inicia
referencia exatamente a diversidade e a complexidade cultural
do Pais. E essa diversidade que fortalece o setor museoldgico,
gue busca nela a forca criativa, necessaria na estruturacdo da
politica cultural (BRASIL-PNM, 2003, p.05).

A sua elaboracao e implementagcédo contou com a participacdo de 6rgaos
do governo federal, estadual, municipal e setores privados ligados ao ambito
cultural, da pesquisa e fomento, com a finalidade de contribuir para a
valorizacdo, preservacao e gerenciamento do patrimonio cultural do pais.

Esta politica teve como objetivo geral “promover a valorizagéo,
preservacgdo e a fruicdo do patriménio cultural brasileiro, considerado como um
dos dispositivos de inclusdo social e cidadania, por meio do desenvolvimento e
da revitalizacdo das instituicbes museoldgicas existentes e pelo fomento a
criacdo de novos processos de producdo e institucionalizacdo de memorias

constitutivas da diversidade social, étnica e cultural do Pais” (MinC, 2003, p. 8).
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Foi sinalizado no documento que esta politica deveria contar com 0s
recursos previstos no Fundo Nacional de Cultura (FNC), por meio da Lei de
Incentivo Fiscal e com orcamentos préprios de 6rgaos e entidades envolvidas.

O processo de constru¢cdo do PNM se consolidou por meio de varias
etapas. A primeira etapa deu-se a partir da elaboracdo de um documento
basico para discussdo geral, que teve a participacdo de representantes de
entidades, organizacdes museoldgicas e universidades. Considerando o0s
documentos anteriormente citados que serviram de estruturagdo para esta
politica: “Carta de Rio Grande” e o texto “Imaginacdo Museal a servico da
Cultura no Brasil”.

A segunda etapa deu-se por meio de uma apresentacdo e debate
publico do documento basico, em reunides realizadas no Rio de Janeiro e em
Brasilia em marco de 2003, com a participacdo de diretores de museus,
representantes das secretarias estaduais e municipais de cultura, professores
de universidades, representantes de entidades e organizacdes museoldgicas
de esfera nacional e internacional. Nestes encontros foram totalizados mais de
cem participantes.

Na terceira etapa foi emitido o documento basico que contou com a
participacdo de profissionais de museus, professores, estudantes,
aposentados, pesquisadores, técnicos, gestores culturais, lideres comunitarios,
politicos, educadores, jornalistas, artistas enfim todos que se interessavam pelo
debate, os quais puderam contribuir democraticamente para o aprimoramento
da proposta tanto por meio eletrébnico como por reunides presencias. Além
desta agcédo o documento contou com a leitura critica de profissionais que atuam
na Franca, Holanda e Portugal o qual emitiram as suas sugestbes e
apontamentos.

Na quarta e ultima etapa contou com a participacdo de representantes
do poder publico e da sociedade civil, firmou as diferentes sugestdes
levantadas em etapas anteriores e apresentou uma nova versao para o
documento inicial. O qual foi disponibilizada por meio eletrénico para debate,
corrigida, ajustada, aprovada, publicada e langcada em 2003.

Esta ampla consulta a toda a sociedade firma o compromisso pela

gestao publica, democratica e participativa, por um extenso debate, leituras,
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posicionamentos, tomada de decisGes, de desenvolvimento e de significativas
transformacgdes na construcéo e efetivacdo desta politica.

Outro ponto levantado neste documento esta relacionado aos principios
adotados na orientacdo da Politica Nacional de Museus. O quadro a seguir

aponta estes principios dentre eles estao:

Quadro 1 — Principios adotados na orientacdo da Politica Nacional de Museus
A democratizacdo das instituicdes e do acesso aos bens culturais por meio do
estabelecimento e da consolidagdo de politicas publica nos campos do patrimdnio cultural,

memoria social e museus.
A valorizacdo do patrimonio cultural sob a guarda de museus.

Desenvolvimento de prdaticas e politicas educacionais, respeitado as diferencas e a

diversidade cultural do povo brasileiro.

Reconhecimento e garantia dos direitos das comunidades organizadas de participar com
técnicos e gestores culturais, de processos de registro, protecdo legal, procedimentos

técnicos e politico de patrimonio a ser musealizados.

Estimulo e apoio nas acdes de preservacdo e gerenciamento de museus comunitdrios,

ecomuseus, museus Iocais, museus escolares entre outros.

Incentivo e acbes que viabilizem a conservacdo, preservacdo e a sustentabilidade do

patrimoénio cultural designado aos museus.

Respeito as especifidades e diversidades do patrimonio cultural de comunidades indigenas e

afrodescendentes.

Fonte: Organizado pela pesquisadora a partir de documentos norteadores da
PNM.

Como destacado na tabela acima os principios apontados no documento
norteiam questdes dos museus como Patrimdnios culturais com o intuito de
preservacdo, guarda, educacdo em museus e 0 respeito a especificidade de
cada local, bem como, o incentivo e a participacdo da comunidade vigente.

Posteriormente através de debates e discussdes, foram levantados no

documento da PNM sete eixos programaticos os quais tem como primordial

63



finalidade a orientacao, estimulacéo e realizacdo de projetos e acdes no ambito

museoldgico.

Quadro 2 — Eixos Programaticos

Primeiro
eixo

Segundo
eixo

Terceiro
eixo

Quarto
eixo

Gestdo e Configuragao
do Campo Museolégico

Democratizagao e
Acesso aos Bens
Culturais

Formacao e Capacitagao
de Recursos Humanos

Informatizacgdo de
Museus

Tem a finalidade do aperfeicoamento da legislagdo do
setor por meio da integracdo de diferentes instancias
governamentais, envolvidas com a gestdo de
patrimonios culturais, com o intuito de criacdo de
polos museais regionalizados, envolvendo a
participacdo de comunidades indigenas e afro-
descendentes no gerenciamento e na promogao de
seus patrimoénios culturais, estabelecendo planos de
carreira, seguidos de concursos publicos para atender
as diferentes necessidades dos museus entre outras
acoes.

Tem como proposito de estimular e apoiar o
desenvolvimento de processos e metodologias de
gestdo participativa nos museus, criacdo de programas
destinados a uma maior inser¢ao do patrimonio
cultural na sociedade contemporanea, realizacdao de
eventos multi-institucionais, circulacao de exposicdes
museoldgicas, publicacdo da produgdo intelectual no
ambito de museus e museologia e agbes de
democratizagdo de acesso aos museus.

Tem como premissa ac¢les de criagdo e
implementacdo de um programa de formacdo e
capacitagdo em museus e museologia, com ampliagdo
de oferta de cursos tanto de gradua¢do como de pods-
graduacdo, além de cursos técnicos e oficinas de
extensdo com a meta da inclusdo de conteldos e
disciplinas referente ao uso educacional dos museus e
dos patrimonios culturais nos curriculos do ensino
fundamental e médio. Além da criacdo de polos de
capacitacdo e de equipe volantes para atuar em
diferentes regides do ambito nacional, e o
desenvolvimento de programas de estagio em museus
brasileiros e estrangeiros entre outras agdes.

Destaca-se pela criacdo de politicas de apoio ao
desenvolvimento de sistemas informatizado de
documentacdo e gestdo de acervos, o estimulo a
projetos de informacgBes sobre os museus em midias
eletrbnicas e o apoio a projetos institucionais de
transferéncia de tecnologias para outras instituicGes
de meméoria.
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Quinto
eixo

Sexto
eixo

Sétimo
eixo

Modernizag¢ao de Infra-
Estruturas Museoldgicas

Financiamento e
Fomento de Museus

Aquisicao e
Gerenciamento de
Acervos Culturais

Abrange a realizacdo de obras de manutencao,
adaptacdo, climatizacdo e seguranca de imdveis nos
locais que abrigam acervos. Além disso, tem como
proposi¢cdo projetos de moderniza¢do de instalagdes
de reservas técnicas e de laboratérios de restauracao
e conservacdao, como também o estimulo a
modernizacao e a produgdo de exposicdes, incentivo a
projetos de pesquisa e o desenvolvimento de novas
tecnologias para os setores de conservagdo,
documentagdo e comunicagao.

Relacionado as politicas de fomento e difusdo da
producdo cultural e cientifica de museus de ambito
nacional, estadual e municipal, por meio de parcerias
com diversas esferas do poder publico e da iniciativa
privada. Esta acdao tem por objetivo promover a
valorizagdo e a sustentabilidade do patriménio
cultural. Criagdo de um fundo de amparo,
desenvolvimento de programas de qualificagdo museu
junto ao CNPq, a Capes e as Fundacdes de Amparo a
Pesquisa, bem como o aperfeicoamento do incentivo
fiscal, promovendo a democratizagdo e a distribuicdo
mais harmoénica dos recursos aplicados ao patriménio
cultural musealizado.

Abarca programas de politicas integradas de permuta,
aquisicao, documentagdo, pesquisa, preservacao,
conservagao, restauracdo e difusdo de acervos,
afrodescendentes, de comunidades indigenas, bem
como de diferentes etnias as quais constituem a
sociedade brasileira. Além de o estabelecimento de
critérios de apoio e financiamento de a¢des que visem
a conservacgdo e restauracdo de bens culturais, apoio
as instancias nacionais e internacionais de fiscalizacdo
e controle de trafico ilicito de bens culturais, acbes e
dispositivos legais de reconhecimento, salvaguarda e
protecdo de bens culturais que possuem vinculo a
histéria e a memoaria social de interesse local, regional
ou nacional.

Fonte: Organizado pela pesquisadora a partir de documentos norteadores da

PNM.

A implementagdo dos sete eixos foi designada para ocorrer durante os

guatro anos referentes ao primeiro mandato do presidente Luiz Inacio Lula da

Silva. No inicio do seu governo, alguns eixos avancaram mais do que outros

dentre eles o eixo de Formacédo e Capacitacdo de Recursos Humanos

coordenado pela professora Dra. Maria Célia Teixeira Moura Santos, que

resultou na criacdo do Programa Nacional de Formacédo e Capacitacdo de
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Recursos Humanos. Este Programa tinha como intuito a ampliacdo de oferta de
cursos de graduacédo e pés-graduacdo em Museologia, cursos técnicos, cursos
de extensdo e oficinas, encontros semindrios, forum, jornadas e encontros
entre outras atividades ligadas ao setor de museologia.

Apés a implementagdo da politca houve um crescente na
disponibilidade de cursos de graduacdo na area de Museologia, como

podemos perceber na tabela abaixo.

Tabela 1 — Cursos de Gradua¢édo em Museologia

Instituicao Local Grau Modalidade | Vagas | Datade
inicio

UNIVERSIDADE Laranjeiras - Bacharelado | Presencial 50 23/03/2007

FEDERAL DE SE

SERGIPE - UFS

UNIVERSIDADE Floriandpolis - | Bacharelado | Presencial 30 01/03/2010

FEDERAL DE SANTA SC

CATARINA - UFSC

UNIVERSIDADE DE | Brasilia - DF Bacharelado | Presencial 64 03/08/2009

BRASILIA -UNB

UNIVERSIDADE Salvador - BH Bacharelado | Presencial 40 06/03/1970

FEDERAL DA BAHIA

- UFBA

UNIVERSIDADE Ouro Preto - Bacharelado | Presencial 40 18/08/2008

FEDERAL DE OURO MG

PRETO - UFOP

FACULDADE DE Bacharelado | Presencial 120 N3o iniciado

EDUCACAO

CIENCIAS E ARTES Monte

DON BOSCO DE Aprazivel -SP

MONTE APRAZIVEL P

- FAECA DOM

BOSCO

CENTRO | Bacharelado | A distancia 200 N3o iniciado

UNIVERSITARIO Vérios

LEONARDO DA Municipios

VINCI- P

UNIASSELVI

UNIVERSIDADE Bacharelado | Presencial 30 01/03/2011

FEDERAL DO Rio de Janeiro -

ESTADO DO RIO DE  RJ

JANEIRO - UNIRIO

UNIVERSIDADE Bacharelado | Presencial 50 16/10/2006

FEDERAL DO Cachoeira - BH

RECONCAVO DA achoeira

BAHIA - UFRB

UNIVERSIDADE | Bacharelado | Presencial 50 22/02/2010

FEDERAL DE GOIAS | Goidnia -GO

- UFG

UNIVERSIDADE Bacharelado | Presencial 30 01/03/2008

FEDERAL DO RIO Porto Alegre -

GRANDE DO SUL - RS

UFRGS

UNIVERSIDADE Bacharelado | Presencial 30 02/08/2010

FEDERAL DO PARA
- UFPA

Belém -PA
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UNIVERSIDADE
BRASIL

CENTRO
UNIVERSITARIO
CLARETIANO -
CEUCLAR
UNIVERSIDADE
FEDERAL DO
ESTADO DO RIO DE
JANEIRO - UNIRIO
UNIVERSIDADE
FEDERAL DE
PERNAMBUCO -
UFPE
UNIVERSIDADE
FEDERAL DE
MINAS GERAIS -
UFMG

CENTRO
UNIVERSITARIO
BARRIGA VERDE -
UNIBAVE

(634)
UNIVERSIDADE
FEDERAL DE
PELOTAS - UFPEL
Universidade
Estadual do Parana

S&o Paulo - SP

Varios
Municipios

Rio de Janeiro -

RJ

Recife - PE

Belo Horizonte
- MG

Varios
Municipios

Pelotas - RS

Curitiba - PR

Bacharelado

Bacharelado

Bacharelado

Bacharelado

Bacharelado

Bacharelado

Bacharelado

Bacharelado

Presencial

A distancia

Presencial

Presencial

Presencial

A distancia

Presencial

Presencial

200

600

100

30

40

40

33

40

24/11/2014
13/03/2019

01/01/1931

16/02/2009

02/08/2010

N3o iniciado

22/08/2006

25/02/2019

- UNESPAR
Fonte : Tabela organizado pela pesquisadora a partir de dados presentes no

site do MEC: http://emec.mec.gov.br/.

No decorrer do primeiro ao segundo mandato do presidente Lula outros

eixos da Politica Nacional de Museus foram sendo realizados e se
consolidando, promovendo ndo s6 o reconhecimento como a importancia do
setor museoldgico.

Dentro desta perspectiva houve novos desdobramentos a partir deste
documento que foram: a criagdo do Departamento de Museus e Centros
Culturais do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional
(DEMU/IPHAN), posteriormente foi criado o Sistema Brasileiro de Museus
(SBM) pelo decreto n.° 5.264 de novembro de 2004, no ano de 2006 foi
implantado o Cadastro Nacional de Museus (CNM), uma ferramenta que tem a
funcdo de mapear e estudar os museus do Brasil e a criagdo do Instituto
Brasileiro de Museus (lbram), 6rgdo responsavel pela Politica Nacional de
Museus e pela melhoria do setor que foi sancionada em 20 de janeiro de 2009
pela Lei 11.906.

Neste sentido podemos pontuar a importancia deste documento

primordial para o fortalecimento das acfes, possibilidades e conquistas dos
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setores museoldgicos e culturais do nosso pais. Apdés a sua implementacéo
foram realizados dois relatérios em periodos distintos: relatério de gestdo 2003
- 2006 e relatorio de gestdo de 2003 - 2010 que apontaram novas perspectivas
neste ambito, o que resultou em novos desdobramentos que se deram nos
anos seguintes, por meio da construcdo e submissdo de novos planos e

politicas ligadas a area da museologia 0s quais serdo analisados a seguir.

3.2. POLITICA NACIONAL DE EDUCACAO MUSEAL

A Politica Nacional de Educacdo Museal (PNEM) &€ um documento
norteador com principios e diretrizes voltados a orientacdo e realizacdo de
praticas educativas em instituicbes museoldgicas, com o intuito de
fortalecimento do campo museal e da sua dimenséo educativa.

As contribuicBes para a idealizacdo e a realizacdo desta politica, se
deram por um trabalho coletivo que contaram com servidores do IBRAM,
educadores museais, professores de diferentes niveis de ensino, estudantes,
profissionais dos museus e publico que frequentam os espa¢os museoldgicos.

Os processos de construgcdo deste documento norteador foram
desenvolvidos por diferentes acdes. A primeira deu-se entre os dias 28 de
junho a 1 de julho de 2010, quando o Instituto Brasileiro de Museus (lbram),
realizou no Museu Imperial, o 1.° Encontro de Educadores do Ibram e deste

evento foi redigido coletivamente a “Carta de Petrépolis™®

, @ qual apresenta
subsidios para a construcdo de uma politica voltada a educacdo museal e
serviu de base para a constru¢cao da PNEM.

Nesta carta sdo apresentados tOpicos e propostas importantes para
garantir e promover o desenvolvimento de programas educacionais nos

museus.

Quadro 3 — Sintese das propostas construidas pelos educadores e diretores
dos museus do Ibram.

Plano Museoldgico Com o intuito de fomentar, programar e
garantir o desenvolvimento dos Programas
Educacionais.
Missao da area educacional de museus Compreender a importdncia da acdo

18
Documento em anexo 3.
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Bases conceituais que orientam o museu

Estrutura e implementacao de
setores/servigos/divisdes e nucleos
educacionais de museus

Programa de formagao, capacitagio e
qualificacao

Comunicagao, criagao e desenvolvimento de
redes

Incentivo a pesquisa e ao desenvolvimento
de parcerias académicas com foco na
educacdo em museus

Estudos de publico e avaliagao

Acessibilidade

educacional para o desenvolvimento do
processo museoldgico.

Definir as correntes pedagdgicas que se
apliguem de melhor forma nas agdes dos
museus, levando em consideracdo as
especificidades e o perfil dos usuarios.
Garantir a estrutura e orcamento necessarios
para implementagdo e o desenvolvimento do
setor educativo;

Estimular a elaboragdo do Projeto Politico —
Pedagdgica para orientar o planejamento, a
execucao e a avaliacdo das ag¢des educativas
promovidas pelos museus;

Sistematizar a documentacdo e memodria
deste setor.

Desenvolver um programa de formacgdo
continuada, criando cursos de qualificagdo e
garantindo a participacao dos profissionais
em diversos féruns e eventos.

Estimular a promocdo e a difusdo de
conhecimento produzido na area
educacional, a fim de promover a interagdo
entre museu e sociedade, por meio da
criacdo de blogs, boletins informativos,
promogdo de encontros periddicos e
intercambio intra e interinstitucionais.
Incentivar o desenvolvimento de pesquisas
académicas, a partir de projetos e das
pesquisas no ambito dos  setores
educacionais do museu.

Promover periodicamente estudos de publico
e ndo — publico , a fim de avaliar o
cumprimento dos objetivos do museu,
visando a melhoria de seu funcionamento e o
atendimento as necessidades dos visitantes.
Promover agdes educacionais que garantam a
acessibilidade no museu e estimular parcerias
com instituicoes especializadas no
atendimento de pessoas com deficiéncia.

Fonte : Quadro organizado pela pesquisadora a partir de dados presentes no
documento “ Carta de Petropolis”.

As propostas apresentadas foram pautadas em referenciais tedéricos e
metodoldgicos dos integrantes de cada grupo de trabalho (GT) e por
documentos norteadores que tratavam de politicas museais, dentre eles o

69



documento da “PNM de 2003” e a Lei 11.904/2009%° que institui o Estatuto de
Museus.

Dois anos apos o referido evento a Coordenadoria de Museologia Social
e Educacdo (COMUSE) 6rgdo vinculado ao Departamento de Processos
Museais (DPMUS) do Ibram, especificamente durante o 5.° Férum Nacional de
Museus, lanca um processo de consulta e construcéo participativa por meio de
um blog intitulado “ Blog PNEM”. Trata-se de um espaco virtual composto por
eixos tematicos a partir do estudo que contemplavam a Carta de Petrépolis, o
Plano Nacional Setorial de Museus (PNSM), o Plano Nacional de Museus
(PNM) e o Plano Nacional de Cultura (PNC).

Este blog permaneceu aberto para discussdes, reflexdes e
apontamentos até abril de 2013. Cada eixo foi coordenado por servidores do
proprio Ibram com conhecimento e experiéncia em determinada tematica, em
forma de Grupos de Trabalho que se apresentavam da seguinte forma: GT de
Museus e Comunidades; GT de Redes e Parcerias; GT de Gestdo; GT de
sustentabilidade; GT de Acessibilidade; GT de Formacgado, Capacitacdo e
Qualificacdo; GT de Perspectivas Conceituais; GT de Profissionais da
Educacdo Museal e GT de Estudos e Pesquisas.

De modo a impulsionar as discussfes permeadas pelo Blog PNEM, foi
realizada uma chamada para a inscricdo de articuladores. Foram 58
articuladores que mobilizaram a comunidade para participar das discussoes
promovidas pelo blog. O blog recebeu propostas que vieram de diferentes
formas como: relatos de experiéncias, desabafos sobre a situacéo de locais e
no que se trata das praticas de profissionais de museus e educadores, que
relatos serviram como fonte de estudo e para a constru¢do do devido
documento. “De 26 de novembro de 2012 a 7 de abril de 2013, o Blog contou
com 708 cadastrados, 598 comentarios, 83 tépicos de discussdo e 681
postagens” (BRASIL/IBRAM, 2018, p.26).

Apés esta fase cada coordenador elaborou um relatério sobre o seu
respectivo GT, e foram progressivamente se reunindo para as discussdes e
sistematizacdo do documento preliminar que foi langado no Blog em janeiro de
2014.

19
Documento no anexo 4.
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Por meio da solicitacdo de educadores de museus do Ibram , apontaram
a importancia de ocorrer encontros regionais com intuito de discutir o
documento preliminar. A solicitagao foi viabilizada e a realizacdo dos encontros
regionais se deu de marco a dezembro de 2014, em diferentes localidades do
Brasil. A discusséo nestas regides suscitou diversas sugestdes de alteracdes
nas diretrizes e novas propostas de estratégias e acoes.

Em novembro de 2014 ocorreu o “I Encontro Nacional do Programa
Nacional de Educagdo Museal”’, durante o 6.° Férum Nacional de Museus na
cidade de Belém (PA). Neste encontro foi apresentado um panorama da
construcdo da PNEM iniciado em 2012, e um ponto importante foi o debate e a
aprovacao dos cinco principios da PNEM, apontados no documento final do
encontro denominado “Carta de Belém”® o qual apontava os seguintes

principios:

PRINCIPIO 1: Estabelecer a educa¢do museal como funcio
dos museus reconhecida nas leis e explicitada nos
documentos norteadores, juntamente com a preservacao,
conservacao, comunicacao e pesquisa.

PRINCIPIO 2: A educacdo museal compreende um processo
de mdltiplas dimensBes de ordem tedrica, pratica e de
planejamento, em permanente didlogo com 0 museu e a
sociedade.

PRINCIPIO 3: Garantir que cada instituicdo possua setor de
educacdo museal, composto por uma equipe qualificada e
multidisciplinar, com a mesma equivaléncia apontada no
organograma para 0s demais setores técnicos do museu,
prevendo dotacdo orcamentaria e participacdo nas esferas
decisoérias do museu.

PRINCIPIO 4: Cada museu devera construir e atualizar
sistematicamente a sua Politca Educacional, em
consonancia ao Plano Museolégico, levando em consideragao
as caracteristicas institucionais e dos seus diferentes publicos,
explicitando o0s conceitos e referenciais tedricos e
metodologicos que embasam o desenvolvimento das acdes
educativas.

PRINCIPIO 5: Assegurar, a partir do conceito de Patrimonio
Integral, que os museus sejam espacos de educacdo, de
promocdo da cidadania e colaborem para o desenvolvimento
regional e local, de forma integrada com os diversos setores
dos museus (CARTA DE BELEM, 2014).

Ao final do encontro ficou definido que houvesse a realizacdo do 2.°
Encontro Nacional do Programa de modo a implementar a PNEM. Esse
encontro ocorreu somente em 2017 apos o impeachment da presidenta Dilma

20
Documento no anexo 5.
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Rousseff, e com uma nova direcdo do Ibram, nomeada em janeiro deste
mesmo ano. Esta nova direcao definiu que o 2.° Encontro aconteceria com o
7.° Férum Nacional de Museus, em Porto Alegre.

O percurso até este encontro deu-se por meio da andlise dos
documentos anteriormente produzidos e por uma consultoria realizada por
Luciana Conrado Martins, a qual tinha como tarefa criar um documento
sucinto, o qual seria levado ao encontro em Porto Alegre para a discussao e
finalizagdo da PNEM.

Este documento foi finalizado em maio, no Rio de Janeiro, numa reuniao
gue contou com a presenca da consultora, dos coordenadores dos GTs e de
uma representante da Coordenadoria de Museologia Social e Educacao
(Comuse) e viabilizado pelo Blog PNEM para conhecimento publico com intuito
de ser apreciada e discutida®' antes do 2.° Encontro Nacional de Museus.

O encontro para debater as diretrizes da PNEM ocorreu durante o 7.°
Foérum Nacional de Museus, em Porto Alegre especificamente nos 02 e 03 de
junho de 2017, neste mesmo evento ocorreu a aprovagao da “Carta de Porto

Alegre”?

, @ qual apontava: publicar o Caderno da Politica Nacional de
Educacdo Museal; realizar pesquisas liberadas pelo Ibram com a colaboracao
de educadores de museus e articulares da PNEM; realizar o 1°Encontro de
Educacdo Museal; garantir espacos de discussdo da educacdo museal em
Foruns Nacionais de Museus e incentivar a realizacdo de seminarios regionais
para discussao e implementacao da PNEM.

A finalizacdo da PNEM teve como principios destacados: estabelecer a
educacdo museal como fungcdo do museu; propiciar o dialogo entre museu e
sociedade; garantir um setor educativo em cada instituicdo museoldgica;
construir e atualizar regularmente o Programa Educativo e Cultural e assegurar
gue oS museus sejam espacos de educacdo, promocdo da cidadania,
colaborando para o desenvolvimento regional e local.

E dentre os eixos abordados na PNEM as metas ficaram assim

definidas:

Eixo | — Gestéao

2 Alguns grupos de vdrias regiGes do Brasil se reuniram para discutir o documento final da PNEM

, dentre estas localidades podemos destacar: Camaqua- RS, Rio de Janeiro — RJ, Salvador- Bahia, Belém —
PA, Belo Horizonte — MG e Fortaleza — CE.

> Documento no anexo 6.
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1. Incentivar a construcdo do Programa Educativo e Cultural,
estendido como uma Politica Educacional, definido a partir da misséo
do museu, pelo setor de educagcdo museal, em colaboragdo com os
demais setores do museu e sociedade.

2. Promover o desenvolvimento do Programa Educativo e Cultural
no Plano Museolégico e estabelecer entre suas atribuicdes: missao
educativa; referéncias tedricas e conceituais; diagnésticos de sua
competéncia; descricdo dos projetos e planos de trabalho; registro,
sistematizacdo e avaliacdo permanente de suas atividades e formacdo
continuada dos profissionais do museu.

3. Incentivar mecanismos de financiamento, fomento e apoio a
programas, projetos e a¢des educativas museais complementando sua
dotacéo orcamentaria permanente.

4. Incorporar a contribuicdo dos setores de educag¢do museal
como parte integrante das programacdes e na constituicdo da memdria
do museu por meio do registro e divulgacdo de suas acdes (BRASIL-
PNEM, 2017, p.05).

Eixo Il - Profissionais, formacédo e pesquisa

1. Promover o profissional de educagdo museal, incentivando o
investimento na formagéo especifica e continuada de profissionais que
atuam no campo.

2. Reconhecer entre as atribuicbes do educador museal: a
atuacédo na elaboracao participativa do Programa Educativo Cultural; a
realizacdo de pesquisas e diagndsticos de sua competéncia; a
implementacdo dos programas, projetos e ac¢bes educativas; a
realizacdo do registro, da sistematizacéo e da avaliagdo dos mesmos;
e promover a formacéo integral dos individuos.

3. Fortalecer o papel do profissional de educacdo museal,
estabelecendo suas atribuicbes no Programa Educativo e Cultural em
conformidade com a Politica Nacional de Educacédo Museal.

4. Valorizar o profissional da educacdo museal, incentivando a
formalizacdo da profissdo, o estabelecimento de planos de carreira, a
realizacdo de concursos publicos e a criagcdo de parametros nacionais
para equiparacdo da remuneracao nas varias regides do pais.

5. Potencializar o conhecimento especifico da educagcdo museal
de forma a consolidar esse campo, por meio da difusdo e promocéo
dos trabalhos realizados, do intercAmbio de experiéncia e do estimulo a
viabilizacdo de cursos de nivel superior em educagao museal.

6. Valorizar a troca de experiéncias por meio de parcerias
nacionais e internacionais para a realizacdo de estagios profissionais
em educacdo museal.

7. Fortalecer a pesquisa em educacdo em museus e em
contextos nos gquais ocorrem processos museais, reconhecendo esses
espacos como produtores de conhecimento em educacéo.

8. Promover o desenvolvimento e a difusdo de pesquisas
especificas do campo por meio da articulagdo entre os setores
educativos e agéncias de fomento cientifico, universidades e demais
instituicdes da éarea.

9. Promover, em colaboracdo com outros setores dos museus,
diagnésticos, estudos de publico e avaliagdo, visando a verificacdo do
cumprimento de sua funcdo social e educacional (BRASIL- PNEM,

2017, p.06).
Eixo Il — Museus e sociedade
1. Estimular a colaboracédo entre érgédos publicos e privados de

educacdo, promovendo a difusdo da educacdo museal, em
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consonancia com a Politica Nacional de Educa¢do Museal, visando a
formacéo integral.

2. Incentivar e apoiar a criagdo e o fortalecimento de redes de
profissionais da educacdo museal, visando & articulagdo, ao
crescimento e a difuséo da profissédo e do campo da educacao museal.
3. Promover a acessibilidade plena ao museu, incentivando a
formacdo inicial e continuada dos educadores museais para o
desenvolvimento de programas, projetos e acdes educativas
acessiveis.

4, Estimular, promover e apoiar a sustentabilidade ambiental,
econdmica, social e cultural nos programas, projetos e acdes
educativas, respeitando as caracteristicas, as necessidades e o0s
interesses das populacdes locais, garantindo a preservacdo da
diversidade e do patriménio cultural e natural, a difusdo da memdria
sociocultural e o fortalecimento da economia solidéria.

5. Promover programas, projetos e acdes educativas em
colaboracdo com as comunidades, visando a sustentabilidade e
incentivando a reflexdo e a construc¢éo coletivas do pensamento critico.
6. Estimular e ampliar a troca de experiéncias entre museu e
sociedade, incentivando o uso de novas tecnologias, nhovas midias e da
cultura digital (BRASIL- PNEM, 2017, p.07).

A politica a qual foi analisada aponta varias metas visando o processo
da acdo educativa e da importancia como parte integrante do calendario e da
programacdo dos espagos museoldgicos. Esta acdo desenvolvida por parte
dos museus deve vir atribuida a um constante processo de formacgéo
continuada, seja através de universidades como pela troca de experiéncias e o
contato com outros setores do museu dentre eles o da curadoria.

O trabalho constante desenvolvido pelos museus em torno destas
mudangas e metas levantadas viabilizam e contribuem para o aumento do

acesso de diferentes publicos nestes espacos culturais.

3.3.  PLANO NACIONAL SETORIAL DE MUSEUS

A partir da elaboracdo do PNM, as edigcbes do Forum Nacional de
Museus e outros encontros do setor museoldgico ocorreram de modo a avaliar
esta politica promulgada em 2003, analisando os desafios, experiéncias e 0s
resultados, essas acbes contribuiram para rever e apontar problemas
estruturais e propor novos desafios para este setor.

Apoés este movimento se propds uma proposta de agenda politica e de
planejamento do setor museal para os proximos 10 anos, assim em 2010 é
elaborado e implementado o Plano Nacional Setorial de Museus (PNSM).
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Documento o qual foi construido por diferentes etapas e de forma
democrética.

A primeira etapa ocorreu anterior ao 4.° FNM, através de plenarias
estaduais no periodo de 01 de maio a 28 de junho de 2010, essas plenarias
contaram com a participacdo de representantes da area de museologia, da
sociedade civil e do poder publico, de modo a permear discussdes frente a
documentos anteriormente elaborados dentre eles o PNC, o texto base da 1.2
Conferéncia de Museus e Memorias e as diretrizes levantadas na |l
Conferéncia Nacional de Cultura (CNC).

Durante o 4.° FNM que ocorreu na data de 12 a 17 julho de 2010 em
Brasilia-DF, foram realizados simultaneamente mini foruns setoriais, mini
plenarias nacionais e a plenéaria nacional de museus.

De acordo com o regimento interno do 4.° FNM e as discussoes
realizadas o PNSM organizou-se por dois enfoques: um estruturante e um

setorial.

Pelo enfoque estruturante, propunha-se uma discussdo que
tivesse como fio condutor os cinco eixos estruturantes da I
Conferéncia Nacional de Cultura, estimulando dessa forma os
participantes a trabalharem com uma visdo mais geral sobre o
setor, pensando em seu futuro. Ja pelo enfoque setorial,
propunha-se uma discussdo que tivesse como alinhamento as
especificidades das dindmicas de determinados setores de
museus (eixos setoriais) relacionados a determinados temas
transversais, fazendo com que os participantes refletissem
sobre as condicBes necessarias para que 0S museus, em
cada setor, possam ndo apenas cumprir plenamente as suas
fungdes, como preparar-se para atuar e contribuir efetivamente
para o processo de transformacdo a que o setor museal se
propde de acordo com 0 PNSM (BRASIL-PNSM,2010, p.24).

Nos eixos setoriais os enfoques ficaram assim definidos: museus de
arte; museus de histéria; museus de culturas militares; museus de ciéncias e
tecnologia; museus etnogréficos; museus arqueoldgicos; museus comunitarios
e ecomuseus ; museus da imagem e do som e de novas tecnologias e arquivos
e bibliotecas de museus.

A segunda etapa se deu através da discussdo destes eixos setoriais em
nove mini-féruns durante dois dias onde foram debatidas propostas

relacionadas a cada eixo por temas transversais como: gestdo museal;
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preservacao, aquisicdo e democratizacdo de acervos; formacéo e capacitacao;
educacdo e acao social; modernizacdo e seguranca; economia dos museus;
acessibilidade e sustentabilidade ambiental; comunicacdo e exposicoes e
pesquisa e inovagao.

Essas discussdes ocorreram em diversas fases de elaboracéo; sele¢éo;
detalhamento das diretrizes; processo de apresentacdo e validacdo da
proposta. Na plenéria foram definidas nove propostas, uma para cada tema
transversal que foi inserido na integra no PNSM.

A terceira etapa ocorreu por meio das miniplenarias, onde o0s
participantes discutiram durante um dia sobre as propostas elaboradas nas
plenarias estaduais. Este trabalho foi realizado pelos diretores, técnicos do
Ioram e com apoio de facilitadores e estudantes de museologia da
Universidade de Brasilia. Os cinco eixos estruturantes da Il CNC que foram
discutidos nestas miniplenarias sédo: producao simbdlica e diversidade cultural;
cultura, cidade e cidadania; cultura e desenvolvimento sustentavel; cultura e
economia criativa e gestao e institucionalidade da cultura.

Na sua ultima etapa foi realizado o levantamento de varias propostas e
acOes para os eixos abordadas nas miniplenéarias, com esses dados realizou-
se uma plenaria nacional na qual foram feitas as apresentactes e defesa das
diretrizes.

Apéds esta ampla discussdo e processo de constru¢cdo o documento da
PNSM foi revisto e submetido a consulta publica em novembro de 2010 com
metas para 10 anos.

No processo de votacao ficaram definidas cinco diretrizes prioritarias
para cada eixo estruturante da Il CNC. Os eixos ficaram subdivido em

tematicas conforme segue abaixo:

Tabela 2: Eixos do Plano Nacional Setorial de Museus

EIXOS DIRETRIZES ESTRATEGIAS ACOES
Eixo I: Produgao 13 33 68
simbdlica e

diversidade cultural

Eixo II: Cultura, 12 23 43
cidade e cidadania
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Eixo llI: Cultura e 15 27 53
desenvolvimento
sustentavel

Eixo IV: Cultura e 15 30 56
economia criativa

Eixo V: Gestao e 5 17 29
institucionalidade da
cultura

Fonte: Organizado pela pesquisadora a partir de documentos norteadores do
PNSM.

Quanto aos apontamentos visando museu de arte e 0 ambito
educacional o documento contou com as seguintes proposicoes:

No Eixo |, que trata da Producdo Simbolica e Diversidade Cultural
algumas diretrizes apontam e se relacionam ao processo educativo em

museus. Dentre elas podemos destacar:

DIRETRIZ 01: Assegurar fomento para pesquisas que contemplem a
producédo simbdlica ,a diversidade cultural no espa¢o museoldgico e
para o desenvolvimento de a¢bes educativo — culturais e formagéo na
area dos museus (BRASIL-PNSM, 2010 p.44).

Essa diretriz propde acdes como: criar assessorias e treinamentos das
equipes dos museus, proporcionar o desenvolvimento de setores de pesquisa
museoldgicas, ofertar bolsa de estudos no nivel de pos-graduacao mestrado e
doutorado para funcionarios do museu e demais interessados e contratar
mediante concurso publico e CLT profissionais qualificados para atuar na area

de educacdo museal.

DIRETRIZ 04: Fortalecer os museus como espacos de discussao,
interacdo, pesquisa e conhecimento, levando em consideracdo a
producdo simbdlica e a diversidade cultural, garantindo, ainda, a
participacdo efetiva da sociedade nos processos museais (BRASIL-
PNSM, 2010 p.46).

Esta diretriz sugere a realizacdo de oficinas e workshops de capacitacéo
e intercambios entre diferentes instituicbes museais, possibilitando a educacgéo

museal com intuito de aproximacéo entre museu e a sociedade, e de um férum

77



anual por regido com intuito de implementar acdes conjuntas que envolvam
educacao, turismo e cultura, conforme consta no documento.

A “DIRETRIZ 06: Promover o uso criativo e a apropriacao critica e social
do patriménio museoldgico. (BRASIL-PNSM, 2010 p.48)", com o Ministério da
Educacédo, recomenda a inclusdo nos Parametros Curriculares Nacionais —
PCNs, conteudos relacionados aos museus e patrimbnios culturais, e em
curriculos voltados ao ensino fundamental e médio tanto das redes publicas
como das privadas, bem como a elaboracdo de material didatico para apoio
pedagogico com a tematica museoldgica a qual deverd ser direcionada as
instituicdes educacionais.

No Eixo Il intitulado: Cultura, cidade e cidadania podemos destacar as
seguintes diretrizes:

A ‘DIRETRIZ 01: Fomentar acOes educativas, a partir do conceito de
patrimonio integral, voltadas para a promocdo da cidadania e acdo social
(BRASIL-PNSM, 2010 p.53)”, a qual propde cursos e atividades dos museus
voltados a formacgao de cidaddos como agentes da preservacao do patrimonio
implementando programas de jovens-guias para museus através de parceria
com escolas publicas.

Nesta analise a “DIRETRIZ 03: Assegurar a democratizagdo do
conhecimento nos diferentes espacos museais, promovendo os dialogos e as
trocas interculturais que contribuam para a formagdo do cidadao (BRASIL-
PNSM, 2010 p.54)”, se dispdbe a ampliar, qualificar e melhorar os
invenstimentos no que se refere ao quadro profissional dos museus, por
concursos publicos e formacgéo continuada.

A “DIRETRIZ 06: Implantar politicas de qualificacdo para o quadro de
profissionais que atuam na &rea museoldgica (BRASIL-PNSM, 2010 p.55)"
propde garantir recursos do Fundo Nacional de Museus para a qualificacao
profissional mediante oficinas, treinamentos e intercambio entre profissionais
de museus.

A “DIRETRIZ 07: Garantir o investimento na qualificacdo e nas
condi¢Oes de trabalho de quadro de profissionais da acdo educativa e do
servico sociocultural dos museus e demais espacos de memoria (BRASIL-
PNSM, 2010 p.56)", a qual propde parcerias entre o poder publico e privado do
campo educacional, de modo a efetivar politicas de deslocamento da
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comunidade escolar e ampliar cursos tanto presenciais como a distancia para
profissionais que atuam no museu na acao educativa, gestores entre outros.

No Eixo Il intitulado: Cultura e desenvolvimento sustentavel podemos
destacar os seguintes apontamentos: “DIRETRIZ 08: Fomentar a criagédo de
setores educativos nas instituicbes museoldgicas, no ambito municipal,
estadual, distrital, federal, e nos museus privados (BRASIL-PNSM,2010, p.64)”
,diretriz que preconiza como estratégia assegurar a funcdo de educador por
intermédio de concursos publicos, de modo a suprir as vagas de educadores
para 0os museus nas diferentes esferas, além de ofertar capacitacdo para o

exercicio da funcéo a qual ira exercer.

DIRETRIZ 09: Promover politicas publicas, em ambito federal, estadual
e municipal, direcionadas as a¢des museais que garantam o fomento
de acgbes de divulgacdo, valorizacdo, preservacdo e difusdo dos
diferentes tipos de manifestacdes culturais, associando estas acdes a
sustentabilidade cultural, ambiental e econdmica (BRASIL-PNSM,
2010, p.64).

Tem como meta preservar a identidade cultural de diferentes grupos, por
treinamento de membros da sociedade local, com o propésito de valorizar as
referéncias culturais e bens naturais e proporcionar a oportunidade de atuarem
como gestores de espacos museais. Outra proposi¢ao € a de criar mecanismos
através de politicas publicas de fomento e financiamento com o objetivo de
desenvolvimento local e regional no ambito cultural, além de incentivar
parcerias entre instituicbes educacionais as quais ministrem cursos de
museologia e areas correlatas com o intuito de implantar programas educativos
gue contemplem o patrimdnio cultural.

No Eixo IV intitulado: Cultura e economia criativa podemos destacar os

seguintes apontamentos:

DIRETRIZ 02: Criar um Fundo Setorial de Museus em ambito federal,
estadual, municipal e distrital voltado para entidades governamentais e
ndo governamentais, a fim de garantir a sustentabilidade de seus
planos museolégicos plurianuais, e destacando a manutencdo das
instituicdes museolodgicas (BRASIL-PNSM,2010, p. 69).

Diretriz a qual tem como meta incentivar estados e municipios a criar

alternativas de financiamento aos museus, a fim capacitar gestores culturais e
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realizar Foruns Nacionais, Estaduais e Municipais permeando as discussfes
referente as politicas voltadas aos museus e centros de memodria com a
participagédo da comunidade, profissionais e pesquisadores.

A “Diretriz 13: Propor a realizacdo de concursos publicos, em ambito
federal, estadual, distrital e municipal, para funcbes nas areas de atuacao
dos museus (BRASIL-PNSM, 2010, p.74)”, tem como meta propor a criacao de
cargos de nivel superior para vérias funcdes ligadas aos museus como:
museologo, restaurador e educador, para todos os ambitos, federal, estadual,
distrital e municipal. Para suprir esta demanda articular junto a diferentes
instituicbes como Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI),
Instituto Federal de Ensino Tecnologico (IFET), Servico Social do Comércio
(SESC) e Escola Técnica Estadual Professor Agamenon Magalhdes (ETEPAM)
a criacdo de cursos profissionalizantes voltados as &reas museologicas, além
de estimular a criacdo de cursos de formacéo continuada para os profissionais
gue atuam em museus.

No Eixo V: Gestéo e institucionalidade da cultura, podemos destacar os
seguintes apontamentos: “DIRETRIZ 03: Promover a criagcdo de redes de
integracdo dos museus, com a participacdo do poder publico, com o objetivo
de fortalecer e ampliar o campo de acdo dos mecanismos de desenvolvimento
museoldgico (BRASIL-PNSM, 2010, p.77).”

A diretriz acima propbe a criacdo de redes de museus, articulando
encontros nacionais de diferentes tematicas por meio de féruns permanentes
promovendo intercambio de informacGes promovendo exposi¢cdes, oficinas,
cursos de capacitacdo, conferéncias e eventos. Além de elaborar materiais
educativos e informativos de acordo com cada regido em que se € localizado o
museu.

A “DIRETRIZ 04: Fomentar a capacitagao de profissionais que atuam em
museus nas areas técnicas e administrativas e de outros agentes locais para a
modernizagao e revitalizagdo dos museus (BRASIL-PNSM, 2010, p.79)” tem
como meta estimular a formacao e capacitacdo de profissionais que atuam nos
museus, por meio da implementacdo de cursos técnicos, de graduacao e pos-
graduacédo voltados a area da museologia, priorizando o interior dos estados.

Promovendo a formacao continuada mediante agentes multiplicadores em cada

80



regido, além de manter e ampliar cursos, palestras, oficinas ofertadas pelo
Ibram aos profissionais da area museoldgica.

A “DIRETRIZ 05: Fortalecer as politicas publicas para museus em
ambito municipal, estadual e distrital (BRASIL-PNSM, 2010, p.79)” tem como
meta propor reunides com secretarios e gestores da area cultural de diferentes
localidades, com o intuito de incentivar a criacdo de sistemas distritais
estaduais, e municipais ligados aos museus. Bem como promover e articular
junto a comissdes da educacéao e cultura das assembleias estaduais e camaras
municipais e distritais a implementacdo de um estatuto de museus.

Além dos 5 eixos levantados anteriormente o documento conta com 0s
eixos setoriais 0s quais apontam diferentes temas transversais contemplando
distintas categorias de museus. Em se tratando de museus de arte os temas
abordados no PNSM sé&o:

Quadro 4 — Temas abordados no Plano Nacional Setorial de Museus

Tema Diretriz Estratégias
transversal
Gestao Fomentar politicas publicas | e Garantir recursos para execugao

Museologica

gue assegurem a execugao
dos planos museoldgicos das
institui¢des.

dos planos museolégicos por meio de
selecOes publicas para o financiamento e
incentivando a participacdo de empresas
publicas, privadas e pela sociedade civil.

. Ampliar e qualificar o quadro de
profissionais dos museus, por meio de
concurso publico e com garantia de
formacdo continuada aos profissionais
gue atuam nesta modalidade.

. Implementar a representacdo do
lboram em todos os estados, com a
atribuicdo de auxiliar planos e projetos na
area museoldgica.

Preservagao, Implantar uma politica de | e Criagcdo de centros de referéncia
aquisicao e | democratizagcdo de acervo que | regionais de pesquisa, conservacdo e
democratizagdo | garanta sua salvaguarda e | restauracdo, por meio da parceria e dos
de acervos novas aquisi¢cdes, tendo como | convénios com universidades publicas e

horizonte a renovacdao da
producdo simbdlica e da
diversidade cultural

privadas, instituicdes de fomento e
pesquisa, governos federais, estaduais e
municipais e patrocinadores, a fim de,
arrecadar recursos técnicos e financeiros.
. Garantir uma verba advinda das
esferas municipais, estaduais e federais
para a manutenc¢do dos centros e para o
investimento na formacao dos
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Formacao e
Capacitagao

Educacao e
acdo social

Modernizacao e
seguranca

Elaborar e / ou ampliar um
programa nacional de
formacao continuada e
itinerante promovido pelo
lbram, com foco
transdisciplinar para os
museus de arte.

Inserir os museus de arte no
cotidiano das pessoas,
reconhecendo e dialogando
com suas diferencas.

Implementar programas de
modernizacdo de museus de
arte para garantir a
salvaguarda do seu ambiente,
seu acervo e da relacdo com a
comunidade

profissionais que atuam em museus.

° Assegurar a constituicdo de
conselhos curatoriais, os quais promovam
estudos para a promocgdo de exposicdes
de acervos para diferentes publicos e na
criacdo de subsidios para estimular
diferentes estudos transdisciplinares a
esses Conselhos. E para auxiliar neste
processo o lbram propbe a criagao de
orientacdes para que os museus busquem
novas politicas de aquisi¢dao de acervo.

. Atualizar as praticas de
profissionais de curadoria, gestdo,
arquitetura e educa¢do, compondo um
corpo de pesquisadores os quais deverdo
atuar para a ampliacdo da arte e do elo
entre museu e sociedade, por meio de
cursos, palestras e oficinas.

. Promover cursos de formacao
continuada aos profissionais que atuam
em diferentes setores dos museus de arte
visando a educagdao em museus, por meio
de parcerias com universidades,
profissionais liberais e instituicOes
tecnoldgicas.

° Composicdo de equipes de
multiplicadores pelo Ibram para atuarem
em todos os municipios de diferentes
estados e do Distrito Federal.

. Promover  programas  como
exposi¢des, semindrios, acdes educativas
e artisticas, com o intuito de atrair
diferentes publicos para acGes
desenvolvidas nos museus.

. Viabilizar um didlogo com a
producdo cultural da comunidade onde se
encontra 0 museu, mapeando as
manifesta¢des culturais e artistas locais,
por meio de diferentes registros
imagético, de dudio, documental,
guestionarios entre outros.

. Realizar diagndsticos quanto as
condicdes dos museus de arte do
territorio brasileiro, elaborando
programas de salvaguarda.

° Captar recursos junto as
instituicdes de fomento cultural , a fim de
implantar programas  voltados a
modernizacdo e a seguranca destes
espagos museais.
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Economia de | Promover a democratizacdo | e Realizar o mapeamento da cadeia
Museus da cadeia produtiva da arte — | produtiva de artes, por meio de um
cultura, de forma a garantir o | cadastro online o qual sera
desenvolvimento sustentdvel | constantemente atualizado.
de seus museus, a fim de | e Promover, por meio de recursos
fomentar sua vocacdo e | do Fundo Setorial de Museus, programas
missdo como espacos de | de sele¢do para a drea de museus de arte.

sustentabilidade

producdo de conhecimento e
interacdo social, estimulando

social, informacional e estética

como de importancia para a
sustentabilidade sdcio-
ambiental

. Revisar a Lei: 8666/93%, para a
contratacdo de profissionais e para criar

a geragdo de trabalho, renda e | incentivo fiscal para prestadores de
NOVOS acervos. servigo.
Acessibilidade e | Garantir a acessibilidade fisica, | e Elaborar programas voltados a

acessibilidade e a sustentabilidade dos

ambiental de todos os tipos de publico | museus, por meio de publicagdes que
aos museus de arte, | contemplem  conceitos, orientacdes,
compreendendo este fator | apresentagdo de experiéncias e os

parametros para sua implementacao.

° Promover cursos, seminarios e
troca de experiéncias, sensibilizar os
profissionais atuantes dos museus para

atender os diferentes perfis que
frequentam o espaco.
Comunicacdo e | Assegurar a promog¢do do | e Impulsionar acoes que
exposicoes museu de arte em todas as | potencializem o dialogo entre museus de
suas acles, e democratizar a | arte e sociedade como: oficinas,
exposicdo como ferramenta | atividades educativas, reunides entre a
de integragdo  com a | equipe do museu e a promogdo de
comunidade e o0 espaco | intercambio entre setores
museal. . Promover parcerias com
instituicdes governamentais e mecenatos
para a destacar as de acdes desenvolvidas
pelos museus por meio da elaboracao de
material de divulgacao.
Pesquisa e | Reconhecer o museu de arte | o instituir praticas de pesquisa no
inovagao como ambiente | &mbito externo da instituicido como:
transdisciplinar para pesquisa | oficinas, workshops, semindrios que
€ criagao. possibilitem um didlogo com a sociedade

no entorno ao espago museoldgico.
. criar programas de estagio e

extensao.

Fonte : Quadro organizado pela pesquisadora a partir de dados presentes no

documento Plano Nacional Setorial do Museu.

Neste plano muitas metas apontam para a acdo educativa e a correlacéao

com as unidades escolares por parcerias, dialogo e acesso, e assim 0 museu

2 Leia qual regulamenta o art. 37, inciso XXI, da Constituicdo Federal, institui normas para licitacGes e
contratos da Administracdo Publica e da outras providéncias.
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passa de um espaco de lazer para um espaco de discusséo, de estudo e de
ampliacao cultural.

Muitas preposicfes e metas foram alcancadas junto as politicas
culturais, periodo em que se fez presente as frequentes mudancgas na area
cultural e no aspecto de acesso e inovacao por grande parte dos museus.

Este plano instituido em 2010 teve como meta temporal 10 anos para a
implementacdo de propostas e acfes com a previsdo de término no ano de
2020 junto a um novo governo.

Na atual conjuntura o lbram orgao responsavel pelas politicas do setor
museoldgico, esta ligado ao Ministério do Turismo e ndo Ministério da Cultura
como em gestbes anteriores e até 0 momento nenhuma nova politica neste
setor foi instituida.

Na cidade de Curitiba, capital do Parana, ha uma diversidade de museus
de arte que contam com espacos de exposicdo, espaco de pesquisa e acao
educativa. A qual sera tratada no préximo capitulo abordando a educacdo em
museu e analisando o trabalho da acéo educativa realizada no Museu de Arte
Contemporanea do Parana, bem como a consonéncia com 0s apontamentos
apresentados nos documentos analisados referentes as politicas publicas no

setor museal.
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4., EDUCACAO EM MUSEUS: O MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DO
PARANA

Até 0 momento a pesquisa percorreu caminhos como a necessidade da
arte, os impactos do sistema capitalista, as mudangas e novas perspectivas na
arte-educacao.

A arte-educagdo nao ocorre somente no ambiente escolar, neste
aspecto analisamos as politicas publicas e planos setoriais voltados a outro
ambiente onde a arte € o foco principal os museus.

Este mesmo museu que perde na contemporaneidade esta visédo
reducionista de acervo e conservacdo e ganha novas referéncias como um
local onde o0 acesso a arte, participacédo do publico e uma dimensdo educativa
destinada a este publico se fazem presente.

A dimenséo educativa desempenhada por estas instituicdes de memoria
abrange diversas vertentes, dentre elas a relacdo de museu com a escola.

Esta relacdo foi se desenvolvendo ao longo dos séculos e hoje se faz
presente em muitos museus de arte espalhados pelo nosso pais, com
diferentes metodologias e diversas formas de atuacdo pelos grupos que
compdem o setor educativo dos museus.

Um dos exemplos que citamos anteriormente é a Proposta Triangular
difundida por Ana Mae Barbosa, que foi a “priori” destinado ao setor de
educacdo do Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo.
Foram ofertados cursos para desenvolver tal metodologia com intuito de
“‘ensinar histéria da arte através do trabalho de atelier e dar ao fazer artistico
parametros histéricos privilegiando, em ambos os casos, a leitura da obra de
arte” (BARBOSA, 2014, p.98). O programa desenvolvido visava relacionar a
curadoria, pesquisa e arte-educacao.

Este foi um dos exemplos entre tantos espacgos culturais que
desenvolvem acdes educativas, as quais visam conhecimento e o saber
sensivel por diferentes dindmicas e estratégias para uma experiéncia estética,
a diversos publicos dentre eles: professores e alunos da educacao bésica.

Estas visitas em museus e espacos expositivos se dao de diversas
maneiras seja por oficinas, visitas mediadas, cursos, conferéncias, encontros

entre outras praticas.
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Neste capitulo abordaremos a educacédo estética, 0 museu como local
de conhecimento onde abrangeremos o funcionamento e a dinamica pautada
na atuacdo da acdo educativa, bem como um estudo frente ao Sistema
Estadual de Museus documento que propde objetivos e estratégias aos
museus presentes no estado do Parana. Por fim analisaremos as experiéncias
desenvolvidas no setor educativo do Museu de Arte Contemporanea do Parana
(MAC-PR), enfatizando a relacdo museu/escola e a consonéncia com as metas
definidas nos documentos referentes as politicas publicas de museus no que
se concerne no acesso, ampliacdo cultural, formacdo e projetos de ambito

educacional.

4.1. EDUCACAO ESTETICA E A EXPERIENCIA NOS MUSEUS DE ARTE

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconte¢ca ou nos
toque, requer um gesto de interrup¢do, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar,
parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, e
escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acao,
cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos,
falar sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e
dar-se tempo e espaco (LARROSA, 2017, p. 25).

s

Nas palavras de Larrosa € possivel compreender a urgéncia em
atentarmos para as novas experiéncias sensiveis. O mundo contemporaneo &
repleto de desigualdades e desafios, devido a isso se torna urgente e
necessaria uma educacdo voltada ao sensivel, pois como tratamos
anteriormente o capitalismo nos adaptou a uma dinamica direcionada ao
mercado, as atividades diarias muitas vezes mecanizadas e raramente nos
voltamos ao mundo a nossa volta, ao vislumbre de pequenos detalhes, de

nuances, do encantamento e do belo. Como nos aponta Salomé:

[...] A perda dos sentidos vem associada a artificialidade nas relacdes e
ao cotidiano mecanizado e burocratizado de uma sociedade
massificada e consumista, consolidando a imagem do corpo atrelada a
materialidade. A valorizacdo da racionalidade instrumental em
detrimento do sensivel passa a ser a maxima na sociedade (SALOME,
2011, p.124).
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Quantas vezes passamos por locais diariamente sem nos dar conta, das
mudancas que ocorreram naqueles locais, de objetos que sempre estiveram
presentes sem ao menos ser notados, das pessoas ao nosso lado, da pintura
nova num muro, dos sons, das cores, dos odores e dos detalhes que nos

rodeiam frequentemente. Cabe salientar segundo Buoro que:

A imagem ocupa um espac¢o consideravel no cotidiano do homem
contemporaneo. Livros, revistas, outdoors, internet, cinema, video,
tevé, para citar apenas fontes mais comuns, produzem imagens
incessantemente, quase sempre a exaustdo e diante de olhares de
passagem. Todos sdo meios ao alcance da maioria da populacdo
brasileira e tdo presentes quanto enraizados nos gestos minimos de
nosso dia-a-dia. Faz-se necessaria uma tomada de consciéncia dessa
presenca macica, pois, pressionados pela grande quantidade de
informacgdo, estabelecemos com as imagens relagbes visuais pouco
significativas. Espectadores frequentemente passivos, temos por habito
consumir toda e qualquer producgédo imagética, sem tempo para deter a
ela um olhar mais reflexivo [...] (BUORO, 2002, p.34).

Esse ritmo frenético do cotidiano faz com que as imagens presentes na
contemporaneidade em diferentes fontes e locais, passem por vezes
desapercebidas ou até mesmo um olhar sem reacdo e sem reflexao.

Por certo que a contemporaneidade nos trouxe muitos avancos, estes
avancos vieram principalmente da tecnologia, tecnologias essas que fazem
parte do nosso dia a dia, mas essa mesma tecnologia afastou de certa forma
as relacdes entre as pessoas e um olhar mais sensivel ao que esta a nossa
volta. Tecnologias estas que seduz repletas de atrativos, nuances, formas,
cores, sons entre outros atrativos. Em relacdo ao contato da crianca com a

tecnologia Duarte Jr. nos explana que:

Fechada entre quatro paredes de um apartamento, a crian¢ga encontra
hoje bombardeada por imagens que lhe chegam pela televisdo, pela
tela do computador, pelas fitas de video, por revistas e jornais, etc.,
enquanto o mundo la fora parece esfumar-se mais e mais, tornando-se
uma experiéncia distante e algo inatingivel (DUARTE JR, 2001, p.96).

Sob este aspecto se faz necessario parar por um instante e observar,

pois as diferentes experiéncias se dao “por sua passividade, por sua
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receptividade, por sua disponibilidade, por sua abertura” (LARROSA, 2017,
p.25-26).

Neste sentido a educacao estética contribui para que possamos olhar
para o mundo, para 0 que esta ao nosso redor de uma forma sensivel.
Compreendermos o0 mundo por meio dos nossos sentidos entre o ver, 0 ouvir, 0
cheirar, o saborear, 0 experimentar através do nNnosSso corpo novas

possibilidades, sensacdes e inspirac¢oes.

Mais do que nunca, é preciso possibilitar ao educando a descoberta de
cores, formas, sabores, texturas, odores etc. diversos daqueles que a
vida moderna Ihe proporciona. Ou, com mais propriedade, é preciso
educar o teu olhar, a sua audicdo, seu tato, paladar e olfato para
perceberem de modo acurado a realidade em volta e aquelas outras
nao acessiveis no cotidiano (DUARTE JR, 2001, p.26).

Este processo voltado a educacédo do sensivel faz um elo com a arte,
por se entender que a arte € uma educacao voltada a sensibilidade, com ela
podemos percorrer diferentes caminhos que nos levam a lugares, sensacoes,
sentimentos, sons, odores 0s quais estdo amplamente ligados aos nossos
sentidos. Sensacgdes proporcionadas ao saber sensivel, e € por meio desta “
despertar de uma sensibilidade, tdo necesséria na atual sociedade, na medida
em que se abre para possibilidades de construcdo de novos olhares,
sensibilizando as apropriacdes da realidade e mobilizando para as mudancas”
(SALOME, 2011, p.151).

Dentro desta perspectiva a educacdo estética trabalhada no contexto
educacional no ensino da arte contribui para a construgdo de novos olhares e
para a compreensdo das caracteristicas inerentes desta. Importante ressaltar
gue a educacéo estética ndo necessita estar amplamente voltada somente ao
espaco escolar ou museoldgico, mas também no ambiente familiar e social.

Como aponta Duarte Jr:

[...] a educacéo do sensivel, antes de significar um desfile de obras de
arte consagradas e de discussdes histéricas e técnicas perante os
olhos e ouvidos, dos educandos, deve se voltar primeiramente para o
seu cotidiano mais préximo, para a cidade onde vive, as ruas e pracas
pelas quais circula e os produtos que consome, na intencdo de
despertar sua sensibilidade para com a vida mesma, consoante levada
no dia—a—dia (DUARTE JR, 2001, p.25).
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A obra de arte € aberta a diferentes compreensdes, sensacdes onde o
olhar sensivel sera diferente para cada fruidor e, cada um traz consigo “‘uma
sensibilidade particularmente condicionada, uma determinada cultura, gostos,
tendéncias, preconceitos pessoais, de modo a compreensdo da forma
originaria se verifica segundo uma determinada perspectiva individual’
(DUARTE, 1988, p.93).

Na relacdo entre a obra de arte e o fruidor ela percorrera novos
caminhos, ganhando novos significados, novos olhares e diversos sentimentos.
Esse contato ocorre na relacdo entre museus de arte e escola através da
mediacdo cultura desenvolvida nos espacos expositivos por meio da acédo

educativa, o qual trataremos no capitulo seguinte.

4.2. MUSEUS DE ARTE COMO LOCAIS DE CONHECIMENTO

O publico deve ser a menina dos olhos de um museu de arte. Todas as
nossas dificuldades devem ser vencidas, a fim de que possamos ter
como objetivo tentar equipa-lo dos meios para que tenha acesso ao
museu e o visite. Parece-me fundamental que consigamos atrai-lo a
realizacéo da leitura das obras expostas, sem falsos pedantismos, com
a didatica de uma linguagem que se deve tentar fazer facil, e informa-lo
sobre os artistas que admirem. Creio que essa admiracdo se tornara
possivel na medida em que esse publico se sentir envolvido no deleite
da criacdo, ou seja, quando ele também possa coparticipar (através de
cursos e atividades) de alguma forma, no processo de criagao artistica.
Nesse momento, através da curiosidade natural, ele (o publico
andnimo) saberd, sem qualquer davida, apreciar as diversas técnicas e
o0s resultados vivenciados pelas obras e seus autores. (AMARAL, 2013,
p.288)

A vivéncia num museu de arte é importante para ambos 0s sujeitos
alunos pelo contato e a experiéncia estética, ao professor o qual pode ampliar
0 seu trabalho com os seus alunos ao retornar a escola e ao museu por
proporcionar novas experiéncias e trocas com professores e alunos.

Em relac&o ao professor Martins nos coloca 0s seguintes apontamentos:

Sair com um grupo de alunos para além dos muros da escola é um
grande desafio. Por um lado, abre espacgos para outros tipos de vinculo
entre professor e alunos, pois estar ao lado, no mesmo nivel, sem
estrados, sem as mesas que podem se tornar couragas protetoras,
permite uma outra experiéncia coletiva, ja que o professor é também,
como os alunos, um viajante atento mesmo que ja tenha visitado antes
a instituicdo cultural. Por outro, amplia o repertério cultural dos alunos,
pois provoca estranhamentos e encantamentos, convocando um

89



pensar sobre a experiéncia vivida, que se inicia na preparacdo da
viagem/expedicdo, deslocando-nos para refletir sobre as a¢bes que a
preparam (MARTINS & PICOSQUE, 2012, p. 52).

As visitas por parte das escolas aos museus de arte podem auxiliar o
professor pensar a sua pratica e abordar varios aspectos como: fazer a relacdo
da exposicdo com os conteudos dispostos no curriculo escolar, suscitar novos
conceitos, experiéncias, provocacdes, pesquisar novas culturas, obras e
artistas os quais serao permeados nas aulas de arte.

Entendendo o museu como um espaco de conhecimento, de pesquisa e
de ampliacdo cultura, a acdo educativa se institui um elo entre escola e
museus. Este elo propicia um aprofundamento ao trabalho desenvolvido em
sala de aula, tendo em vista ndo somente o contato com obras de arte, mas
como novos olhares, curiosidades, detalhes e diferentes percepcdes por meio
desta experiéncia estética.

Como aponta Duarte Jr:

A experiéncia estética proporcionada por sua obra, assim, pode ser
considerada uma experiéncia sensivel, ou seja, maior e mais complexa
que a simples experiéncia sensorial, pois portadora de um sentido, de
uma significacdo que se espraia para além dos estimulos elementares
provenientes dos materiais empregados. Ela nos fala de vida e morte,
de alegria e tristeza, de sorte e fatalidade, de sonhos e desencantos,
dialogando com a inteireza de nossa corporeidade (DUARTE JR, 2001,
p.147).

Toda a obra de arte € uma experiéncia individual e particular, tanto para
0 artista como para o0 espectador. As obras de arte antes de chegarem ao
espectador foram pensadas, experienciadas e criadas pelos artistas, a qual
realmente efetivara com a presenca do publico. Publico este composto por uma
diversidade de sujeitos com vivéncias, historias e lembrangas das mais
variadas possiveis e para cada sujeito a experiéncia estética se dard de
diferente forma.

Os processos de experiéncia proporcionada por uma obra de arte é
singular para cada espectador, é algo para ser experimentado, e ndo decifrado
‘como se houvesse nela um conteudo essencial ou fundamental que devesse
ser descoberto e revelado” (PEREIRA, 2011, p.111).
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As obras de arte — sejam de que natureza forem - representam uma
zona de confluéncia de possibilidades que foi trazida a vida pela
operacao de um artista e, por isso, representam um campo de poténcia
ilimitado. (PEREIRA, 2011, p.116).

Mediante aos argumentos e preposi¢cdes voltadas a experiéncia estética,
vemos a importancia de proporcionarmos nos museus de arte, dinamicas
voltadas a um campo de experiéncias, por meio do ludico e do jogo, aos alunos
e professores por intermédio de diferentes formas de interagdo com as obras
de arte e objetos artisticos, agucando a percepc¢ao, os sentidos e a imaginacao.
Este processo se da por meio da mediacdo e propostas educativas

desenvolvidas pelos espacos museoldgicos. Importante ressaltar que:

Essas experiéncias sempre apresentam um grande potencial formativo
para os sujeitos nelas implicados. Porque a experiéncia consiste,
justamente, no deslocamento que se sofre da forma tradicional de
racionalidade que nos circunscreve, nos colocando diante do inédito,
da novidade da interpretacéo (PEREIRA, 2011, p.119).

A educacdo museal inclui diferentes metodologias, experimentacdes,
diferentes estimulos e conhecimentos relacionados aos acervos presentes no
museu, por meio de oficinas e da mediacao cultural, a qual sdo planejadas e

desenvolvidas pela equipe da acdo educativa.

[...] E a crianga o visitante mais importante pela sua abertura, pela sua
curiosidade espontanea, pelo desejo de “querer fazer’, é a ela que
deveriamos destinar o mais substancioso de nossa energia como
programacéo didatica, como cursos, e, sobretudo no sentido de visitas
guiadas por pessoal especialmente treinado para esse fim. (AMARAL,
2013, p. 288).

A acdo educativa se fundamenta num trabalho voltado a experiéncia
estética, mesmo que cada espaco oferte diferentes metodologias a experiéncia
estética se da atraves de jogos, técnicas diversas e por um importante fator a
mediacgao cultural.

Na mediagao das obras de arte nos museus, o papel do mediador n&o
se resume somente em passar informacdes, falar da obra e do artista, mas
instigar olhares, ser um disparador de duavidas e questbes e tornar este

momento significativo ao espectador.
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Neste sentido € importante ressaltar que no processo de mediacdo é
importante ndo somente o mediador relatar e falar horas a fio sobre obra, mas
abrir espacos para que o publico fruidor com o qual esta atuando, compartilhe
as suas percepgles, sentimentos, sensacdes, duavidas, argumentacdes
promovidos pela observacgéo e pela experiéncia estética vivenciada.

E sobre a funcdo de mediar Martins e Picosque pontuam:

Na mediacgéo, entre tantos, estamos atentos as falas, aos siléncios, as
trocas de olhares, ao que é desvelado e velado, aos conceitos e
repertorios que ditam os gostos, os modos de pensar, perceber e
deixar-se ou ndo envolver pelo [con] tato, com a experiéncia de
conviver com a arte. Convivio que nos exige sensibilidade inteligente e
inventiva para pincar conceitos, puxar fios e conexfes, provocar
questdes, impulsionar para sair das proprias amarras de interpretacdes
reducionistas, lancar desafios, encorajar o levantamento de hipéteses,
socializar pontos de vistas diversos, valorizar as diferencas
problematizando também para nés o convivio com a arte. Muito mais
do que ampliar repertérios com interpretagfes de outros tedricos, a
mediacao cultural como a compreendemos quer gerar experiéncias que
afetem cada um que a partilha, comecando por nos mesmos. Obriga-
nos, assim, a sair do papel de quem sabe e viver a experiéncia de
quem convive com a arte (MARTINS & PICOSQUE, 2012, p. 62).

A mediacdo € um encontro entre a arte e o sujeito, um dialogo com o
objeto artistico. Contudo esta troca com a obra sera diferente para cada sujeito,
no sentido que cada um tem um percurso, um inventario de lembrancas e um
acervo pessoal e este contato com a obra por meio do “olhar estético néo
interroga, mas deixa fluir, deixa ocorrer o encontro entre uma sensibilidade e as
formas que Ihe configuram emogdes, recordagdes e promessas de felicidade”
(DUARTE JR, 2001, p.98).

As narrativas transitam no processo de mediacdo, e possibilitam
explanar sobre sentimentos, sensacoes, reflexdes e relacdes entre a obra e
guem as contempla. Para o mediador mesmo utilizando dinamicas e
metodologias similares, cada grupo vai tracar novos caminhos e apontar
diferentes didlogos com a obra. Neste sentido o processo de mediacdo deve

Sser.

[...] provocativo, instigante ao pensar e ao sentir, & percepgdo e a
imaginacdo. Um ato capaz de abrir didlogos, também internos,
ampliados pela socializacdo dos saberes e das perspectivas pessoais
de cada fruidor (MARTINS & PICOSQUE, 2012, p. 29).
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Outro importante ponto a destacar diz respeito ao trabalho da curadoria
da exposicéo, definidor do modo como o contato do fruidor com a obra se dara.
Martins (2012) nos apresenta o objetivo de curadoria educativa a qual partiu de
Luiz Guilherme Vergana (apud MARTINS & PICOSQUE, 2012, p.63) “explorar
a poténcia da arte como veiculo de agéo cultural. (...) constituindo-se como
uma proposta de dinamizacdo de experiéncias estéticas junto ao objeto
artistico exposto perante um publico diversificado.”

Neste sentido, a curadoria pode ser entendida como um momento de
pensar uma exposi¢éo, sob o olhar do curador, mas também do grupo que atua
com a acao educativa, nas escolhas das obras, na organizacdo no espaco de

exposicao.

Curadorias educativas levam em consideracéo a distancia entre o que
apresentar e o olhar/ouvir de seus aprendizes, capazes de ler os
signos que lhe sdo apresentados, pois sendo da esfera da arte, ndo se
fixam em leituras Unicas. Ao contrario, expandem-se pelos olhares [..]
(MARTINS, 2014, p.196).

Um museu no seu dinamismo permeia olhares, provoca, instiga e
proporciona diversas experiéncias estéticas, que ndo se resumem s pelo
contato com a obra e por conta da mediacdo como disparador para esta
experiéncia estética, mas por outras acdes desenvolvidas pelos setores
educativos como: oficinas de diferentes técnicas e experimentacfes mediante
propostas visuais e sensoriais, além da promoc¢do de foruns, cursos, bate-
papos com artistas e materiais educativos desenvolvidos por este setor.

Muitas destas acfes indicados acima como o funcionamento do museu
em diferentes setores foram destacadas ndo s6 nos documentos anteriormente
analisados de ambito federal, mas em se tratando do ambito estadual, o qual
temos os sistemas de museus que destacam os apontamentos, objetivos e
atribuicdes frentes aos espacos museoldgicos. No estado do Parana contamos

com o Sistema Estadual de Museus /PR que analisaremos a seguir.

4. 3. SISTEMA ESTADUAL DE MUSEUS/PR

Como apontado no documento da PNSM uma das metas apresentadas

seria a criacdo de um sistema de museus, no Parana essa prerrogativa ja se
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faz presente ha algum tempo, por meio da LEI N° 9375%*, a qual foi promulgada
em 24/09/1990 no governo de Alvaro Dias. Esta lei institui o Sistema Estadual

de Museus do Parana apontando que:

Art. 1°. Fica instituido o Sistema Estadual do Parang, nos termos da lei.
Paragrafo unico. Para efeito desta lei, consideram-se museus e
organismos caracterizados como instituicbes formais, dotados de
guadro funcional, com acervo aberto ao publico, destinados a coletar,
pesquisar, conservar, expor e divulgar esse acervo com objetivos
educacionais, culturais e de lazer (COSEM, 1990).

Em 2006 é publicado um caderno sobre o Sistema Estadual de Museus
onde sao apontados o0s objetivos e atribuicdes deste sistema, além da definicdo
de um Conselho Consultivo o qual devera ser presidido pelo Secretario de
Estado da Cultura e por mais dez membros assim subdivididos: Diretor Geral
da Secretaria de Estado da Cultura; o Chefe da Coordenacédo do Sistema
Estadual de Museus do Parana; um representante do oOrgdo estadual
responsavel pela area de Ciéncia e Tecnologia; um representante do Instituto
Brasileiro do Patriménio Cultural — IBPC e por cinco representantes da
comunidade, de livre escolha do Secretario de Estado da Cultura.

O documento aponta que a constru¢do de uma politica museoldgica no
Estado, iniciada em 1990, ganhou forca apdés o ano de 2003 com a Politica
Nacional de Museus a qual veio firmar o campo museologico no pais.

Em parceria com o IPHAN, por meio do Programa Nacional de
Formac&o e Capacitacdo de Recursos Humanos em Museologia®, o COSEM
realiza oficinas para profissionais que atuam em espacos museoldgicos do
nosso Estado, de modo a possibilitar atualizacdo técnica e troca de
experiéncias.

O Sistema Estadual de Museus é gerido pela Secretaria de Estado da
Cultura por meio da Coordenacao do Sistema Estadual de Museus do Parana —

COSEM. O qual tem como objetivos:

24
Documento no anexo 7.
25 . . .ps . .
Programa apontado no documento Politica Nacional de Museus, especificamente o terceiro eixo
desta politica descrita anteriormente neste capitulo.
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Quadro 5 — Objetivos da Coordenagao do Sistema Estadual de Museus do
Parana — COSEM

1. Envolvimento social e valorizacdo da cidadania.

2. Difusdo do patrimonio cultural do Parana.

3. Democratizagdo do acesso aos bens culturais.

4 Implantac¢do e desenvolvimento da Politica Estadual de Museus.
5 Mapeamento do campo museal do Parana.

6. Formagdo de uma rede de interagdo entre museus paranaenses.
7. Elaboracao do Cadastro Estadual de Museus.

8. Estimulo a capacitagdo profissional na area de museologia.

9. Estimulo a capacita¢do profissional na drea da museologia.

10. Assessoramento Técnico aos espagos museoldgicos paranaenses.
11. Fomento nas parcerias entre museus, universidades e instituicdes.

Fonte : Quadro organizado pela pesquisadora a partir de dados presentes no
documento Sistema Estadual de Museus (COSEM, 2006).

Esta coordenacdo vem a realizar um importante trabalho no
mapeamento do campo museal do Parana e os acervos presentes no Estado
mesmo Nos museus que nao pertencem a Secretaria de Estado da Cultura —
SEEC. Este mapeamento é realizado pelo Projeto “Diagnostico de Museus” por
meio do Cadastro Estadual de Museus.

Um canal de suma importancia para a area museolégica do nosso
estado se déa pelo site da COSEM, o qual foi instituido em 2008 e permeia além
do Cadastro Estadual de Museus, a disponibilizacdo de materiais técnicos e
didaticos e links com fotos, informacdes, legislacdo vigente entre outros. Além
de promover assessoria técnica “na criagcdo de novos espagos museoldgicos,
revitalizacdo de museus e elaboragdo de planos museolégicos” (COSEM,
2006).

Cabe salientar que o COSEM, promove importantes eventos ligados a
cultura. Dentre eles o “Encontro Paranaense de Museus”, a qual teve sua

ultima versdao em 2018 em Curitiba no Museu Paranaense, trata-se de um
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encontro no qual se realiza troca de experiéncias, palestra e mesa — redonda
com diferentes tematicas ligadas ao museu.

Outros eventos sao a “Semana Nacional de Museu” com a promocéao de
atividades em diferentes espacos museoldgicos; o projeto “Musica nos
Museus” o qual ocorre mensalmente em espacos de exposi¢des ligados a
SEEC; a “Mostra Regional de Artes Visuais” que sao realizadas exposi¢des de
trabalhos de diferentes artistas paranaenses, com premiacdes e a “Mostra no
Hall da SEEC” intitulada recentemente “Sala Adalice Araujo”, de
responsabilidade e administracdo do MAC-PR, onde s&o realizadas diferentes
exposicoes com diferentes tematicas e técnicas as quais além da circulacdo de
um numero grande de pessoas € possivel agendamento prévio para visitacao
de unidades escolares.

Na cidade de Curitiba h&4 cerca de 07 museus de arte no ambito
municipal e estadual que contam com a acdo educativa, na promocdo de
visitas mediadas, oficinas, cursos e outras acdes destinadas ao publico geral e
as instancias educacionais.

Dentre estes espacos a pesquisa abordara o Museu de Arte
Contemporanea do Parana (MAC/PR) que sera objeto de investigacdo do
trabalho relacionado a acédo educativa e a consonancia com os apontamentos
descritos neste setor pelos documentos de ambito federal e estadual

analisados anteriormente.

4.4. MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DO PARANA- MAC-PR

A idealizacdo da criagdo do museu vem de artistas e intelectuais, e
concretizada por Fernando Velloso.

O Museu de Arte Contemporanea do Parana — MAC-PR foi criado em
1970, pelo decreto n® 18.447 de 11 de marco no entdo governo do Paulo
Pimentel. No inicio funcionou no Departamento da Cultura que era sediado na
rua: Alameda Augusto Stellfeld, tendo como diretor Fernando Velloso.

Neste periodo dentre eventos promovidos pelo museu, assume 0 mais
antigo salédo de artes do Brasil, o Saldo Paranaense que se originou em 1944,

acolhendo e fomentando as artes visuais.
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Somente em 1974 o prédio da Rua Desembargador Westphalen,
esquina com a Rua Emiliano Pernetta, € recuperado e designado para o MAC-
PR. Trata-se de um prédio histérico datado de 1928, com estilo eclético e
tombado como monumento histoérico da cidade de Curitiba em 16 de setembro
de 1953.

O MAC-PR possui espacos expositivos, setor de acervo, reserva técnica,
setor administrativo, setor de montagem, setor de acao educativa, setor de
pesquisa e documentagdo e area de servicgo.

Conta com um acervo composto, atualmente por 1.812 obras
abrangendo pintura, desenho, gravura, escultura, fotografia, objetos, tapecaria,
colagem, instalacdo e video.

Além de contar com um setor de pesquisa e documenta¢cdo, com mais
de 30 mil registros, relativo a artistas, criticos de arte, catdlogos, manuscritos,
imagens, eventos e entidades culturais. Bem como o arquivo institucional com
documentos referente a programacdo do MAC, exposicdes e projetos
realizados pelo museu desde a sua fundacao.

A biblioteca do museu especializada em artes visuais, conta com mais
de 6 mil titulos e periddicos, além de CDs, DVDs e videos didaticos e
documentais.

Durante 0s anos o museu passou por frequentes reformas, restauros,
ampliacbes e mudancas estruturais, desde a recuperacdo da arquitetura,
pintura, sistema elétrico e hidraulico, bem como um anexo comportando o
acervo, a biblioteca, um auditério e novas salas de exposicoes.

Neste sentido e com a necessidade da sua reestruturacédo, no ano de
2019 especificamente em 13 de maio € iniciada a reforma do prédio, com o
intuito de otimizar os espacos expositivos, setoriais e na ampliacdo das suas

reservas técnicas e de acessibilidade.
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Figura 4: Sede MAC-PR - reforma

Fonte: da propria pesquisadora

Mediante a reforma foi realizada a transferéncia do acervo de obras do
MAC-PR para o Museu Oscar Niemeyer — MON em janeiro de 2018, bem como
toda a estrutura do museu. Os seus setores e reservas técnicas foram
encaminhados para as dependéncias do MON no final de 2018, para que fosse

iniciada o processo de reforma, restauro e ampliacéo da sede do museu.

Figura 5: Localizagao do Museu de Arte Contemporanea do Parana (MAC-PR) no periodo de
2018 a 2020

Fonte: da propria pesquisadora
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A direcdo e os setores administrativos, de exposicdes, de acervo,
educativo e o centro de pesquisas e documentacdo do MAC-PR se encontram
atualmente numa sala localizada no subsolo do MON e as salas 8 e 9 do
respectivo museu, foram cedidas para o MAC-PR para a realizagcdo de
exposicoes. Essa dinamica deve ocorrer até o final da reforma, a qual tem a

sua previsao para o final do ano de 2020.

4.4.1 Agéo Educativa Museu de Arte Contemporanea do Parana

O proposito educacional do museu consiste na promocdo do
conhecimento informal e da cultura através da a¢do educativa, as quais podem
promover a democratizacdo do saber e a ocupacdo do espacgo publico e
cultural. Neste aspecto os documentos ressaltam que 0 museu esteja
disponivel de forma abrangente, a um grande niamero de pessoas, em especial
ao publico escolar, sendo um espaco acolhedor e dinAmico, o qual incentive e
desperte a curiosidade e o0 acesso a arte contemporanea.

Os objetivos da acdo educativa do MAC-PR estdo amplamente

relacionados ao publico visitante, como podemos visualizar no quadro abaixo.

Quadro 6 — Objetivos da agéo educativa do MAC-PR.

1. Promover uma maior aproximagao entre a comunidade e o museu;

2. Incentivar nos visitantes o habito de frequentar o museu, bem como outros
espacos culturais;

3. Possibilitar aos visitantes novas formas de manifestar-se, através de diversos
meios de expressao;

4. Conceituar o museu junto aos visitantes, como sendo um centro artistico,
dindmico e acessivel a todos;

5. Proporcionar aos visitantes uma melhor fruicdo da arte contemporanea.

Fonte : Quadro organizado pela pesquisadora a partir de dados presentes no
documento Plano Museolégico do MAC-PR.

Neste sentido os objetivos descritos séo viabilizados, ao atendimento ao
publico por meio das visitas mediadas e outras acdes realizadas pelo setor

educativo como debates, workshops, palestras, oficinas entre outros.
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Além do trabalho voltado ao publico faz parte do setor educativo a
elaboracao de textos, informativos, oficios e comunicacao entre a rede publica
e privada de ensino sobre as a¢gdes do museu; colaboracdo na montagem das
exposi¢coes; organizagdo e administragdo da documentacdo e informacao do
setor, leitura e estudo e orientacdo a estudantes estagiarios oriundos de cursos
de Artes Visuais.

Os canais de comunicacdo e de divulgacdo das exposicOes e acOes
desenvolvidas pelo museu, sdo disponibilizados na pagina institucional do
museu e a pagina do Facebook , as quais sédo atualizadas frequentemente.

Além das visitas no museu o setor educativo, promove visitas as escolas
da rede publica, de modo a levar informacdes sobre Patrimdnio Publico aos
alunos da rede.

No entanto, para as visitas mediadas aos diferentes publicos e
instituicdes educacionais a0 museu, estas sao efetivadas por agendamento, o
gual pode ser tanto realizada pelo telefone como por e-mail.

Estas visitas sdo realizadas para varios publicos desde atendimento a
comunidade geral, publico escolar, docentes e atendimento voltado ao publico
de inclusao dentre eles: cegos e visao parcial, surdos, dificuldades motoras e
mentais.

Cabe destacar que o museu possui parceria com a Rede Municipal de
Ensino de Curitiba- RME com dois programas: Programa Permanéncia da Arte
MAC-PR e o Programa Linhas do Conhecimento.

O Programa Permanéncia da Arte, o qual tem como premissa a
ampliacao cultural é destinado aos professores da RME. Este programa ocorre
na quarta-feira dia da permanéncia dos professores que atuam com arte no
Ensino Fundamental, os quais podem estar se direcionando ao museu onde
sdo desenvolvidas diversas acdes como: visitas mediadas, palestras, oficinas,
etc.

Esta € uma acdo o qual teve inicio em 2015 com o MON e desde 2016
no MAC, e no atual momento ocorre na ultima quarta-feira do més onde cada
museu realiza uma atividade diferenciada a este publico. O professor pode
comparecer no museu em outras quartas-feiras para visita espontéanea as

exposicoes ou para utilizar a biblioteca e o setor de pesquisa.
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JA o Programa Linhas do Conhecimento promove aulas de campo
articuladas ao curriculo escolar através de visitas mediadas, atividades e
orientacdes para os alunos da RME.

Dentro desta perspectiva o0 museu contou com 0s seguintes nameros de

visitas mediadas nos ultimos anos, destacados na tabela abaixo:

Tabela 3: Perfil estatistico de visitas mediadas

Instituicao Numero de visitas Numero de
visitantes
Unidades Escolares 17 739
Universidades e 8 237
Faculdades
2017 Professores/ RME 11 334
Permanéncia da Arte
Outras instituicdes 16 431
Total 52 1.741
Instituicao Numero de visitas Numero de
visitantes
Unidades Escolares 18 1125
2018 Universidades e 4 124
Faculdades
Professores/ 349
Permanéncia da Arte 7
Outras instituicdes 16 212
Total 45 1.810
Instituicdo Numero de visitas Numero de
visitantes
Unidades Escolares 13 596
Universidades e 3 57
Faculdades
Professores/ 5 282
2019 Permanéncia da Arte
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Outras instituicdes 3 65
Total 24 1.000

Fonte: Organizado pela pesquisadora a partir de dados fornecidos pelo MAC-
PR.

Conforme demonstra os dados, o publico escolar € um dos mais
presentes nas visitas mediadas. Na tabela quando sinalizamos unidades
escolares, foram atendidas pelo setor educativo, escolas publicas e privadas,
gue vao desde a educacdo infantil até o ensino médio.

Em se tratando dos professores os numeros diminuem em 2019, pois
anteriormente o Programa Permanéncia da Arte no MAC-PR, ocorria todos os
meses, mas no ultimo ano foi designado que o programa seria ofertado ao
professor um més pelo MAC-PR e no outro pelo MON.

Além das visitas computadas na tabela acima, ao se instalar nas
dependéncias do MON, visitantes agendados pelo setor educativo do mesmo,
frequentemente visitam e participam das mediacdes que ocorrem nas salas 8 e
9 desenvolvidas pelo MAC-PR.

Sendo assim no ano de 2018 esses agendamentos em consonancia
com o MON, ocorreram nos meses de outubro, novembro e dezembro, os
guais totalizaram 8.409 visitantes. JA no ano de 2019 esses agendamentos
foram realizados o ano todo, totalizando 51.089 visitantes.

Diante deste quadro € necessario pensar em diversas ferramentas e
atividades que contemplem os diferentes publicos que frequentam o museu.
Neste aspecto as atividades educativas ofertadas pelo MAC-PR véo além das
visitas mediadas realizadas com a exposi¢cdo em cartaz, o educativo faz uso de
diferentes metodologias as quais seréo viabilizadas de acordo com a faixa
etaria do publico. Como jogos interativos com imagens e informacdes das
obras presentes na exposicdo, jogos de pergunta e respostas sobre o assunto
abordado na monitoria, dinamicas de grupo para escolha e reflexdo de uma
determinada obra, jogos de mimica para desvelar qual obra esta sendo
representado, propor diferentes maneiras de olhar a obra, releitura de obras e
utilizacdo de video educativo.

Além das atividades presenciais no museu o MAC-PR conta com

diferentes materiais educativos, destinado aos alunos e aos professores.
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O primeiro que iremos destacar é a cartilha Criarte no MAC que teve o
seu lancamento em 18 de maio de 2006, material ludico destinado ao publico
infanto-juvenil, no qual aborda informagdes sobre museus, acervos, colegdes e
arte contemporanea. Trata-se de um material bem produzido, colorido e com a
presenca de diversas obras do acervo do MAC-PR e com diferentes jogos e

atividades ludicas.

Figura 6: Cartilha Criarte no MAC - material lidico destinado ao publico infanto-juvenil

CRIHARTE NS

Fonte: da prépria pesquisadora

Para o publico docente a instituicdo disponibiliza no seu site através de
download, guias para os educadores referentes as exposi¢cdes que estiveram
Ou que estao presentes no museu.

O material ndo determina a faixa etaria, possibilitando a adequacé&o por
parte do professor. Ele € composto por um breve histérico do MAC-PR, como o
professor pode utilizar o material, o texto curatorial da exposi¢cao, apresenta 0s
artistas e as obras que se fazem presentes na exposicdo, sugestdes de
atividades, bem como um glossario com diferentes termos utilizados no

material.
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Figura 7: Guia para educadores - materiais referentes as exposi¢ées do MAC-PR
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Guia para educadores

Fonte: site MAC-PR

Como podemos notar pelo trabalho do setor educativo descrito acima, o
MAC-PR oportuniza mediante diferentes agdes e dinamicas, conhecimento,
experiéncias e vivéncias a diversos publicos. Repensando e procurando novas
formas e parcerias, as quais venham a oportunizar a ampliacdo cultural e o
dialogo entre arte e sociedade.

Neste aspecto o0 presente museu atende muitos apontamentos
destacados, nas politicas publicas e planos setoriais para instituicbes

museoldgicas, a qual iremos analisar seguidamente.

4.4.2. Acéo educativa do MAC-PR e Politicas Publicas

As politicas publicas e planos setoriais analisados anteriormente séo
ferramentas com o intuito de orientar e efetivar acdes desempenhadas pelos
museus, apontando objetivos e metas para a organizacdo e o fortalecimento
dos seus setores, dentre eles a acao educativa.

As acles e as metas as quais serdo desenvolvidas pelos museus, se da

pela elaboracdo do Plano Museolégico®, plano esse o qual € um “ponto de

2% 0 Estatuto de Museus sob a Lei 11.904 de 14 de janeiro de 2009, aponta entre outras atribui¢des, no
art.44 : que cada museu devera elaborar e implantar o Plano Museoldgico.
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partida para a construgcao da estratégia de atuacao que vira a ser desenvolvida”
(IBRAM, 2016. p.41), a partir da sua especificidade e caracteristicas distintas
de cada museu.

O Plano Museolégico do MAC-PR, elaborado em 2010, o qual ainda esta
em vigor, destaca as a¢fes desempenhadas pelo museu e metas estratégicas
para a restruturacdo, ampliacdo e para o pleno desenvolvimento do museu, em

varios setores inclusive no educativo.

Cada museu devera construir e atualizar sistematicamente o Programa
Educativo e Cultural, entendido como uma Politica Educacional, em
consonancia ao Plano Museoldgico, levando em consideracdo as
caracteristicas institucionais e dos seus diferentes publicos,
explicitando os conceitos e referenciais tedricos e metodoldgicos que
embasam o desenvolvimento das agdes educativas (BRASIL- PNEM,
2017, p.04).

Como abordamos anteriormente o MAC-PR tem um programa bem
coeso em se tratando de acdo educativa, com objetivos definidos, propostas
educativas e a realizacao vérias acfes e formacdes para diferentes publicos.

Muito dos apontamentos destacados nos documentos norteadores de
politicas publicas e planos setoriais relacionados a acdo educativa foram
acolhidos e descritos no plano museologico do museu do MAC-PR. Como

podemos verificar no quadro abaixo.

Quadro 7 — Politicas Publicas / Acdo Educativa

Apontamentos Politicas Publicas e Planos
Setoriais
Garantir um setor de educa¢do museal, como
parte integrante da programagdo do museu,
com um programa educativo o qual aproxime
a instituicdo museal da sociedade.

Desenvolver programas os quais promovam a
acessibilidade, adequando as oficinas, a fim,
de contemplar os diferentes publicos.

Incentivar agGes e parcerias entre drgdos e
instituicoes publicas e privadas.

Agoes efetivadas pelo MAC-PR

Neste aspecto o MAC-PR possui um programa
educativo consolidado, o qual faz parte das
atividades promovidas pelo museu,
aprimorando suas propostas e parcerias para
o atendimento de diferentes publicos.

O MAC-PR atua com diferentes publicos
visitantes mediante a acdo educativa. Dentre
eles podemos destacar alunos, professores e
pessoas com deficiéncia promovendo a
inclusdo social por meio de atividades e
visitas as quais sdo adequadas aos diferentes
perfis atendidos.

Dentro desta perspectiva o MAC-PR tem
parceria com a Rede Municipal de Ensino de
Curitiba, por meio dos programas:
Permanéncia da Arte e Linhas do
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Promover oficinas, cursos, palestras e
seminarios para a construgdo de
conhecimento e uso criativo do museu.

Desenvolver exposicdes itinerantes e acdes
educativas, a fim de divulgar e democratizar
0 museu a comunidade.

Elaborar material didatico de apoio
pedagdégico com temas voltados a
museologia.

Disponibilizar informacdes sobre o museus
em midias eletrdnicas.

Conhecimento.

Programas destinados aos professores e
alunos da rede, oportunizando diferentes
atividades e eventos em parceria com o
museu.

Relacionando este fator o MAC-PR oportuniza
eventos e oficinas as quais abarcam
diferentes publicos atendidos pelo museu,
além da parceria com outras instituicdes
museais.

O setor educativo do MAC-PR promove
visitas as escolas da rede publica, a fim de
levar informacgdes sobre Patriménio Publico.

O MAC-PR possui tanto publicagdes voltadas
ao publico escolar como material destinado
aos  professores ressaltando  artistas,
exposicdes e temas voltados a museologia.

O MAC-PR possui um site institucional bem
completo com programacdo, histérico e

todos os setores do museu, bem como uma
pagina do Facebook onde é disponibilizado e
divulgado fotos e demais eventos que
ocorrem no museu.

Fonte: Politicas para Museus (PNM, PNSM, PNEM, Sistema Estadual de
Museus/ PR) e Plano Museolégico do MAC-PR.

Tecendo uma analise do exposto no quadro 7 ressaltamos, que 0s
documentos norteadores PNE, PNSM, PNEM e Sistema Estadual de Museus/
PR em paralelo a Plano Museoldgico do MAC-PR, apontam diversas
consonancias dentre elas, a garantia de um setor de educacdo museal, como
parte integrante da programacdo do museu, com um programa educativo o
qual aproxime a instituicdo museal da sociedade.

Neste aspecto o MAC-PR possui um programa educativo consolidado,
0 qual faz parte das atividades promovidas pelo museu, aprimorando as suas
propostas e parcerias para o atendimento de diferentes publicos.

Esses diferentes publicos sdo exibidos nos documentos como publicos
gue costumam frequentar o0s espacos, mas também publicos que
habitualmente ndo frequentam os museus de arte. Neste aspecto uma das
metas € desenvolver programas 0S quais promovam acesso amplo aos
diferentes publicos, promovendo a acessibilidade e adequando as oficinas e

visitas aos diferentes publicos.
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Neste movimento o MAC-PR o setor educativo atende diferentes
publicos, dentre eles podemos destacar estudantes, professores e pessoas
com deficiéncia promovendo a inclusdo social atraves de atividades e visitas as
quais sdo adequadas aos diferentes perfis atendidos.

Outro aspecto ressaltado no documento é o de que 0 museu estabeleca
parcerias com diferentes 6rgdos publicos e privados. Com o intuito de
promover a difusdo da educacdo museal, realizando oficinas, cursos, palestras,
seminarios entre outros.

Dentro desta perspectiva como apontamos anteriormente, o MAC-PR
tem parceria com a Rede Municipal de Ensino de Curitiba, por meio dos
programas: Permanéncia da Arte e Linhas do Conhecimento. Programas
destinados aos professores e estudantes da rede, oportunizando diferentes
atividades e eventos em parceria com 0 museu.

Sobre as atividades e eventos do museu o documento pontua a
realizacdo de oficinas, cursos, seminarios, workshop de capacitacdo e
intercambios entre instituicdes museais.

Relacionando este fator o MAC-PR oportuniza eventos e oficinas as
guais abarcam diferentes publicos atendidos pelo museu, além da parceria com
outras instituicbes museais.

Além das atividades desenvolvidas pelos museus de arte 0 documento
destaca a importancia em desenvolver exposicOes itinerantes e acodes
educativas e culturais, para divulgar e democratizar o museu a comunidade.

Neste aspecto o setor educativo, realiza visitas as escolas da rede
publica, com o intuito de levar informacdes sobre Patriménio Publico a estes
estudantes.

Outro aspecto gira em torno da elaboragdo do material didatico de
apoio pedagogico com temas voltados a museologia. O MAC-PR possui tanto
publicacbes voltadas ao publico escolar como material destinado aos
professores ressaltando artistas, exposi¢cdes e temas voltados a museologia.

Também é sinalizado no documento a importancia da informatizacao
dos museus e a disponibilizagdo de informagBes sobre o0 mesmo nas midias

eletrénicas. A esta questdo o MAC-PR possui um site institucional®” bem

%’ Site do MAC-PR: http://www.mac.pr.gov.br/.
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completo com programacao, histérico e todos os setores do museu, bem como
uma pagina do Facebook onde é disponibilizado e divulgado fotos e demais
eventos que ocorrem nNO museu.

Por mais que muitas metas foram concretizadas pela agéo educativa o
Plano Museolégico destaca, estratégias, mudancas e reformulagbes
necessarias para uma melhoria deste setor.

Um dos destaques se deu em torno da necessidade de espacos
diferenciados para o setor de acdo educativa para a sua melhor atuagéo como:
uma sala administrativa e de documentagcdo; sala de expressdo com
capacidade para 40 criancas ou adolescentes, com mesas e cadeiras
adequadas, pias, balcdes e armarios para guardar materiais; estacionamento
para visitantes e Onibus escolar; espago para recepcdo, descanso e
acolhimento; espaco para oficinas e cursos; auditorio para 80 lugares; sala de
reunides e almoxarifado.

Ao certo que o prédio do museu que esta em reforma no momento, ndo
contava com muitas destes apontamentos, e atualmente instalados no MON
utilizam o espago de oficina quando o0 mesmo néo esta sendo utilizado pelo
educativo do MON, e por vezes € utilizado as proprias salas expositivas
destinadas ao MAC-PR para dinamicas e a realizacéo de oficinas.

Outro ponto destacado nas politicas publicas é a ampliacao, qualificacdo
e melhora no quadro de profissionais da acdo educativa. Neste aspecto o
MAC-PR conta com funcionérios efetivos do governo estadual e por estagiarios
de cursos universitarios na area de Arte, totalizando no atual momento trés
pessoas para este setor. O Plano museoldgico sinaliza a insuficiéncia e a
necessidade da ampliacdo no quadro do pessoal técnico especializado em
diferentes areas inclusive no setor educativo e ampliagdo de capacitacao e
treinamento do corpo técnico do museu.

Outra questdo levantada foi relacionada a modernizacdo de
infraestruturas do museu, o plano jA& mencionava metas e reestruturacées
necessarias, de modo a melhorar o acesso e promover de uma forma mais
abrangente, todas as possibilidades que o museu venha a oferecer. Dentre as
metas as quais foram sinalizadas estdo: reestruturar o funcionamento dos
setores técnicos e administrativos; reorganizar o sistema de documentacdo do

acervo; fornecer condigcbes adequadas para o desempenho das atividades
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técnicas e administrativas; equipar o museu com tecnologia adequada a
seguranca; adquirir e aplicar um programa digital de documentacéo do acervo
e melhorar as condi¢Bes de acessibilidade e acolhimento ao publico.
Desdobrando esta analise podemos notar que muitos apontamentos
presentes nas Politicas Publicas para o setor museoldgico, foram executados
pelo MAC-PR ou mencionados como preposi¢cdes e sugestdes futuras, com o
intuito de atender da melhor forma diferentes publicos na construcdo e

ampliagdo de conhecimento.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A busca pelas especificidades no campo da arte-educacgéo presentes em
diversos locais como escolas e museus, e as mudancas providas por periodos
distintos da sociedade, o qual abrangeu questfes da arte e da educacao foi o
movente desta pesquisa.

Ao final desta dissertagéo, € importante retomar aspectos relevantes, 0os
guais foram tratados em cada capitulo.

Conforme detalhado no capitulo 2, tanto a arte como a educacao
permearam diferentes momentos historicos e estiveram em constantes
transformagdes e novas perspectivas.

Pudemos constatar que a necessidade da arte € algo inerente no
homem, e esta necessidade vem da relacdo deste com o0 mundo. Entre essas
necessidades, esta a estética amplamente relacionada a satisfacdo com
diferentes objetos dentre eles os artisticos, por meio da fruicdo e da criagao.
Esta necessidade permeou mudancas no decorrer do percurso histérico da
sociedade, apontadas no decorrer deste trabalho.

Muitas mudancas foram amplamente sentidas com a insercdo do
capitalismo em diferentes aspectos. Um desses aspectos diz respeito ao
trabalho alienado. Mesmo a arte sendo um trabalho voltado a criatividade n&o
ficou alheia a esta questdo promovendo mudancas profundas no consumo,
acesso e producao da arte.

Alguns artistas se rendem ao sistema tornando-se mao de obra do
mercado cultural e a sua arte uma mercadoria. Além do processo de producao
0 acesso publico frente a arte, pelo fundamento excludente do sistema
capitalista, foram amplamente atingidos, a arte se tornou algo o qual
necessitava de dominio para a sua aquisicdo e apreciacdo, neste sentido o
acesso se dava em locais especificos como museus e saldes de arte
frequentada especificamente pela elite.

Com a ditadura no Brasil em 1964, os ataques a educacdo e arte se
acentuaram, justamente por serem caminhos de conscientizagéo, reflexdo e
ideais. Na arte com uma repressao muito grande a artistas, promovendo exilios

e prisdes. Importante ressaltar que por mais que estes percalcos tenham
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atingido este ambito, artistas encontraram novas formas através de materiais
inusitados, para divulgar suas obras e promover criticas ao regime adotado,
dentre os artistas destacamos Cildo Meireles refletindo sobre as rotas de
circulacédo, em torno das obras do projeto “ Insergdes em Circuitos Ideologicos”.
A escolha por este artista se deu tanto por seu percurso poético, quanto por se
tratar de obras que trazem inquietacdes e que estimulam a reflexdo, a
mensagem e o0 contexto no qual e para qual foi criada.

A educacao no regime ditatorial foi voltada a preparacéo de mao de obra
para suprir empresas estrangeiras que aqui se instalavam, o que levou a
educacdo a um novo modelo a pedagogia tecnicista . A educacédo de estrutura
tecnicista na arte-educacdo voltava-se para técnicas de trabalhos artisticos,
pelo trabalho com datas comemorativas, civicas e religiosas.

Na arte-educacgéo tivemos importantes marcos e mudangas 0s quais
promoveram ndo s6 a arte nas escolas formais, como em espacos de
educacdo nao formais. Essas mudancas foram sentidas através de acfes de
suma importancia para o ensino da arte para criangas como as Escolinhas de
Arte e a Proposta Triangular. Duas propostas voltadas a valorizagdo do
trabalho com a arte-educacdo em espacos de educacdo nao-formais, locais
voltados a dimensao educativa. No caso da Escolinha de Arte com a utilizac&o
de uma gama de materiais e o0 desenvolvimento de diferentes técnicas,
estimulando a auto-expressao mediante atividades artisticas, propiciadas a
criancas no turno contrario ao turno escolar. Ja a Proposta Triangular
desenvolvida pela arte educadora Ana Mae Barbosa, para uma educacdo
voltada a museus de arte, abarca a contextualizacdo por meio da histéria da
arte, abrangendo artistas e movimentos artisticos, a apreciacdo por meio do
contato com a obra de arte e o fazer artistico que trata da dimensao poética,
através da construcao plastica elaborada pelos alunos.

Outras alteracbes foram sentidas nos espacos educacionais, por
legislacdes, diretrizes, concepcdes, tendéncias pedagogicas e diferentes
teorias conforme apresentado nesta dissertagéao.

A arte estd em frequente movimento, se renovando e se reinventando,
de acordo com os diferentes olhares e as diversas sensac¢fes proporcionadas

por ela. Ao certo que muitos resquicios aqui apontados ainda séo percebidos
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na nossa sociedade, como em metodologias aplicados em sala de aula e o
acesso a arte.

Neste aspecto muitas preposicdes e apontamentos sobre acesso,
ampliacdo cultural e educacao voltada a arte, foram destacadas no Capitulo 3
por meio da andlise de Politicas Publicas para Museus. Ao fazer um
levantamento quanto a essas politicas, percebeu-se que todas as politicas
analisadas, promoveram mudancas e ampliacdo em diferentes setores dos
museus.

Primeiramente analisamos a Politica Nacional de Museus, o qual foi
lancada no inicio do primeiro mandato do presidente Luiz Inéacio Lula da Silva
em 2003, & partir de demandas e sugestbes advindas de profissionais e
instituicbes do campo museologico.

Foi um documento primordial para o fortalecimento do setor
museoldgico, o qual foi destacado eixos com o intuito de orientar, estimular e
realizar projetos e acdes nos museus do nosso pais. ApGs a sua
implementacdo e a partir de relatorios subsequentes da Politica Nacional de
Museus, novos desdobramentos foram levantados os quais se deram mediante
novas politicas e planos setoriais neste setor.

Dentre eles a Politica Nacional de Educacao Museal, que se trata de um
documento norteador voltados a orientacao e realizacao de préaticas educativas
em instituicdes museoldgicas. E uma politica que aponta a importancia de um
programa educativo desenvolvido pelos museus, assegurando que sejam
espacos de educacdo, promovendo acessibilidade e acesso a diferentes
publicos.

O Plano Nacional Setorial de Museus € uma proposta de agenda politica
e de planejamento do setor museal, foi um plano instituido em 2010 com a
meta temporal de 10 anos para a sua implementacdo, quanto as preposicées
apontadas nos documentos.

Por dltimo fizemos uma analise do documento intitulado Sistema
Estadual de Museus/ PR documento que regulamenta os museus aqui do
Nosso estado.

Estas Politicas para Museus foram importantes para o0 setor
museoldgico, por apresentarem metas bem definidas quanto a democratizacao

de acesso, ampliacéo cultural e projetos educativos.
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Em se tratando de projetos educativos em museus, muitos deles no
NOSSO pais contam com a acao educativa, neste aspecto tratamos no Capitulo
4 da Educacao em Museus.

Onde pudemos inicialmente refletir sobre a importancia de um saber
voltado ao sensivel, ou seja, olhar o0 mundo ao nosso redor, buscando novos
olhares, vislumbrando detalhes, enfim compreendermos e analisarmos o
mundo por meio dos nossos sentidos. Dentro desta perspectiva a experiéncia
estética se da tanto no nosso cotidiano, como no contexto educacional por
meio da Arte.

Arte esta abordada tanto em escolas como em museus por meio da
acao educativa. A acdo educativa € um elo entre museu e escola.
Proporcionando experiéncias por meio da mediagcdo, com metodologias e
dindmicas diferenciadas tanto para os alunos como para os professores. Aos
alunos pela ampliacdo do seu repertorio cultura por meio desta experiéncia
estética, ou seja, um convite a refletir, argumentar, se encantar, estranhar,
vivenciar, criar entre outras experiéncias. Ao professor ao acompanha-los ao
museu, deve analisar as curiosidades, as davidas, as argumentacdes dos seus
alunos e relacionar a sua pratica escolar, com obras e artistas vislumbrados na
visita a um museu.

O objetivo geral desta dissertacdo foi compreender as politicas publicas
para museus de arte e 0s seus impactos na organizacao das acdes educativas
dos museus de Curitiba.

Neste aspecto realizamos a analise frente a acdo educativa do Museu
de Arte Contemporanea do Parana, que no atual momento passa por reformas
e que foi realocado nas dependéncias do Museu Oscar Niemeyer.

O MAC- PR nos qual disponibilizou para analise dados de visitas dos
anos de 2017 - 2019 e o seu Plano Museoldgico.

Analisando o Plano Museolégico e o trabalho realizado no MAC-PR,
podemos notar objetivos bem definidos, quanto ao acesso de diferentes
publicos, nas parceiras e nas proposi¢cdes desenvolvidas pelo setor educativo
do referido museu.

Verificando os dados quanto ao publico visitante, pudemos notar que o
museu recebe anualmente um numero consideravel de visitas que vao desde:

unidades escolares, Universidades e Faculdades, profissionais da educacao
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entre outras instituicdbes. No seu perfil as unidades escolares sao o publico
mais frequentemente atendido pela acdo educativa, na qual proporciona a esse
publico, ndo s6 a mediacdo como diferentes metodologias e dinamicas, as
guais vao se adequando de acordo com a faixa etaria e a exposi¢ao visitada.

Podemos concluir que o MAC-PR, como espaco de ampliacdo cultural,
estd frequentemente buscando meios e diferentes estratégias para
proporcionar 0 acesso e 0 conhecimento a um maior numero de visitantes.
Trata-se de um museu o qual oportuniza através de diferentes ac¢bes e
dindmicas, conhecimento, experiéncias e vivéncias a diversos publicos dentre
eles professores com palestras, visitas mediadas e oficinas.

Ao realizar a analise do Plano Museologico do MAC-PR com os
documentos referentes as Politicas Puablicas para Museus (PNM, PNSM,
PNEM e o Sistema Estadual de Museus/PR), no que concerne o ambito da
acao educativa, pudemos notar que muitos apontamentos destacados nessas
politicas publicas foram desempenhados pelo museu, no que se trata: da
garantia de um programa educativo; acesso a diferentes publicos; parcerias
com o6rgaos publicos; promocdo de oficinas, cursos e palestras; divulgacao e
democratizacdo do museu a comunidade; elaboracdo de materiais didaticos
destinados tanto a alunos como professores.

Outras metas foram destacadas no Plano Museolégico como metas
necessarias como readequacdo de espacos fisicos diferenciados para o setor
de acao educativa para a sua melhor atuagao, outra questao apontada foi a de
proporcionar um numero maior de profissionais especializados para atuar no
setor educativo, e ampliacao de capacitacdo e treinamento do corpo técnico do
museu, 0s quais devem ser a¢des atendidas pelo poder publico.

Com a reforma e o retorno ao prédio de origem, o qual deve ocorrer até
o final de 2020, muitos apontamentos podem ser acolhidos, ndo ha nenhuma
sinalizacdo de quais mudancgas organizacionais ocorrerao.

Desdobrando esta analise podemos notar que muitos apontamentos
presentes nas Politicas Publicas para o setor museoldgico, foram executados
pelo MAC-PR ou mencionados como preposi¢cdes e sugestdes futuras, com o
intuito de atender da melhor forma diferentes publicos na construcdo e

ampliacdo de conhecimento.
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Durante o decorrer da dissertacdo percebeu-se a presenca de caminhos
tortuosos e a constante luta da arte-educacdo. A contemporaneidade nos
desafia diariamente, devido a isso é urgente uma educacéo voltada ao sensivel
para a compreenséao do lugar da arte no processo de humanizacao.

Essa educacdo nao se faz somente ambientes formais como a escola,
ou em ambientes ndo—formais como museus de arte. Ambos sdo espacos de
conhecimento abarcando novos olhares, novas perspectivas, reflexdes,
interpretacdes, as quais s&o ensinamentos que refletirdo na vida e
consequentemente na sociedade.

Reforcando esta ideia precisamos democratizar o acesso a arte atraves
dos museus e ocupar esses espacos como um direto a educacéo e a cultura,
que ha muito tempo ficou destinado a apenas uma parcela da sociedade. E
urgente pensar que vivemos num periodo em que muito se assemelha a
periodos ja vivenciados no nosso pais, onde podemos notar um grande
retrocesso nas areas abordadas nesta pesquisa, com ataques frequentes e
desvalorizacéo a classe de profissionais da educacao e de artistas.

E, diante do preconceito e da imposi¢ao de valores e teméticas a serem
apresentadas em museus ou tratadas em sala de aula, voltamos a Duarte Jr.
gue reforca o compromisso social do arte-educador. “Contudo, sdo 0s nossos
sonhos e projetos que movem o mundo. E aquilo que ainda nio tenho, que
ainda ndo consegui, que me faz ir a luta; que me faz trabalhar para alterar a
‘realidade” (DUARTE JR., 1986, p.67).

Neste sentido faz-se necessario propiciar experiéncias que ampliem o
sentir, o fazer, o pensar, o criar, 0 perceber no trabalho com o repertério
individual de cada aluno. Assim, as vivéncias em diferentes espacos culturais
possibilitam que o trabalho com o saber sensivel de modo que os alunos

reflitam, questionem e atuem em prol de uma sociedade mais justa e igualitaria.

115



REFERENCIAS

ALENCAR, F.; RAMALHO, L. C.; RIBEIRO, M. V. Histéria da Sociedade
Brasileira. Rio de Janeiro: Ed. Ao Livro Técnico, 1996.

AMARAL, A. A. Arte e meio artistico: entre a feijoada e o x-burger. 2.ed.Sao
Paulo: Editora 34, 2013.

ARAUJO, M. P.; SILVA, I. P. da; SANTOS, D. dos R. [Orgs.]. Ditadura militar
e democracia no Brasil: historia, imagem e testemunho. 1. ed. — Rio de
Janeiro: Ponteio, 2013 <https://www.justica.gov.br/central-de-conteudo/ anistia/
anexos/ditadura-militar-_-versao-final.pdf > acesso em 19 mar. 2019.

BARBOSA, A. M. (org). Arte/Educacdo Contemporanea: consonancias
internacionais. 3.ed. Sdo Paulo: Cortez, 2010.

BARBOSA, M. H. R. A¢bes Educativas em Museus de Arte: Entre Politicas
e Préticas. Revista Palindromo, Florianopolis, v. 4.n.7,2012.

BARBOSA, A. M. Arte-Educacgdo no Brasil. 3. ed. Sdo Paulo, SP: Editora
Perspectiva, 1999.

BARBOSA, Ana Mae. A imagem no ensino da Arte. 9.ed. Sdo Paulo:
Perspectiva,2014.

BARBOSA, A. M. Paulo Freire e a arte-educacao. IN: GADOTTI, M. Paulo
Freire: uma biobibliografia. Sado Paulo: Cortez: Instituto Paulo Freire: Brasilia,
DF; UNESCO,1996.

BARBOSA, A. M. Teoria e Prética da Educacédo Artistica. Sao Paulo: Cultrix,
1990.

BRASIL. Artigo 38 da Lei n°4024, de 20 de dez. de 1961. Brasilia, DF, dez.
1971.<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L4024.htm> acesso 19 jun.
2018.

BRASIL. Lei n°5692, de 11 de ago. de 1971. Brasilia, DF, ago. 1971.
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L5692.htm> acesso 19 jun. 2018.

BRASIL. Artigo 26, 35 da Lei da LDB n°394, de 20 de dez. de 1996.
Brasilia, DF, dez. 1996.<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm->
acesso em 19 jun. 2018.

BRASIL. Lei n°®11.904, de 14 de jan. de 2009. Brasilia, DF, jan. 2009.

<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11904.htm>
Acesso 02 mar. 2019.

116



BRASIL. Lei 11.906, de 20 de jan. de 2009. Brasilia, DF, jan. 2009.
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2007-2010/2009/Lei/L11906.htm>
Acesso 02 mar. 2019.

BRASIL. Legislacdo sobre museus. 2. Ed. Brasilia: Camara dos Deputados,
Edicdes Camara, 2013.

BRASIL. Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo. Brasilia, 2005.

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular. Brasilia: MEC, 2017.
<http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI _EF 110518 versaofi
nal_site.pdf > Acesso 02 mar. 2019.

BRASIL. Ministério da Educacdo e do Desporto. Parametros Curriculares
Nacionais — Introducéo aos Parametros Curriculares Nacionais. Brasilia, 1997.

BRASIL. Ministério da Educacdo e do Desporto. Parametros Curriculares
Nacionais (12 a 42 série) Volume 6 — Arte. Brasilia, 1997.

BRASIL. Ministério da Cultura. Caderno da Politica Nacional de Educacéo
Museal — Brasilia, DF: MinC/lbram , 2018.

BRASIL. Ministério da Cultura. Carta de Belém —. Brasilia, DF: MinC/Ibram ,
2014 .<http:/[fnm.museus.gov.br/wp-content/uploads/2014/11/CartaBelem _
PNEM6FNM.pdf _ > Acesso 02 mar. 2019

BRASIL. Ministério da Cultura. Carta de Petropolis —. Brasilia, DF: MinC/lIbram
, 2010. <http://boletim.museus.gov.br/wp-content/uploads/2011/07/Carta-de-
Petropolis.pdf> Acesso 02 mar. 2019.

BRASIL. Ministério da Cultura. Politica Nacional de Educacdo Museal —
PNEM. Brasilia, DF: MinC/lbram , 2017.

BRASIL. Ministério da Cultura. Politica Nacional de Museus. Memobria e
cidadania. Maio, 2003.

BRASIL. Ministério da Cultura. Politica Nacional de Museus: relatério de
gestao 2003-2006. Brasilia: MinC/IPHAN/ DEMU, 2006.

BRASIL. Ministério da Cultura. Plano Nacional Setorial de Museus 2010 —
PNSM. Brasilia, DF: MinC/lbram, 2010.

BRASIL. Ministério da Cultura. Politica Nacional de museus/ organizacéo e
textos, José Nascimento Junior, Mario de Souza Chagas. Brasilia: MinC,
2007.

117



BENJAMIN, W. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica.
Porto Alegre: L&PM, 2017.

BOLTANSKI, L.; CHIAPELLO, E. O novo espirito do capitalismo. S&o Paulo:
Martins Fontes, 2009.

BOTTOMORE, T. Dicionario do Pensamento Marxista. 22 ed. Rio de Janeiro:
Zahar, 1988.

BUORO, A. B. Olhos que pintam: a leitura da imagem e o ensino da arte.
Séo Paulo: Educ/ Fapesp / Cortez, 2002.

CALIRMAN, C. Arte brasileira na ditadura militar: Antonio Manuel, Arthur
Barrio e Cildo Meireles.12 ed. Rio de Janeiro: Réptil, 2013.

CARROLL,NI. A antologia da arte de massa. Revista Redescri¢cdes, Rio de
Janeiro, v.4. n.2, 2013.

COFEM- Conselho Federal de Museologia — A Imaginacdo museal a Servico
da Cultura do Brasil: museus, memérias e identidades. Salvador: novembro
2002.

COSEM .Sistema Estadual de Museus/PR. Curitiba, 2006.

CURITIBA. Secretaria  Municipal de Educacdo. <https://educacao.
curitiba.pr.gov.br/> Acesso 02 de fev. 2020.

DEWEY, Jonh. Arte como experiéncia. Sao Paulo: Martins Fontes, 2010.

DUARTE JR.J.F. Fundamentos estéticos da educacéao. 2.ed. Campinas, SP:
Papirus, 1988.

DUARTE JR., J. F. Por que arte-educacao? 3. ed. Campinas: Papirus, 1986.

DUARTE JR., J. F. O sentido dos sentidos: educacdo (do) sensivel. 5.ed.
Curitiba, PR: Criar, 2001.

FERNANDES, N. A. M. Apolitica cultural a época da ditadura militar.
Revista Contemporanea v.3, n.1 p. 173 -192 Jan. — Jun. 2013.

FERRAZ, M. H. C. de T.; FUSARI, M. F. de R. e. Metodologia do Ensino da
Arte. Sdo Paulo: Cortez, 1993.

FISCHER, E. A necessidade da Arte. 8.ed. Rio de Janeiro, RJ: Zahar
Editores, 1981.

118



FORUM Estadual de Museus. Carta de Rio Grande. Rio Grande do Sul: maio
2002. Disponivel em <file:///C:/Users/simone/Downloads/4948-14331-1-
PB.pdf>. Acesso em 18 set. 2019.

FREIRE, P. Educacdo como pratica da liberdade. 1.ed.Rio de Janeiro : Paz
e Terra, 1967.

FREIRE, P. Pedagogia da Autonomia: saberes necessarios a pratica
educativa. 23 ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 2002.

GOMBRICH, E,H, A Historia da Arte. 16.ed. Rio de Janeiro: LTC,1999.

HERMETO, M.; OLIVEIRA, G.D. Acédo educativa: producédo de
conhecimento e formac&o para a cidadania. In: AZEVEDO, F.L.M.; CATAO,
L.P. Museu — cidadania, meméria e patriménio. As dimensfes do museu no
cenario atual. Belo Horizonte: Crisalida, 2009.

INSTITUTO BRASILEIROS DE MUSEUS. Subsidios para a elaboragcdo de
planos museoldgicos. Brasilia: IBRAM, 2016.

INSERCAO em Circuitos Ideoldgicos - 3. Projeto Cédula. In: ENCICLOPEDIA
Ital Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sao Paulo: Itat Cultural, 2019.
Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra6311/insercao-em-
circuitos-ideologicos-3-projeto-cedula>. Acesso em: 06 de Nov. 2019.

INSERCOES em Circuitos Ideolégicos - 2. Projeto Coca-Cola. In:
ENCICLOPEDIA ltat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S0 Paulo: Itad
Cultural,2020.Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra6310/
insercoes-em-circuitos-ideologicos-2-projeto-coca-cola>. Acesso em: 06 de
Nov.2019.

INSTITUTO ARTE NA ESCOLA
< http://artenaescola.org.br/> acesso 06 jun. 2019

LARROSA, J. Tremores: escritos sobre experiéncia. Trad. Cristina Antunes,
Joao Wanderley Geraldi. 1.ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2017.

LEITE, M. I.; OSTETTO, L. E. Museu, educacao e cultura: Encontros de
criangas e professores com arte. Campinas, SP: Papirus, 2005.

LENIN, V. |. Cadernos Filosé6ficos. trad. Paula Vaz de Almeida; Jose Oliveira
Netto — 1.ed. S&o Paulo: Boitempo, 2018.

MARX, K. Manuscritos econdmicos - filosoficos. 4 ed. Sao Paulo:
Boitempo, 2010.

MARX, K.; ENGELS. F. A ideologia alema. 1 ed. Sdo Paulo : Expressao
Popular, 2009.

MARX, K.;: ENGELS. F. Sobre Literatura e Arte. 1.ed. Sdo Paulo: Editora
Parma, 1979.

119



MARTINS, L. C.; MARANDINO, M. Politicas de financiamento da educacéo
em museus: a construcdo das acOes educacionais em museus de artes
plasticas, ciéncias humanas e ciéncia e tecnologia. Ensino Em Revista,
Uberlandia, v.20, n.1, 2013.

MARTINS, L. C; JUNIOR, O. G. Redes e ativismo em Politicas Publicas: a
construcdo da Politica Nacional de Educacédo Museal (PNEM).
<http://www.periodicoseletronicos.ufma.br/index.php/rppublica/article/view/9233
/5503> Acesso em 19 jun. 2018.

MARTINS, M. C.; PICOSQUE, G. Mediacado cultural para professores
andarilhos da cultura. 2.ed. S&o Paulo: Intermeios, 2012.

MARTINS. M. C. Pensar juntos mediacdo cultural: [entre]lacando
experiéncias e conceitos. Sado Paulo: Terracota Editora, 2014.

MATOS, D. M. Cildo Meireles — Espacos, modos de usar. 22/05/2014 258 f.
Doutorado — Projeto, Espaco e Cultura. Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE
DE SAO PAULO - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, S&o Paulo :
Biblioteca depositaria: Universidade de S&o Paulo.

MENDONCA, E. F. PNE e Base Nacional Comum Curricular (BNCC): impactos
na Gestdo da educacdo e da escola. IN. Aguiar, Méarcia Angela da S;
DOURADO, Luiz Fernandes. A BNCC na contramé&o do PNE 2014 - 2024:
avaliacéo e perspectivas. Recife: ANPAE, 2018.

MEZAROS ,I. A teoria da alienacdo em Marx. trad.Nélio Schneider — 1.ed.
Sao Paulo: Boitempo, 2016.

MORAES, N. A. de. Politicas publicas, politicas culturais e museus do
Brasil. Revista Museologia e Patriménio: vol 2 n°1, 2009.

Museu de Arte Contemporanea do Parana. Secretaria de Cultura do Estado
do Parané. Disponivel em: < http://www.mac.pr.gov.br/>. Acesso: 12 jan. 2020.

Museu de Arte Contemporanea do Parana. Plano Museol6gico (2010).
Curitiba: MAC-PR, 2010.

NAPOLITANO, M. 1964: Historia do Regime Militar Brasileiro. Sdo Paulo:
Contexto, 2014.

NEITZEL, A. de A.; CARVALHO, C. Mediacao cultural, formacéao de leitores
e educacdo estética. Curitiba: CRV, 2016.

OSINSKI, D. A Modernidade no Sotédo: Educacao e arte em Guido Viaro.
Curitiba,PR: Editora UFPR, 2008.

PARANA. Lei 9375, de 24 de set. de 1990. Curitiba, PR, set. 1990.

120


http://www.mac.pr.gov.br/

< http://www.leisestaduais.com.br/pr/lei-ordinaria-n-9375-1990-parana-institui-o-
sistema-estadual-de-museus-do-parana-e-adota-outras-providencias > Acesso
02 mar. 2019.

PEDROSA, M. Politica das Artes. S&o Paulo: Editora da Universidade de Sao
Paulo, 1995.

PEREIRA, M. V. Contribuicbes para entender a experiéncia estética.
Revista Luséfona de Educacéao, v.18, n.18 , p. 109 — 121,2011.

PEIXOTO, M. I. H. Arte e o0 grande publico: a distancia a ser extinta.
Campinas, SP: Autores Associados, 2003.

ROCHA, R. M. A construcdo da Lei n°9394/96: trajetoria e impasses
politicos. In: IV Congresso Nacional de Educacdo, 2017, Jodo
Pessoa:UEPB.<https://www.editorarealize.com.br/revistas/conedu/trabalhos/TR
ABALHO_EV073_MD1_SA2 ID9656 11102017154043.pdf.> Acesso em 19
jun. 2018.

ROMANELLI, O. de O. Histéria da Educacédo no Brasil (1930/1973). 22 .ed.
Petrépolis, RJ: Editora Vozes, 1999.

RUBIM, A. A. C. (Org). Politicas culturais no governo Lula. Salvador,
EDUFBA, 2010.

SAVIANI, D. A nova lei da educacdao: trajetéria, limites e perspectivas.
5.ed. Campinas, SP: Autores Associados, 1999.

SAVIANI, D. Educagéo: do senso comum a consciéncia filosofica. 12.ed.
Campinas, SP: Autores Associados, 1996.

SAVIANI, D. Escola e Democracia. 42.ed. Campinas, SP: Autores
Associados, 2012.

SAVIANI, D. Histéria das ideias pedagogicas no Brasil. 4.ed. Campinas, SP:
Autores Associados, 2013.

SALOME, J. S. A desumanizacéo dos sentidos: um estudo sobre a arte na
educacdo escolar brasileira nas ultimas décadas do século XX. 2011.
Doutorado em Artes. Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE ESTADUAL DE
CAMPINAS, Campinas Repositorio da Producdo Cientifica e Intelectual da
Unicamp.

SALOME, J. S.O Ensino da Arte na Perspectiva historico-critica de
educacdo: humanizacdo dos sentidos. 01/12/2004 109 f. Mestrado em
Educacdo. Instituicio de Ensino: UNIVERSIDADE TUIUTI DO PARANA,
Curitiba Biblioteca Depositaria: Sydnei Antonio Rangel Santos.

SCHWARZ, R. O pai de familia e outros estudos. Rio de Janeiro: Paz e
Terra, 1992.

121



SILVA, C. R. V. da. Politicas Publicas de acesso as artes visuais em
Curitiba: ac6es educativas do museu Oscar Niemeyer para escolas da
educacdo basica 01/08/2008 197 f. Mestrado em EDUCACAO Instituicdo de
Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA, CURITIBA Biblioteca
Depositéria: Biblioteca Central da Universidade Federal do Parana.

SISTEMA BRASILEIRO DE MUSEUS. Ministério do Turismo. Disponivel em <
https://www.museus.gov.br/sistemas/sistema-brasileiro-de-museus/> Acesso: 13 jul.
20109.

TEUBER, M. Reflexos e reflexdes sobre a Proposta Triangular no Ensino
da Arte nas Escolas Municipais de Curitiba de 52 a 82 série. 01/03/2007 183
f. Mestrado em Educacgéo. Instituicdo de Ensino: UNIVERSIDADE FEDERAL
DO PARANA, Curitiba Biblioteca Depositaria: Biblioteca Central da
Universidade Federal do Parana.

VAZQUEZ, A. S. As Ildéias estéticas de Marx; trad. Carlos Nelson Coutinho.
2. ed. Rio de Janeiro : Paz e Terra, 1978.

WILDER, G. S. Inclusé&o social e cultural: arte contemporanea e educacao
em museus. Sao Paulo: Ed. UNESP, 2009.

122


https://www.museus.gov.br/sistemas/sistema-brasileiro-de-museus/

ANEXOS



Anexo 1

Documento de encerramento do 8° Férum Estadual de
Museus, promovido pelo Sistema Estadual de Museus do
Rio Grande do Sul em 2002

Por uma politica piblica de inclusio social e democritica
para construcio da memdria nacional ¢ preservagao do patrimbnio
cultural brasileiro.
Na expectativa de renovagio dos governos estaduais e federal, em
momento eleitoral tho importante, abre-se a perspectiva do debate sobre 2
implantagio de politicas culrurais amplas em todo o pais, que possibilizem
discutir o setor museoldgico. Nossas instiuicies de meméria, que deveriam
ocupar papel estratégico nas politicas culturais, m buscado garantir a
conservacio do patrimonio cultural nacional, mesmo sem politicas definidas,
sobrevivendo com seus proprios meios ou com os poucos recursos destinados
pelo seror publico,

Compreendemos que ¢ urgente a impl (Ao de uma politica de
preservagio do patrimdnio cultural que valorize a cultura nacional ¢ promova
a pereepeiio das divensas identidades culrurais existentes no pafs. Consideramos
que os bens e manifestagdes culturais sio suportes fundamentais da memaria
soctal ¢ que, portanto, s politicas pablicas de preservagio devem ser pensacas
a partir da dtica da inclusio social, da construgio da cidadania, da garantia do
acesso a0s bens culrurais, do conheci » da propria majerdria hiscdrica, do
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reconhecimento da diversidade culrural ¢ das mdleiplas identidades sociais que formam 2
nacionalidade brasileira.

Neste sentido durante a assembléia do dia 18 de maio (Dia Inteenacional dos Museus),
no encerramento do 8° Férum Escadual de Museus (realizado de 13 a 18 de maio de 2002),
na cidade de Rio Grande, Rio Grande do Sul, foi aprovada, por todos os cerca de 200
particip com representages de 12 estados - entidades em nivel nacional, esradual ¢
municipal, mabalhadores de museus, representantes de instituigoes museoldgicas, récnicos
da dres do patrimdnic e esrudantes - 3 Carta de Rio Grande, documento que visa
propor avs candidaros a governador dos diversos estados ¢ aos candidaros a presidente a
necessdrla implantagio de uma politica para o setor museolégico ¢ de parriménio culrural
em niveis estaduais ¢ federal:

1. Principios Orientadores para uma Politica Nacional de Patrimdnio Cultural ¢
Museus

1.1 Estabelecimento de politicas na drea de patrimanio cultural e museus que visem &
democrutitucio do acesso s0s bens culturais nacionais e estaduais, buscando a consolidagio
das politicas pablicas no resgate da meméria e das identidades locais;

1.2 Valorizagho do parrimanio cultural sob a guarda dos museus, compreendendo que
estes rem valor estratégico nacional na afirmagio das diversas identidades regionais;

1.3 Respelto a diversidade cultural do povo brasileiro frente aos processos de
bomogeneizagio decorrentes da globalizagao;

1.4 Amipliagio ¢ garantiu do acesso publico a0 parriménio culural nacional, regional ¢
municipal frente a subordinagio das politicas piiblicas, is exigéncias de auro-sustentabilidade
do patrimdnio culural ¢ aos processos de apropriacio privada das referéncias da cultura
nacional:

1.5 Reconhecimento dos direitos das comunidade organizadas de participar, em
conjunio com os técnicos de patrimdnio, dos processas de tombamento (discussdo, aplicagio,
fiscalizagdo) e definigio do patrimbnio a ser preservado.

2. Politicas de Gestio ¢ Organizagio do Setor Museologico

2.1 Politica de reestrunuragao do setor com a retomada do Sistema Nacioual de Museus
e dos respectivos Sistemas Estaduais;

2.2 Reviralizagio do Programa Nacional de Museus:
2.3 Criago de uma legislagio que orienre a aruagio dos muxens em rode o pals;

2.4 Criagao do Cadastro Nacional dos Museus, visando registrar a realidade das mais
de 2,000 institulgdes existentes no pais:

Expreiea Extanstio Pelodos v 19 nd p. 169172 0
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2.5 Incegracio de todas a¢ instAneias governamentais i gestdo do parriménio culural,
que passariam a ter responsabilidades pela preservagio de nossos bens culturais.

3. Politicas de Democratizagio e Acesso aos Bens Culturais

3.1 Criagio de politicas de apobo 2 informatizacio dos museus brasileiros;

3.2 Apoio a0 processo de digitalizagio de inlormugbes de carater cientifico ©
musealdgico existentes nos museus brasileiros:

3.3 Apolo a criagho de redes viruads de informagio entre vs museus brasileiros, a im
de facilitar n pesquisa, o desenvolvimento dos profissionais de museus ¢ democratizar o acesso
ao conhecimento.

4. Politicas de Financiamento ¢ Fomento aos Muscus Nacionais ¢ Estaduais

4.1 Criagiao do Fundo de Apoio ao patriménio Cultural e museus em nivel ledesal ¢
nos estados;

4.2 Criagio de programas de Qualificagio de Museus junto a0 CNPq ¢ CAPES ¢
Fundacio de Amparo A Pesquisa nos estados;

4.3 Criagto de politicas de apoio ¢ difusio da produgio intelectual e cientifica dos
museus nacionais ¢ estadais, bem como de seus acervos;

4.4 Estabelecimento de parcertas entre as diversas esteras de poder publico ¢ iniciativa
privada, possuidores de bens culrrais, com base em critérios téenicos refativos 3 preservagio
do patrimdnio cultural;

5. Politica de Capacitagio ¢ Formagio

5.1 Criagio de Programas de Capacitagho para técnicos do seror, com a ampliagio
da oferta de cursos de graduacio, pés-graduagio, oficinas ¢ cursos de aperfeicoamento nas
diversas dreas de arvagio dos museus;

5.2 Inclusio da Educagio Patrimonial nos curriculos escolares;

5.3 Apoio a realizagio de seminidrios ¢ congressos para divulgagio da produgio
cientifica e de outros fbruns de discussio;

5.4 Criagio de politicas de apoio i publicagio da produgdo inrefecrual ¢ cientifica ¢ &
difusio da produgio editorial na drea da museologia,

6. Politicas de Aquisigao ¢ Gerenciamento de Acervos e Bens Culturais

6.1 Criagio de politicas de aquisi¢io, documentugio, pesquisa © conservagio dos
acervos nos nivels estaduats ¢ nacional;

6.2 Regulamentagdo do uso do espago pablico a fim de melhor ser uilizado pela
iniciativa privada;

Exprenio Exfemdo, Pelotan, v, 19, n2 p. 1693722014
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6.3 Estabelecimento de politica de regramento em relagio a comercializacio dos
acervos e colegbes privactas de forma 1 impedir as ransferéncias ou vendas destes que ji
pertencem a historia de uma comunidade,

Notas

i Documento publicado no Relatério de Gestdo do Sistema Estadual de Misseuw/RS, Estado da
Participagho Popular . Periodo de 1999 2 2002, pg. 14.

Lepreaas Evfondo. Pelofar v.19. 02, p 149172, 2014
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Anexo 2

8

CONSELHO FEDERAL DE MUSEOLOGIA - COFEM
Criado pela Lei n* 7287 de 1812984
Regulamentiade pebo Decreta o* 91,778 de 151088

A IMAGINAGAO MUSEAL A SERVICO DA
CULTURA NO BRASIL

MUSEUS, MEMORIAS E IDENTIDADES:

CONTRIBUIGOES
DO CONSELHO FEDERAL DE MUSEOLOGIA
PARA O PROGRAMA
DE POLITICAS PUBLICAS DE CULTURA
DO GOVERNO LULA PRESIDENTE

Os Museus, mais do que casas onde dormem esquecidos alguns
objetos, sdo campos de memdria e espacos de relagdes e praticas
sociais. O papel dessas Instituicdes, num pais com vitalidade cultural,
como € o caso do Brasil, e num governo com um programa politico
democratico, como o que foi recentemente eleito, vai além das
funcbes de preservagdo, pesquisa e comunicagao de bens naturais e
de bens culturais tangiveis e intangiveis, e alcanga o cora¢do de uma
nova Imaginagdo Museal que nos Ultimos vinte anos vem se
afirmando, sobretudo, em alguns paises de tradi¢ao latina. Enquanto
campo de memoéria 0 Museu pode ser espago de educacao, forum de
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idéias e pode desempenhar um papel importante nos processos de
inclusao social e de democratizagao dos bens, da a¢do e da producdo
cultural.

No momento em que se renovam as esperan¢as na construcao
de um Projeto de Nagdo mais inclusivo e com maiores estimulos a
participacao cidada os Museus podem ser centros culturais de
destacada importancia no que se refere a valorizagdo, articulacdo e
desenvolvimento das memorias e identidades locais, regionais e
nacionais.

O Conselho Federal de Museologia (COFEM) ao tempo em que
parabeniza a equipe responsavel pela produgdo do documento "A
Imaginagao a Servigo do Brasil", faz questao de registrar um fato da
maior relevancia: pela primeira vez na histéria da politica cultural do
Brasil um Programa de Governo €, com tanta antecedéncia, submetido
ampla e abertamente ao debate publico.

Por tudo isso, o COFEM sente-se convocado a participar e a
contribuir com esse importante e decisivo momento da vida cultural
brasileira.

Estamos convencidos de que é preciso construir em novas
bases uma Politica Museal e Museoldgica para o Brasil; & preciso
romper com a tendéncia ao desenvolvimento de agdes casuisticas e
com o credo da subserviéncia aos ditames economicistas que, nos
ulimos oito anos, instalou-se no meio museal desejando afirmar-se
como unico padrao possivel.

Convém lembrar, ao lado de Garcia-Canclini (1994, 96), que as
“investigagdes sociolégicas e antropoldgicas sobre as maneiras como
se transmite 0 saber de cada sociedade através das escolas e
museus, demonstram que diversos grupos se apropriam de forma
desigual e diferente da herang¢a cultural.” De outro modo: ndo basta
democratizar 0 acesso aos bens musealizados, € necessario
democratizar a agenda museal e 0s processos decisdrios nos museus,
€ preciso assegurar 0 acesso a diversidade cultural, transferir
tecnologias e compreender o direito a0 museu como um direito basico
do cidadao.

O COFEM compreende que uma Politica Museal e Museoldgica
para o Brasil deve ter uma dimensdo supra-institucional e ndo deve
estar atrelada e dependente das unidades federativas de maior poder
econdmico e de maior insercdo midiatica. E preciso reconhecer,
valonzar e trabalhar com a perspectiva da diversidade e da
transversalidade museal no Brasil. Nesse sentido, o COFEM
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compreende que € contraproducente  querer  subordinar
hierarquicamente todos os museus federais, por exemplo, a uma unica
Instituicdo; mas é salutar a perspectiva de criagdo de um Sistema (ou
em termos modernos: de uma Rede) Nacional de Museus que atuando
de maneira transversal articule o internacional, o nacional, o estadual,
0 municipal, o particular etc.

O COFEM compreende também que os chamados museus
nacionais precisam ter atuacdo efetivamente nacional: sejam eles
museus de histéria, de antropologia, de arte, de ciéncias naturais ou
hibridos; estejam eles localizados neste ou naquele municipio.

O COFEM compreende que 0s chamados pequenos museus e
0S pequenos processos museologicos merecem toda a atencdo.
Trabalhando com memoérias e identidades esses museus articulam ou
podem articular o local, o nacional e 0 global e podem vir a ter um
papel importante no desenvolvimento social de determinadas regides.

O COFEM compreende finaimente que uma nova Politica de
Museus e Museologia no Brasil deve, no minimo, contemplar as
seguintes frentes:

1. Museu e Educacéo

Todos os museus brasileiros devem ser estimulados a organizar
e desenvolver acdes e programas educacionais no ambito do
ensino formal e nao-formal, comprometidos com o
desenvolvimento social e a formagdo cultural do cidaddo. As
parcerias com escolas publicas e privadas, com institutos de
educacao e universidades devem ser iguaimente estimuladas. A
avaliagao das instituicbes museais deve levar em conta as metas
estabelecidas e o0s resultados alcangados com os referidos
Programas Educativos. As experiéncias ja realizadas e bem
sucedidas em diversas instituigdes brasileiras devem ser levadas
em conta.

2. Museu, Museologia e formagao profissional
O campo museal e museologico, envolvendo as areas da

meméria social e do chamado patriménio integral, & fértil e pleno
de vitalidade. As potencialidades para geracao de emprego
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nesse campo sdo enormes, mas é preciso investir na
qualificacéo e na formagao profissional. E inaceitavel que até a
atualidade apenas duas Universidades (UFB{\ e UNIRIO)

lei, na formacdo de profissionais que possam atuar num campo
em franca expansio.

3. Museu, Museologia e producéo de conhecimento

4. Rede Nacional de Museus e outras Redes

A criacdo de uma Rede (ou Sistema) Nacional de Museus com
Capacidade e coragem de evitar 0s erros do passado, entre os
quais destacam-se: autoritarismo, apadrinhamento e clientelismo
politicos, hierarquizagdo burocratica € paralisante e falta de
instrumentos de avaliacdo, pode contribuir para o
desenvolvimento de uma nova Imaginacdo Museal para o Brasil.

estimule a constituicdo de outras Redes Estaduais, Municipais,
Nao Governamentais, tematicas e por outras afinidades. Aqui

também a experiéncia do Sistema Estadual de Museus do Rio
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5. Estimulos aos Processos de Museus Comunitarios

Uma nova Politica Museal e Museolégica pode e deve contribuir
para o fortalecimento e o desenvolvimento de uma verdadeira
Rede de Museus Comunitarios ou de ampla participagdo social.
De uma maneira geral, os registros de meméria de comunidades
€ setores sociais localizados fora dos grandes nicleos de
interesse econémico, ndo tém sido acolhidos nos museus
tradicionais ou ainda vinculados a uma velha imaginacao
museal. Os processos dinamizadores de museus comunitarios
podem ir muito além das fun¢des classicas dos museus e podem
ancorar novas praticas sociais. O acervo de um museu desse
tipo, como se sabe, sd0 os problemas da comunidade ou setor
social a que ele esta vinculado.

6. Aquisicao de novos acervos

E fundamental estimular, apoiar e favorecer a constituicdo de
novas politicas de aquisicdo de acervos. E preciso que o0s
museus, em termos de colegdes e acervos, sejam também mais
inclusivos. A politica de aquisicdo de um museu nao interessa
apenas ao museu, ela interessa também aos interessados
naquele museu.

Consideracdes finais

O COFEM considera-se parceiro do Governo Lula Presidente e é
na condic&o de parceiro que solicitamos:

* maior atencdo para a Lei 7.287, de 18 de dezembro de
1984 e para o Decreto 91.775, de 15 de outubro de 1985,
que tratam da regulamentacao da profissdo de museoblogo;

* que os sitios historicos e arqueoldgicos e 0s museus sejam
pensados em todo o seu potencial turistico e que sejam
criadas as condigdes para que esses locais sejam fontees

e jevagq% e ¢’"/’¢3° c thé.
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* que o Goveno Federal, ao ser solicitado para injetar
recursos em franquias de museus que se pretendem
instalar no Brasil e que ndo sdo do interesse do povo
brasileiro, decline do convite e, ao contrario, invista o que
for preciso e estiver ao seu alcance no patriménio cuitural
brasileiro;

® Que Os museus nacionais, pequenos ou grandes, recebam
do Governo Federal um decidido apoio e um efetivo
reconhecimento pelo papel social que desempenham.

Salvador, 19 de novembro de 2002.

Telma Lasmar - Presidente

Ana Silvia Bloise — Vice-presidente

Rose Miranda - Secretaria

Rita de Cassia de Mattos — Tesoureira
Méario Chagas — Conselheiro

Eleine Dourado Bina — Conselheira

Maria Luiza Chaves Barcellos - Conselheira
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Anexo 3

&

SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA CULTURA
INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS - IBRAM

CARTA DE PETROPOLIS
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Mmmwm;umvma.m.masmd-
ConceicSo e Luiz Carlos Alves da Silva, Museu de Arte Sacra € Museu do Forte Defensor
Perpétuo de Paraty; JoSio Luiz Domingues Barbosa, Museu Regional de S3o Jodo Del Rey;
' Ménica Maria da Costa Oliveira Esteves, Mércia Ladeira Monteiro e Maria de Lourdes de
Melo Barbosa, Museu Villa Lobos; José Rui Guimardes Mour3o e Viviane Micheline Veloso
Danese, Museu da Inconfidéncia; Sonia Maria Barbosa e Ronaldo do Espirito Santo, Museu
*M;MMTM,WMMM:GMWM
| Museu de Arte Religiosa e Tradicional de Cabo Frio; Elaine de Souza Carritho e Mércia Correia
| Freire, Museu Casa de Benjamin Constant; Carolina Moreira da Silva Knibel, Mauricio Vicente
| Ferreira Jinior e Regina Helena de Castro Resende, Museu Imperial; Anny Christina Lima,
| Museu Lasar Segall; Carlos Alberto Silva Xavier, Museu Regional Casa dos Ottoni; Isabela
' Souza, Museu das Missbes; Katia Regina de Oliveira Frecheiras, Lise Corréa Rodrigues e Ruth
Beatriz Caldeira, Museu Histérico Nacional; Angela Vieira Abreu, Sonia Maria de Aguiar
 Pantigoso e André Santos Sesquim, Museu Solar Monjardim; Angelo Zacarias Lanza e Ricardo
.Amncmmmumouumm,mmme
Karina Waleska Scanavino Costa, Museu Histérico de Alcintara.

SINTESE DAS PROPOSTAS APRESENTADAS

As propostas apresentadas pelos grupos de trabalho reunidos durante o | Encontro de
mmumummmmmmom
mnﬂubsemﬂmmmmdemeMMMm
mm-mw«mummmmamaumuswm
mukuﬁmotmmdolﬁseus,mwmmm“nwz

“Art. 2. S50 principios fundamentais dos museus:

|- a valorizagdo da dignidade humana;

Il - a promog3o da cidadania;

Wl - 0 cumprimento da fung3o social;

IV - a valorizagdo e preservacio do patriménio cultural e ambiental;

V -2 universalidade do acesso, o respeito e a valorizag3o 3 diversidade cultural;
Vi~ o intercdmbio institucional;

Pardgrafo dnico. A aplicac3o deste artigo est vinculada aos principios basilares do
mwaw.umamewum
cultural”,
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'mw.rmmmmummnmu
ﬁmm,banmonwmem'

MeWaWMMM*M’
'muom.ammmummmmu
hndosmmwhmdsmnﬂdﬂsmm

il'om&cammﬂoamhmom:
wemmmmwmmeu

§2¢ mmmmmam,dmamme
avaliacBes periddicas objetivando a progressiva melhoria da qualidade de seu
Mmeomammm

“Art. 29, GMMWWM,WM
mammmnuemmmmm
Womhm&kmm.nmwo
imaterial da Naglo.”

'mummmammnmmm
mammmW*m.mmm
mwtmmmeimmf

‘mas.mmmﬁmﬂmmmmm
publicos, na forma da legislagdo vigente.”

mm.ma:mhmmm%g
diretores dos museus do Ibram:

PLANO MUSEQLOGICO:

Fomentar, programar e garantir o desenvolvimento dos Programas Educacionals
mmmmwmm.

MISSAO DA AREA EDUCACIONAL DOS MUSEUS:

Awummummamawm
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Considerar o acervo institucional e operacional como referenciais importantes para o
desenvolvimento das acdes educacionais do museu, levando em consideracdo a
miss3o da instituicio e os anseios dos atores sociais com 0s quais 0s projetos
estejam sendo desenvolvidos.

Definir teorias educacionais e correntes pedagdgicas que melhor se apliquem as |

agdes do museu;

Explicitar as concepcdes de Museu, Museologia e Educagdo adotadas no
desenvolvimento das a¢Bes educacionais, contextualizando os métodos e témicas,
levando em consideracdo as especifiddades de cada museu, bem como o perfil e os
anseios de seus usudrios

Garantir a presenca do setor/drea/coordenacdo/departamento educacional na
estrutura organizacional do museu, dotando-o de infra-estrutura necesséria para sua

implementacdo e para o desenvolvimento de seus projetos;

Garantir no orgamento da instituicio um percentual necessdrio 3 estrutura e 3o
funcionamento do setor/area/coordenagdo/departamento;

Estimular a elaborag3o do Projeto Politico-Pedagégico para orientar o planejamento,
2 execuclo e 3 avaliagdo das agdes educacionais oferecidas pelo museu;

Inventariar as agdes educativas e sistematizar sua documentacio e meméria.

Estimular a qualificagso dos profissionais em todos os niveis de formac3o, a fim de

desenvolver um programa de formag3o continuada;
Promover e financiar estagios técnicos interinstitucionais nacionais e estrangeiros;

Criar cursos que possibilitem a qualificacio dos profissionais, observando as

especificidades de cada museu e os contextos nos quais estdo inseridos;
Garantir a participacdo dos profissionais em diferentes féruns e eventos.
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COMUNICACAQ, CRIACAO E DESENVOLVIMENTO DE REDES:

Estimular a promogdo e a difus3o do conhecimento produzido na drea educacional
do museu;

Estimular a criacdo de redes de informagdo e de interacdo entre o museu e a
sociedade, a partir de variadas iniciativas, tais como a criagio de blogs dos
educadores, criacdo de boletins informativos, a promogdo de encontros periddicos
de educadores de museus, entre outras;

Propiciar o intercdmbio do repertério tedrico e das priticas educacionais intra e
interinstitucionais.

1 NVOLVIM | M F

NA EDUCACAO EM MUSEUS:

Criar mecanismos que favorecam a producao de conhecimento a partir dos projetos
e das pesquisas desenvolvidas no dmbito dos setores educacionais do museu;

Incentivar o desenvolvimento de pesquisa académica em seus diferentes niveis:
graduacdo, espedializacdo, mestrado e doutorado.

ESTUDOS DE PUBLICO E AVAUACAO:

Promover periodicamente estudos de publico e ndo-publico, com cardter qualitativo
e quantitativo, além de diagndsticos de participacio, com o intuito de avaliar o
cumprimento dos objetivos do museu, visando a progressiva melhoria da qualidade
de seu funcionamento e ao atendimento as necessidades dos visitantes.

ACESSIBILIDADE:
Promover agbes educacionais que garantam a acessibilidade ao museu

Estimular a formacdo da equipe de educacdo do museu a partir de parcerias com
instituicbes especializadas no atendimento de pessoas com necessidades especiais.
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PROPOSTAS APRESENTADAS PELO GRUPO |

GRUPO 1:

Local: Arquivo Histérico
Coordenadora; Aparecida Rangel
Instituicdes representadas:

QN O W R WN R

Museu da Abolicio (Adolfo Nobre)

Museu das Bandeiras (Girlene Bulhdes. Hamilton Brito, Lia Barros)

Museu Victor Meirelles (Anderson Loureiro)

Museu de Arqueoclogia de Itaipu (Maria De Simone, Luiza Céndido)

Museu de Biologia Mello Leitao (Rosemberg Martins)

Museu Naclonal de Belas Artes (Rossano Antenuzzi)

Museu da Republica (Magaly Cabral, Normands Freitas, Lourdinha Teixeira)
Museu do Diamante (Anderson Araujo)

Propostas para a construgdo de diretrizes e estratégias para a Politica de Educagio em Museus
do IBRAM:

1,

Implementar o organograma proposto no Plano Museoldgico das unidades
museoldgicas;

Estruturar a drea educativa com recursos humanos, fisicos e financeiros suficientes
para que ela coloque em pratica suas acdes;

Oferecer cursos de capacitagdo continuada em educagdo em museus;

A partir da miss3o institucional do museu, definir a missio da drea educativa;

5. Definir a teoria educacional e correntes pedagdgicas que melhor se apliquem a cada

acdio;

Promover acdes educativas, fundamentadas no respeito a diversidade cultural e na
participacdo comunitaria contribuindo para ampliar o acesso da sociedade s
manifestacdes culturais e ao patrimdnio material @ imaterial da Nagdo (Art. 29,
Estatuto de Museus);

Promover estudos de publico, diagndsticos de participagdo e avaliagdes periodicas
objetivando a progressiva melhoria da qualidade de seu funcionamento e o
atendimento &s necessidades dos visitantes (Art. 28, §2¢, Estatuto de Museus);

Promover e financiar estagios técnicos interinstitucionais nacionais e estrangeiros;

B2l kT ———
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9. Estimular a promogdo e a difusdo do conhecimento produzido nas dreas educativas
das instituicdes.
PROPOSTAS APRESENTADAS PELO GRUPO I

GRUPO DE TRABALHO 2
COORDENADORA — Profa. Maria Célia T. Moura Santos

MUSEUS DO IBRAM:

Museu de Arte Sacra (Adriano Veloso de Jesus, Maria da Graga e Luiz Carlos)

Museu do Forte Defensor Perpétuo de Paraty (Adriano Veloso de Jesus, Maria da Graga e Luiz
Carios)

Museu S3o Jodo Del Rey (Jodo Luiz Domingues Barbosa)

Museu Villa Lobos (Ménica Maria da Costa Oliveira Esteves, Marcia Ladeira Monteiro e Maria
de Lourdes de Melo Barbosa)

Museu da Inconfidéncia {José Rui Guimar3es Mour3o e Viviane Micheline Veloso Danese)
Museu de Caeté (Sénia Maria Barbosa e Ronaldo do Espirito Santo)

Museu de Arte Religiosa e Tradiclonal - Cabo Fric (Dolores Branddo Tavares, Francisco José
Mendes Marins e Gerson Dalfior Vidal)

Museu Casa de Benjamin Constant (Elaine de Souza Carrilho e Mércia Correia Freire)

Os participantes do GRUPQ 3, tendo como referencial os documentos - Bases para a Politica
Nacional de Museus, a LEl N® 11.904/2009 que institui o Estatuto dos Museu e o Relatdrio
Geral das A¢des Educativas dos Museus do IBRAM, definiram que os principios apresentados
no artigo 2 do Capitulo | da Lei N® 11.904/2009, bem como o artigo 29 da subsecdo |l, ambos
citados a seguir, sefam considerados como os principios basicos para o desenvolvimento das
agdes educativas, nos museus do IBRAM:

Art. 22, S3o principios fundamentais dos museus:

I - A valorizagdo da dignidade humana;

Il - A promog@o da cidadania;

il - O cumprimento da funciio social;

IV - A valorizagdo e preserva¢do do patriménio cultural & ambiental;

V - A universalidade do acesso, o respeito e a valorizagdo a diversidade cultural,
VI = 0 intercambio institucional
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Art. 29. Os museus deverdo promover agdes educativas, fundamentadas no respeito a
diversidade cultural e na participagdo comunitéria, contribuindo para ampliar o acesso da
sociedade as manifestacdes culturals e 3o patriménio material e imaterial da Nag3o.

Definiram, ainda, as seguintes diretrizes e estratégias para o desenvolvimento das agdes
educativas dos Museus do IBRAM:

- Compreender que 3 aclio educativa & de fundamental importancia para o cumprimento
da misséo dos musaus, bem como para o desenvolvimento do processo museoldgico;
- Explicitar as concepgdes de museu, de Museologia e de Educacdo que estdo sendo
adotadas no desenvolvimento das agdes educativas, contextualizando os métodos e
técnicas, levando em consideragdo as espacificidades de cada museu, bem como o perfil
e 05 anseios de seus usudrios;
- Considerar os acervos instituclonal e operacional como referenciais importantes para o
desenvolvimento das agdes educativas dos museus, levando em considerago a missdo
da instituicdo e os anseios dos atores sociais com os quais os projetos estefam sendo
desenvolvidos;
- Garantir o desenvolvimento de processos e metodologias de gestdo participativa nos
museus;
- Estimular a criagdo de redes de informag3o e de interagdo em todos os dmbitos entre
os museus do IBRAM, Interna e externamente, e entre os museus e a sociedade;

. Criar o blog do educador;

o Criar um jornal informativo para todos os museus do IBRAM;

. Promover Encontros periédicos de Educadores dos museus do IBRAM.
- Fomentar a acessibilidade total 3s instituicdes museolégicas do IBRAM;
- Criar mecanismos que favoregam a produgdo de conhecimento a partir dos projetos e
das pesquisas desenvolvidas no dmbito dos setores educativos do IBRAM;
- Fomentar estudos de publico, diagndstico de participagdo e avaliagdes periddicas com
o intuito de avaliar o cumprimento dos objetivos e 2 reestruturacdo das agdes
educativas do IBRAM;
- Estimular a qualificagio dos profissionais em todos os niveis de formagao;
- Estabelecer Termos de Cooperacdo Técnica que atendam aos anseios tanto das
InstituicBes museoldgicas quanto de ensino, com foco na drea de acdo educativa;
- Criar cursos que possibilitem a qualificagdo dos profissionais, observando as
especificidades de cada museu e dos contextos nos quais estdo inseridos;
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- Fomentar, implementar e garantir o desenvolvimento dos Programas Educativos dos
museus do IBRAM previamente astabelecidos no Plano Museoldgico de cada instituicdo;
- Dotar os museus de infra-estrutura necessaria 3 implantacio dos setores educativos e
20 desenvolvimento de seus projetos.

PROPOSTAS APRESENTADAS PELO GRUPO Il
Grupo 3

Coordenac3o: Maria lione Seibel Machado e Barbara Maria Pereira Harduim
Relatoria: Barbara Maria Pereira Harduim e Sibele Cazelli
Colaborag@o: Anny Christina Lima & Regina Helena de Castro Resende

Museus participantes:
Museu Imperial

Museu Lasar Segall
Museu Casa dos Ottoni
Museu das MissSes
Museu Historico Nacional
Museu Sotar Monjardim
Museu do Ouro

Diretrizes formuladas:

1) Estimuiar a formagdo e qualificacio profissional

e Propiciar o intercdmbio de repertdrio tedrico e de priticas educativas intra e
interinstitucionais;

e Desenvolver programa de formacdo continuada;

e Incentivar o desenvolvimento de pesquisa académica;

e Garantir a participagio dos profissionais em diferentes foruns e eventos.

2) Ampliar os mecanismos de comunicacio através de:

s Formag3o de rade de museus do IBRAM;

e Divuigagio das publicagdes e relatdrios entre as unidades;
* Promoc¢3o de encontros presenciais periodicamente;
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4)

W&mmamcmmWW-mm
do IBRAM;
mmammmmm.wommmm,
projetos e acdes desenvolvidos pelas unidades.

Estruturar o setor/4rea/coordenac3o/departamento

Garantir a presenca do setor/drea/coordenacio/departamento educativo na estrutura
organizacional da instituigio;

Garantir no orcamento da instituico um percentual necessario @ estrutura e
funcionamento do setor/drea/coordenagiio/departamento;
Esﬁmduadm;iodcwowmpdiwmmmomw,l
Woawummmmw;

Inventariar as acSes educativas e sistematizar a prética de registro.

Propor a integraclo das coordenadorias do IBRAM para incentivar e normatizar a
acessibilidade em todas as unidades

Adequac3o fisica dos prédios;

Formac3o de pessoal a partir de parcerias com instituicdes especializadas no atendimento
de pessoas com deficiéncia e mobilidade reduzida.

" Textos de referéncia:

Politica Nacional de Museus

Lei N211,904, de 14 de janeiro de 2009

Pesquisa “AgBes Educativas dos Museus do IBRAM”

Relatorio geral dos responsaveis - Quadro 19: Sugestdes para o incremento das agdes
educativas nos museus

Componentes do grupo:

1. Angela Vieira Abreu -~ Museu Solar Monjardim
2. Anny Christina Lima — Museu Lasar Segall
3. Angelo Zacarias Lanza ~ Museu do Ouro
4. Barbara Mara Pereira Harduim — Museu de Histdria e Artes do Estado do Rio de Janeiro
5. Carlos Alberto Silva Xavier — Museu Casa dos Ottoni
6. Carolina Moreira da Silva Knibel — Museu Imperial

— .
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10.
11.
12.
13,
14.
15.
16.
17.

Isabela Souza — Museu das missdes

Katia Regina de Oliveira Frecheiras —~ Museu Histdrico Nacional
Lise Corréa Rodrigues — Museu Histérico Nacional

Maria llone Seibel Machado — Museu da Vida (FIOCRUZ)
Mauricio Vicente Ferreira Junior — Museu Imperial

Regina Helena de Castro Resende — Museu Imperial

Ricardo Alfredo de Carvalho Rosa — Museu do Ouro

Ruth Beatriz Caldeira — Museu Histérico Nacional

Sibele Cazelli — Museu de Astronomia e Ciéncias Afins (MCT)
Sonia Maria de Aguiar Pantigoso — Museu Solar Monjardim
Stelvio — Museu de Arqueologia de Itaipu

— e e—————— . — . ———t
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Anexo 4

Presidéncia da Republica

Casa Civil
Subchefia para Assuntos Juridicos

LEIN® 11,904, DE 14 DE JANEIRO DE 2009,
n m de yelo

. Institur 0 Estatuto de Museus e da outras
< providéncias.

Regulsmanto

O PRESIDENTE DA REPUBLICA Fago saber que o Congresso Naclonal decreta & eu sanciono a seguints Let

CAPITULO |
Disposigbes Gerais

Art. 18 Consideram-se museus, para os efeitos desta Lel, as instituicdes sem fins lucrativos que conservam,
mmwcmpnhuw pesquisa, sducacdo, contemplacio e
turismo, conjuntos e colecbes de valor histdrico, artistico, clentifico, téonico ou de qualquer outra natureza cultural,
abertas ao plblico, a servigo da sociedade e de seu desenvolvimento.

Parigrafo Unico. Emmwnm-mmmwhdmmom

com o patriménio cultural e o temitorio visando ao desenvolimento cultural e socioecondmico e & participacio das
comunidades.

An. 2% Sao principlos fundamentais dos musaus:

| - a valorizagdo da dignidade humana;

Il - a promogio da cidadania;

It — 0 cumprimento da fungio social;

IV — a valorizagio e preservacio do patrimdnio cultural & ambiental;

V - a universaiidade do acesso, o respeito & a valorizagio 3 diversidade cultural
Vi - o intercAmbio institucional.

Unico. A aplicac3o deste artigo estd vinculada aos principios basitares do Plano Nadonal de Cultura e
do regime de protegdo e valorizag3o do patrimdnio cultural.

Art. 32 Conforme a3 caracteristicas e o desenvolwmento de cads museu, poderdo existr filais, seccionais e
nicleos ou anexos das instituighes.

Paragrafo dnico. Para fins de aplicacdo dests Lai, s3o definidos:

| — como fikal os museus dependantes de outros guanto & sua direcio e gestdo, indusive financeira, mas que
possuem plano museologico autdnomo;

Il — como seccional a parte diferenciada de um museu que, com a finalidade de executir seu planc museocldgico,
ocupa um imdvel independente da sede principal;

Ill - como nicleo ou anexo os espacos mdvels ou Imdvels que, por orlentagdes musecidgicas especificas, fazem
parte de um projeto de musey.

) _Mﬂ O poder publico estabelscerd mecanismos de formento o incantivo visando & sustentabilidade dos museus

Art. 52 Os bens culturais dos museus, em suas diversas manifestagtes, podem ser declarados como de interesse
publico, no todo ou em parte,

§ 19 Consideram-sa bens culturais passivels de musealizacdo os bens mdvels @ iImdvels de interesse publico, de
naturaza matenal ou imatarial, tomados individualmente ou em conjunio, portadores de referdncia ao ambienta natural, 3
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identidade, A cultura © & memdria dos diferentes grupos formadores da socledade brasileira.

§ 2% Sord declarado como de interesse piblico © acervo dos museus cujn proteclo e valorizaglo, pesquiss &
acesso & socledade representar um valor cultural de destacada importincia para @ Naglio, respeitada a diversidade
adtural, regional, étnica e inglistica do Pais,

§3% (VETADQ)

An. 6% Esta Lol ndo se aplica #s biblotecas, 808 arquivos, Aos centros de documentagho o &s colegbes
Visitfveis.

Pardgrafo Unico. S#o consideradas colegbes visitiveis o8 conjuntos do bens culturals conservados por uma
mﬂumm.mmmummmnnmmoumma
visitagdo, ainda que esporadicamants,

CAPITULO Il
Do Rogime Aplicivel aos Museus

At 72 Amamwwmomwwmmmm
estabelecidos nesta Lei.

Art. B2 A cringBo, 8 fusiio e s extingdo de museus serlo efetivadas por meio de documents plblico.,

§ 12 A elaboragho de planos, programas e projetos museoldgicos, visando & criago, & fusho ou & manutenclo
das museus, deve estar em consondncia com a Lei 0¥ 7 287 do 18 ge dezemiro de 1964,

§ 29 A criagiio, & fusio ou 8 eXUINGA0 de MuBeus deverd ser registrada no Ggéo competante do poder PUbIICD,

Ant. 92 Os museus poderdo estimular a constituigo de assocapdes de amigos dos museus, grupos de intoresse
especinkzado, voluniariado ou outras formas de colaboragio o participagdo sistemitica da comunidade e do pablico,

§ 10 Os museus, & medida das suns possibiidades, facultario espagos para a Instalagio de estruturas
assoclativas ou de voluntariado que tenham por fim & contribulc#o pars o desempenho das funpbes & finalidades dos
museus.

§ 2% Os museus poderio crisr um servigo de acolhimento, formagio o gestso de voluniariado, dotando-se de um
especifico, assegurando e estabelecendo o beneficio mituo da nstituigiio e dos volunténios.

A 10 (YETADO:
A, 11, A denominagho de museu estadual, reglonal ou distrital 86 pode ser uliizada por museu vinculado a
Unidade da Federagdo ou por museus a quem o Estado sutorize a utilizacso desta denominaciio.
An. 12 A denominagiio de museu municipal s6 pode ser utilizada por musey vinculado a Municipio ou por
museus & quem o Municipio autorize o utikzagio desta denominagso
Segdo |
Dos Museus Poblicos

A 13 Sbo considerados museus piblicos as Instiuipbes museoldgicas vinculadas a0 poder publico, situadas no
territbrio nacional

At 14 O poder publico firmard um plano anual prévio, de modo a garantir o funclonamento dos musaus pablicos
o parmitir 0 cumprimento de suas finalidades.

At 15, Os museus publicos serfio regidos por alo normativo especifico.

Pardgralo Unico. Sem prejulzo do disposio neste arfigo, o museu pOblco poderd estabelecer convénios pars o
sua gestéo.

At 18 Em-m&uwmummmmmmmw
A comercipkzacho de bens culturais.

Pardgrafo Unico. Atvidades de avaliagho para fins comerciais seriio permitidas 8os funciondios em servigo nos
Mmuseus, nos casos de uso Interno, do interesse clentifico, ou a pedido de Orgo do Poder Pablico, medianty
procadimento administrativo cablvel.

Art. 17, Os museus manterdo funciondrios devidamente qualificados, observada a legislagio vigente.
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Paragrafo unico, A entidade gestora do museu piblico garantird 2 disponibilidade de funciondrios qualificados e
em nimero suficiente para o cumprimanto de suas finalidades.

Sego Il
Do Regimento e das Areas Bésicas dos Museus

Art. 18. As entidades piblicas e privadas de que dependam os museus deverdo definir claramente seu
enquadramento organico e aprovar o respectivo regimento.

Art. 18, Todo museu deverd dispor de instalagbes sdequadas ao cumprimento das fun¢bes necessarias, bem
coma ao bem-estar dos usudrios e funcionarios.

Art. 20. Compete & direclo dos museus assegurar o seu bom funcionamento, o cumprimento do plano
museoldgico por melo de fungdes especiafizadas, bem como plansjar e coordenar 8 execucdo do plano anual de
atividades.

Subsecio |
Da Preservagdo, da Conservagdo, da Restauragao e da Seguranga
Art. 21. Os museus garantirdio a conservagio @ a seguranga de seus acervos,

Paragrafo dnico. Os programas, as normas e os procedimentos de preservacdo, conservacio e restauracio
serdo elaborados por cada museu em conformidade com 3 legislagio vigente.

Arl. 22. Aplicar-se-8 0 regime de responsabilidade solidaria 4s acdes de preservag@o, conservagdo ou
restauracdo que impliquem dano irrepardvel ou destruigdo de bens culturais dos museus, sendo punivel a neggéncis.

Ar. 23. Os museus devem dispor das condigdes de segurenga indispensdveis para garantir a protego e a
Integridade dos bens culturais sob sua guarda, bem como dos usudrios, dos respactivos funcionarios e das Instalagtes.

Paragrafo Unico. Cada museu deve dispor de um Programa de Seguranca periodicamente testado para prevenir
8 nautrakzar perigos.

Art. 24, EmmmmmiMMMMQ. excapcionalmente, pessoas,
desde que devidamente justificadas,

Ar. 25. As entidades de seguranga publica poderdo cooperar com os museus, par meio da definigdo conjunta do
Programa de Seguranca e da aprovacio dos equipamentos de prevencio e neutralizacdo de perigos.

Art. 26. Os museus colaborarBo com as entidades de seguranca plblica no combate aos crimes conlra a
propriedade e trafico de bens culturais.

Art. 27. O Programa e as regras de segurancga de cada museu 1&m natureza confidencial,
Paragrafo unico. (VETADO)
Subsecéo Il
Do Estudo, da Pesquisa e da Agio Educativa

Art. 28, O estudo e a pesquisa fundamentam as agdes desanvolvidas em todas as areas dos museus, no
cumprimento das suas multiplas compaténcias.

§ 18 O esludo e & pesquisa norteario a politica de aquisigies e descartes, a identificaco e caracterizago dos
bens culturais incorporados ou Incorpordvels o as atividades com fins de documentagdo, de conservagdo, de
interpretagéo e exposicio e de educagdo.

§20 Os museus deverdo promover esludos de piblico, diagnostico de participagdo e avaliagdes periddicas
objetivando & progressiva methorla da qualidade de seu funcionamento e o atendimento 4s necessidades dos visitantes.

Art. 29. Os museus deverdo promover agles educativas, fundamentadas no respeito 3 diversidade cultural @ na
participac@o comunitdria, contribuindo para ampliar o acesso da socedade &s manifestagdes cultursis e ao patriménio
material e imaterial da Nagdo.

Art. 30, Os museus deverdo disponibilizar oportunidades de pratica profissional 2os estabelecimentos de ensino
que ministrem cursos de museologla e afins, nos campos disciplinares relacionados as fungies museoldgicas e 4 sua
vocaglo.

Subseco Il
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Da Difusdo Cultural @ Do Acesso aos Mussus

Art. 31, As agles de comunicaclio constituem formas de se fazer conhecer 08 bens culturais incorporados ou
depositados no mussuy, de forma a propiciar o scesso pdblico.

Pardgrafo Unico. O museu regulamentard o acesso publico acs bens culturals, levando em consideracio as
condigies da conservagio e seguranga,

Art. 32. Os musous deverdo elaborar o implementar programas de exposicdes adequados & sua vocagho e
tipologia, com a finalidade de promover acesso a0s bens culturais e estimular a reflexiio @ o reconhacimento do seu valor
simbolico,

Art. 33, Os museus poderfio autorizar ou produzir publicagdes sobre temas vinculados a seus bens culturais e
pecas publicitirias sobre seu acervo e suas atividades.

§ 19 Serdo garantidos a qualidade, a fidolidade & os propdsitos clentificos e educativos do material produzido,
sem prejuizo dos direitos de autor & conexos.

§ 22 Todas as réplicas e demais copias serdo assinaladas como tais, de modo a evitar que sefam confundidas
com 08 objetos ou espécimes onginals,

Art. 34. A politica de gratuidade ou onerosidade do ingresso 80 museu serd estabelecida por eie ou pela entidade
de que dependa, para diferentes publicos, conforme dispositivos abrigados pelo sistema legistativo nacional,

A, 35. Os museus caractenzar-se-io pela acessibiidade universal dos diferentes pdblicos, na forma da
legisiacdo vigente.

At 36. As estatisticas de visitantes dos museus serlio enviodas a0 Orgio ou entidade competanta do poder
pdblico, na forma fixada pela respectiva sntidads, quando solicitadas.

Art, 37. Os museus deverdo disponibilizar um livro de sugesties & reclamacies disposto de forma visivel na drea
de acolhimento dos visitantes.,

Subsecsa IV
Dos Acervos dos Museus

Art. 38, Os museus deverdo formular, mmwwm para aprovagio da entidade de que
dependa, uma politica de aquisicdes e descartes de bens culturais, otuakzada periodicamente.

Parégrafo Unico. Os museus vinculados a0 poder piblico dario publicidade aos termos de descaries a serem
efetuados pela instituigio, por melo de publicagiio no respectivo Didrio Oficial.

Ant. 39, E obrigagdo dos museus manter documentagdo sistematicamente atualzada sobre o8 bens culturnis que
Integram seus acervos, na forma de registros & inventarios.

§ 12 O registro ¢ o inventdrio dos bens culturais dos museus devem estruturar-se de forma a sssegurar a
compatibiizaciio com o inventino nacional dos bens culturais.

§ 22 Os bens Inventariados ou registrados gozam de proteciio com vistas em evitar o seu parecimento ou
dogradaclio, a promaover sua preservacio e seguranga e a divuigar a respectiva existéncia.

A1 40. Os inventirios museoldgicos @ outros registros que identifiquam bens culturais, slaborados por museus
publicos & privados, séo considerados patriménio srquivistico de interesse nacional @ devem ser conservados nas
respectivas instalacdes dos museus, de modo a evitar destruiglo, perda ou deterioraghio.

Pardgrafo Unico. No caso de extinglo dos museus, 0s seus inventdrios e registros serdo conservados pelo drgéo
ou entidade sucessora,

At 41, A proteglio dos bens culturais dos museus se completa peio inventario nacional, sem prejuizo de outras
formas de protegio concorrentes.

§ 12 Entende-se por inventdrio nacional a insergdo de dados sistematizada e atuaiizada periodicaments sobre 08
bens culturais existentes em cada museuy, objetivando a sua identificagio e protegdo.

§ 22 O Inventirio nacional dos bens dos museus ndo terd implicagdes na propriedade, posse ou outro direito
real.

§ 32 O inventdrio nacional dos bens cullurais dos museus serd coordenado pela Unsdio,
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§ 4% Para efeito da integridade do inventério nacional, os museus responsabilizar-se-do pela insercdo dos dados
sobre seus bens culturais.

Subsagio V
Do Uso das imagens & Reprodugdes dos Bens Culturals dos Museus

At 42, Os museus facilitario o acesso & imagem & & reprodugio de sous bens culturais @ documentos conforme
os procedimenios astabelacidos na legisiacio vigenie @ nos regimentos intemos de cada museu.

Parigrafo Gnico. A disponibilzacio de que trata este artigo serd fundamentada nos principios da conservagdo
dos bens culturais, do interesse publico, da no interferéncia na atividade dos museus e da garantia dos direitos de
propnedade intelsctual, inclusive imagem, na forma da legislagdo vigenta.

Art. 43. Os museus gamntirdo 8 protecdo dos bens culturais que constiiuem Seus ACervos, tanto em relacio &
Qualidade das imagens e reprodugdes quanto & fidelidade pos sentidos educacional & de divuigagio que thes sdo
priprios, na forma da legistagio vigents.

Secdo
Do Plano Musaoldgico

Art. 44, E dever dos museus etaborar @ implementar o Plano Museoldgico,

Ant. 45. O Plano Museoldgico é compreendido como ferraments basica de planejamento estratégico, de sentido
global e integrador, indispensavel para a Identificacio da vocagho da instituicio musecldgica para a definiglo, o
ordenamento @ a priorizacio dos objetivos ¢ das agdes de cada uma de suas dreas de funcionamento, bem como
fundamenta a criagdio ou a fusdo de museus, constituindo instrumento fundamental para a sistematizagdo do trabalho
inlemo e pars a aluagho dos musaus na sociedade.

An. 46. O Plano Museoldgico do museu definird sud missdo badsica e sua funglio especifica na sociedade e
poderd contempiar os seguintes itens, dentre outros.

| - o diagnostico panicipativo da instituiciio, podendo ser realizado com o concurso de colaboradores extemos;

1l - a Mentificagdo dos espagos, bem como dos conjuntos patrimoniais sob a guarda dos museus;

i - a identficacio dos pdblicos a quem se desting o tabalho dos museus. -

IV - detalhamento dos Programas:

8) Institucional,

b) de Gestdo de Pessoas,

c) de Acervos;

d) de Exposicdes;

&) Educativo e Cultural,

f) de Pesquisa.

9) Arquitetdnico-urbanistico;

h) de Seguranca:

i) de Financiamento e Fomento,

1) da Comunicacso.

k) de acessibiidade a lodas as pessoes. (Incluldo pels Lei ' 11148 de 2015) (Vigdnoa)

§ 1% Na consolidagso do Plano Musecidgico, deve-se levar em conta o cardter interdiscipinar dos Programas.

§ 2% O Plano Museologico sera elaborado, preferenciaiments, de forma participativa, envolvendo o conjunto dos
wummammmnwm.mmmﬂm

§3e O Plano Musecidgico deverd ser avaliado permanentemente & revisado pels insttuigio com periodicidade
dafinida em seu regimento,
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Art. 47 mmmmmamwmmmm
adequacio 8s especificagbes dos distintos Programas, apresentaclo de cronograma de execugho, a explicitagio da
metodologia adotada, a descricio das agbes planejadas e a implantagio de um sistema de avaliagho permanents.

CAPITULO
A Sociedade e o8 Museus
Secdo |
Disposicdes Gerals

An. 48. Em consonandia com o proposito de servico a sotiedade estabalecido nesta Lel, poderdo ser promovidos
maetanismos de colaboragdo com outras entidades.

Art. 40. As atividades decorrenies dos mecanismos provistos no arl. 48 desta Lei serfo aulorizadas ¢
supervisionadas pela direcio do museu, que poderd suspendé-las caso seu desenvolvimento entre em confito com o
funcionamento normal do museu,

Art. 50. SerSo entendidas como associagdes de amigos de museus as sociedades clvis, sem fins lucrativos,
constiuidas na forma da lei civil, que praencham, 30 menos, 0s seguintes requisitos:

— constar em sey instrumento criador, como finalidade exclusiva, 0 apoio, @ manulencso e o incentivo as
atividades dos museus a que se refiram, especialmenie aquelas destinadas a0 publico em geral,

Il - ndo restringir a adesdo de novos membros, sejam pessoas fisicas ou juridicas;
Ill -~ ser vedada @ remuneracio da diretoria.

Parégrafo Gnico. O reconhecimento da assotiacdo de amigos dos museus serd realizado em ficha cadastral
elaborada pelo 6rgdo mantenedor ou entidade competante.

At 51. (VETADO)
Ant. 52. As associagdes de amigos deverdo tomar pibliccs seus balangos periodicamente.
Pardgrafo Gnico. As assoclapbes de amigos de museus deverdo permitir quaisquer verificagdes determinadas

pelos orgdos de controle compelenies, prestando os esclarecimenios que thes forem solictados, além de serem
obrgadas a remeter-thes anuaimente cépias de balangos e dos relatdrios do exercicio social.

Art. 53. As associagbes de amigos, no exercicio de suas fungdes, submeter-se-80 & aprovaclo prévia e axpresss
da Instiluiglo a que se vinculem, dos planos, dos projetos & das acdes.

Art. 54, As assoclagbes poderSio reservar alé dez por cento da lotalidade dos recursos por elas recebidos e
gorados para a sua propria administraghio & manutenghio, sendo o restante revertido para a instituicio museoldgica.

Segdo Il
Dos Sistemas de Museus

Art. 55, O Sistema de Museus ¢ uma rede organizada de instituigdes museologicas, baseado na adesso
voluntérie, configurado de forma progressiva e que visa & coordenacho, articulagio, & mediaclo, & qualificacdo e &
cooperacdo entre 08 MuUsSeus.

At 56. Os entes federados estabelecerdo em lel, denominada Estatuto Estadual, Regional, Municipal ou Distrital
dos Museus, normas especificas de organizacio, mommmmmmm
museus, do acordo com os principios disposios neste Estatuto.

§ 12 A instalagdo dos sistemas estaduais ou regionais, distrilais @ municipais de museus serd felta de forma
gradativa, sempre visando & qualficaco dos respectivos museus.

§ 22 Os sistemas do museus tém por finalidade:
| - apoiar tecnicamente 0s museus da drea disciphnar e temdtica ou geografica com eles relacionads;

Il = promover a cooperaciio o a articulacio anire os museus da area disciplinar & temética ou geografica com eles
relacionada, em especial com 0s museus municipals,

1l = contribuir para a Vilalidade e o dinamismo cultural dos locais de instalagho dos museus;
IV — elaborar pareceres e relatonos sobre questdes relativas & museclogia no contexto de atuagdo a eles adsirito;
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V — colsborar com o 6rgdo cu entidade do poder plblico competente no tocante 3 apreciacdo das candidaturas ao
Sistema Brasilelro de Museus, na promogdo de programas e de atividade e no acompanhamento da respectiva
execugio.

Art. 57. O Sistema Brasileiro de Museus dispord de um Comité Gestor, com a finalidade de propor diretrizes e
agdes, bem como apoiar & acompanhar o desanvolvimento do setor museoldgico brasileiro,

Paragrafo dnico. O Comité Gestor do Sistema Brasileiro de Museus serd composto por representantes de érgéos
e entidades com representatividade na drea da museclogia nacional.

At 58. O Sisterna Brasileiro de Musaus tem a finalidade de promover:

| — 3 interacdo entre 0s museus, instituigdes afins e profissionais ligados ao setor, visando ao constante
aperfeicoamento da utifzagdo de recursos materiais e culturais;

Il - a valorizacao, registro e disseminagdo de conhecimentos especificos no campo museoldgico;

Il — & gestéo integrada e o desenvolvimento das instituigbes, acervos e processos museoligicos;
w-omummmnmuwwmmum
humanos, documentacdo, pesquisa, consarvacio, restauragio, comunicagdo e difusdo entre os érgdos e entidades
mmmommmmom

V ~ a promogdo da qualidade do desempenho dos museus por meio da impiementagdo de procedimentos de
avakagdo.

Art. 59, Constituem objetivos especificos do Sistema Brasilsiro de Museus:

| = promover a articulacio entre as instituigies museoldgicas, respeitando sua autonomia juridico-administrativa,
cultural e técnico-cientifica;

n- mommmmm.mmumomo
patriménio cultural de comunidades populares e tradicionais, de acordo com as suas

il — divuigar padries e procedimentos técnico-cientificos que orientem as atividades desenvolvidas nas
museocidgicas;
IV — estimular e apaiar os programas e projelos de incremento e qualificagio profissional de equipes que atuem
em instituigdes musecligicas;
V — estimular a participagdo e o interesse dos diversos segmentos da sociedade no setor museoidgico;

VI — estimular o desenvolvimento de programas, projetos e atividades educativas e culturais nas instituicdes
museoidgicas;

Vil —incantivar & promover a criacac & a articulagdo de redes e sistemas estaduais, municipais & Internacionais de
museus, bem como seu Intercambio & integragdo ao Sistema Brasileiro de Museus;

Vil - contribuir para a implementagio, manutengio e atualizagdo de um Cadastro Nacional de Mussus;

IX — propor & crisgio e aperfeigoamanto de instrumentos legais para o melhor desempenho & desenvolvimento
das instiluighes museoiogicas no Pais;

X — propor medidas para a politica de seguranca e protecdo de acervos, instalagdes e adificagles;
X = incentivar a formagdo, a atualizacSo e a valorizagdo dos profissionals de instituicdes museclogicas; e

Xl -~ estmular priticas voltadas para permuta, aquisicio, documentagio, investigacio, preservagao,
conservagao, restauragéc e difusio de acervos museocidgicos.

Art. 60. mmmmmm«mm.wammaw
firmado com o drgdo competente, os mussus pablicos & privados, instituigdes educacionals relacionadas & drea da
museciogia e as entidades afins, na forma da legisiagio sspecifica.

Art. 81. Terdo prioridade, quanto a0 beneficiamento por politicas especificamente desenvolvidas, os museus
integrantes do Sistema Brasileiro de Museus.

Paragrafo dnico. Os museus em processo de adesdo podem ser beneficiadas por politicas de qualificagiio
especificas.

Art. 62. Os museus integrantes do Sistema Brasileiro de Museus colaboram entre si e arficulam 0s respectivos
recursos com vistas em melhorar e potencializar a prestagdo de servigos ao publico.
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Pardgrafo dnico. A colaboracio supracitada traduz-se no estabelecimento de contratos, acordos, convénios &
pmmwbsdacoopmmﬁemmmwmmﬁdamwblmwm.

Art. 63, Osnwseminlogradosmsmamlldmdaw”usmmdoﬂrdmdewmgmwde
venda judicial ou leilio de bens culturals, respeitada a legislagao em vigor.

§12 O prazo para o exercicio do direito de preferéncia & de quinze dias, &, em caso de concarréndia entre os
museusdoSistm.memdebmwomuaqwsemmm.

§ 28 Aprefeﬁndasépoderéwmrddaseobemwﬂuﬂobjewdaprdm&uhtegmmpdmude
aquisicdes dos museus, sob pena de nulidade do ato,

CAPITULO IV
Das Penalidades
Art. 64, (VETADQ)
Art. 85. (VETADO).

Art. 66, mmummwummmsmwthmammmmwu

ans. 52, 63 e 64 ds Le n? 9605 de 12 de feversiro de 1998, o ndo cumprimento das medidas necessarias &
ptmval;éowmcaodmmmumwsedamsuusadospehdegwm.muﬁzaqioedeumlc&debemdos
museus sujeitara os ransgressores:

| — & muita simples ou didria, nos valores correspondentes, no minimo, a dez e, no maximo, a mil dias-multa,
amdameamdonlnddénda.euimmwlammuﬂoospodﬂca.vedadaamcobrancepelaUnbanseléﬁver
ddoapﬁcedapdoEstado.pethsWoFed«aLpelaTerbswpduMcbbs;

ll-éperuaouresmmdehcenmebmeﬂdosﬁmsconceddospdopodupﬁbﬁco.peloptazodednoo
anos;

Ill—éMewmumomﬁnmuhmdmbemmwmmdeemw.
pelo prazo de cince anos;

IV — a0 impedimento de contratar com o poder pablico, pelo prazo de cinco anos;,
V - & suspensao parcial de sua atividade.

§ 12 Sem nbslaraaphmﬂodaspenaﬁdodnpnﬁstasmmwgo.éomwomgadoaindmarm
repararosdamseomdosaoabemmsoﬂzadoeaammwhdoe.

§ 28 No caso de omiss3o da autoridade. caberad & entidade competente, em ambilo federal, a aplicacdo das
§32 Nosmsospwvismmslndsosuellldocapudeswamgo.oatodechretddodapm.rasﬁﬁow
umms&owia&hdqﬁodaadﬁdade“mhs&aﬁawﬁme&amm&dw«hmﬁdmhmﬂmm
financiamento.
§42 Verificada a reincidéncia, a pena de multa serd agravada.
CAPITULO V
Disposi¢bes Finais e Transitéras

Art, B7. Oamswsadequaréowuestmmm,mommaodhnomnutaLdmmzodoc‘nm
anos, contados da sua publicagio.

Paragrafo Unico, Os museus federais j& #m funcionamento deverSo proceder 4 adaptagio de suas atividades aos
preceitos desta Lei no prazo de dois anos.

Art. 68, RmeaMamm.aMNMewmmmommm
mwemwwmmdomdemmmhdmmums.amiacwpenﬂoaoutropah.m
qualquer dnus, quando solicitado para:

| = produgdo de prova;

Il - exame de objetos e lugares;

Il — Informagbes sobre pessoas e coisas,
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IV - presenca temporaria de pessoa presa, cujas declaragbes tenham relevéncia para a decisdo de uma causa;

V - outras formas de assisténcia permitidas pela legislagéio em vigor pelos tratados de que o Brasil seja parte.

Art. 69, Para a consecuglo dos fins visados nesta Lel e especialmente para a reciprocidade da cooperagao
internacional, devera ser mantido sistema de comunicagdes aplo & facilitar o intercambio intemacional, répido e seguro,
de informacdes sobre bens culturals dos museus,

Ant. 70, Esta Lei entra em vigor cento e vinte dias apos a data de sua publicagdo.
Brasilia, 14 de janeiro de 2009; 1882 da Independéncia & 1212 da Republica.
LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Tarso Genro
Roberto Gomes do Nascimento

Este texin ndo substitul 0 publicado no DOU de 15.1.2009
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Anexo 5

SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA CULTURA
INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS - IBRAM

CARTA DE BELEM-PA

Principios e Parametres para a criag@o e posterior implementagéo da
Politica Nacional de Educacéo Museal

Realizou-se no Hangar Centro de Convengbes, em Belém, nos dias 24 e 25 de novembro de
2014, durante o 6° Férum Nacional de Museus, o Encontro Nacional do Programa Nacional de
Educagédo Museal-PNEM com © objetivo de definir os principios e parametros para a criagdo e
posterior implementacao da Politica Nacional de Educac@o Museal.

A demanda por uma Politica Nacional de Educagao Museal foi evidenciada no | Encontro de
Educadores do lbram, realizado em Petrépolis em 2010, onde se analisou a conjuntura e 0
desenvolvimento historico da educagdo museal no Brasil, langando os subsidios necessarios
para a construgao de uma politica que fortalecesse e consolidasse o campo, existente desde
1927 no pais, com a implantagao do primeiro setor educativo institucionalizado no Museu
Nacional, no Rio de Janeiro.

Tendo como base a Carta de Petropolis e documentos politicos da area museal, tais como
Plano Nacional de Cultura, Politica Nacional de Museus, Estatuto de Museus e Plano Nacional
Setorial de Museus, foram formuladas propostas no Férum Virtual do Programa Nacional de
Educagdo Museal, contando com 708 pessoas cadastradas e 55 articuladores, entre
profissionais de educagdo museal e representantes da sociedade civil e em 23 Encontros
Regionais, realizados em 13 unidades da federagao, que reuniram cerca de 650 pessoas,
elencando 57 diretrizes.

A Plenaria Final resultou nos principios e encaminhamentos apresentados abaixo € na
proposta de formulagdo da minuta da Politica Nacional de Educac@o Museal, a ser elaborada
pela equipe do PNEM, tendo como base os documentos historicamente criados para a
elaboragéo da Politica, de acordo com o texto abaixo:
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PRINCIPIO 1: Estabelecer a educacgfio museal como fungéio dos museus reconhecida
nas leis @ explicitada nos documentos norteadores, juntamente com a preservagio,
conservagéo, comunicagéio e pesquisa,

PRINCIPIO 2: A educaglo museal compreende um processo de maltiplas dimensdes de
ordem tedrica, pratica e de planejamento, em permanente didlogo com o museu e a
socledade,

PRINCIPIO 3. Garantir que cada instituico possua setor de educaglio museal,
composto por uma equipe qualificada e multidisciplinar, com a mesma equivaléncia
apontada no organograma para os demals setores técnicos do museu, prevendo
dotago orgamentéria e participacio nas esferas decisdrias do museu.

PRINCIPIO 4: Cada museu devera construir e atualizar sistematicamente a sua Politica
Educacional, em consonancia ao Plano Museolégico, levando em consideracéo as
caracteristicas Institucionais e dos seus diferentes publicos, explicitando os conceltos e
referenciais tedricos e metodolégicos que embasam o desenvolvimento das acgdes
educativas,

PRINCIPIO 6: Assegurar, a partir do conceito de Patrimdnio Integral, que os museus
sejam espagos de educaglio, de promog#o da cidadania e colaborem para o
desenvolvimento regional e local, de forma integrada com os diversos setores dos
museus.

'Neste sentido, apontamos como o préximo passo da criagéo e posterior Implementagio da
Politica Nacional de Educagio Museal a realizag8o do Il Encontro Nacional do PNEM para
| votar o texto final da Politica Nacional de Educaglio Museal, no segundo semestre de 2015,
! de acordo com as seguintes premissas;

e Garantir a sistematizago de conteldos dos documentos criados no processo de
construgéo da PNEM, para a construgio da minuta em reunides presenciais da equipe
do PNEM, no primeiro semestre de 2015.

e Ampla divuigag8o da minuta da Politica Nacional de Educag8o Museal e da realizagéo
do Il Encontro Nacional do Programa Nacional de Educago Museal (Il ENPNEM), entre
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os profissionais da educagdo museal, instituigdes culturais e educacionais, com
antecedéncia minima de 3 meses;

e Parceria entre 0 Ministério da Cultura, em especial o IBRAM, e outros Ministérios, o
ICOM, os Sistemas Estaduais e Municipais de Museus, Secretarias de Educagdio,
CUhnem.REm.MmusmeM.mmmo
organizagdes, para a divulgacéo e construgio do Il ENPNEM;

e Garantia de ampla participagéo nacional nos féruns de decisdo e encaminhamento;

o Posterior garantia dos trdmites oficiais para a institucionalizago da Politica Nacional de
EducacBo Museal, com a publicagio de Documento Norteador e devidos
encaminhamentos legais;

® Manutencio dos processos democraticos de consulta e participagio dos educadores
museais e da sociedade civil na elaboracio, implementagio e avaliagio da Politica
Nacional de Educacio Museal.

mmommummnmmemmmmm
no campo e fundamentais para o fortalecimento e democratizacio do acesso & memdria, &
educacio e & cultura, é imprescindivel sua efetiva criagiio, posterior implementacio e
consolidacdo nos pardmetros acima descritos.,

Assinam esla carta:
Equipe PNEM-IBRAM

Cinthia Oliveira - COMUSE

Dalva de Paula - COMUSE

Daniele de S& Alves - UFJF/GT Gesto

Diego Vivian — Museu das Missdes/ GT Museus e Comunidades

Diogo Tubbs ~ Museu Histérico Nacional/ GT

Femanda Castro -~ Museu da Chécara do Céuw/ GT Redes e Parcerias

Kétia Frecheiras — Museu da Republica/ GT Formag#io, capacitago e qualificacio
Isabel Portella — Museu da Republica/ GT Acessibilidade

Ménica Padilha - COMUSE
Om«JamSo«u-thdaChmmWGTPmmConam
Rafaela Gueiros — CGSIM/ GT Profissionais de Educagio Museal

Renata Almendra - COMUSE

Rita Coitinho — Museu Victor Meirelles/ GT Estudos e Pesquisas

Abigail do Perpétuo Socorro e Silva - Estudante

Adrielly Ribas Morais — Museu da Maré

Alice Bemvenuti ~ ULBRA / Grémio Esportivo Ferrinho

Ana Claudia dos Santos da Silva - Museu Paraense Emilio Goeldi
Ana Maria Lopes - Fundag@o Padre Anchieta - TV Cultura

— —— —— e
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Antonia Ferreira Soares — Museu de Favela/RJ
Cecilia Volkmer Ribeiro = COFEM e COREM/RS
Cid Ciay Costa Cardoso — Museu Sacaca
Davidson Panis Kaseker — SISEM/SP
Denilson Cristiano Antonio - REM/SC e Museu Hassis
' Edson Pereira — Museu da Familia
Elisa de Souza Martinez — Casa de Cultura da América Latina / UNB
Fabiana de Lima Sales — Museu da Abolicéo /IBRAM e REMIC/PE
Fatima Romualdo da Silva — Museu da Maré
Gleyce Kelly M. Heitor — Museu de Arte do Rio / RJ
- Hagé Gelvai - Museu da Familia
Iris Letiere Santos de Menezes —~ COJAN/SIM/SECULT
- Jodo Maria de Aradjo de Lima - SEECD/Museu Nisia Floresta
Liz Renata Lima Dias ~ Museu Casa Histérica de Alcantara — IBRAM/MInC
' Luciana Conrado Martins -~ PERCEBE
' Luciana Marques de Souza Eidam — Museu da Familia
Luiza de Souza Lima Pacheco - RIMC/BH
Manuela Dias de Melo - UFPE
Marcia Helena da Silva Pontes — SIM/SECULT/PA
Marcia Isabel Teixeira de Vargas - REM/RS
' Maria da Penha Teixeira de Souza ~Museu Vivo Olho do Tempo e REM/PB
+ Maria Elizabete de Azevedo — Museu dos Brinquedos
Marina Sartori de Toledo — Museu da Lingua Portuguesa
'Mayara da S, de A. Rodrigues — UFPA
Milene Chiovatto (Mila) ~ Pinacoteca do Estado de S&o Paulo
 Mona Ribeiro Nascimento — REM/BA
Nadia Helena Oliveira Aimeida~ ABREMC / Ecomuseu de Maranguape
'Nathalia Santos Costa ~ Museu Militar do Comando Militar do Sul
Odinelha Silva Tergino Bezerra — SECULT/FUNCARTE/Prefeitura de Natal
Paula Fernanda Silva de Aimeida - UFPA
Pedro Augusto da Silva Reis — Museu Vigia /PA
Raul Ivan Raiol de Campos - UFPA
Silvia G. Paes Barreto — Museu do Homem do Nordeste / Fundag&o Joaquim Nabuco
Zenaide de Paiva — SIM-SCULT/PA

Belém, 25 de novembro de 2014
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Anexo 6

SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA CULTURA
INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS - IBRAM

CARTA DE PORTO ALEGRE

Realizou-se na Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul, nos dias 2 ¢ 3 de
junho de 2017, durante o 7° Forum Nacional de Museus, 0 2° Encontro Nacional do
Programa Nacional de Educaglio Museal, que concluiu o processo consultivo de
construgio da Politica Nacional de Educagdo Museal-PNEM.

Completou-se, assim, uma demanda historica do campo. que da inicio 8 um novo
periodo de igual importancia: de encaminhamentos ¢ implementagio das diretrizes
definidas.

A partir de agora. aPNEMpassalwodowmmloaicmmmossujcitosc
instituicdes no que tange a educaglio museal. O desafio ¢ fazer valer os principios e
diraﬁnsqnoonmmmdocumauoﬁnneeolod-losanpdﬁmsoboﬁamﬁodo
{bram ¢ demais orgios do poder publico responsiveis pela implementacdo de politicas
publicas de museus.

Para isso. 0s educadores muscais ¢ demais participantes do 2° Encontro Nacional do
PNEM. hoje reunidos, apontam COMO passos necessanios a0 desenvolvimento da
Politica:

e Publicar 0 Cademo da Politica Nacional de Educagio Museal. com o conteido
mais detalhado da proposta, um glossario, sua meméria. seu historico de
construgio e proposigdes para sua implementagio:

e Realizar pesquisas, lideradas pelo IBRAM ¢ com colaboragiio das Redes de
Educadores em Museus ¢ dos articuladores do PNEM, sobre o atual estigio de
desenvolvimento da educagiio museal no Brasil:

e Realizar o 1° Encontro Nacional de Educagio Museal. até o 8° Forum Nacional
de Muscus, parn discutir o desenvolvimento e implementagdo da Politica
Nacional de Educagiio Museal, conceitos e priticas do campo;
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e Garantir um espago para discussdo das questdes da educacdo museal nos Foruns

Nacionais de Museus:

e Incentivar a realizagio de semindrios regionais para discussdo ¢ implementagio

da PNEM em parceria com as Redes de Educadores em Museus e articuladores
regionais do Programa Nacional de Educagdo Museal,

Assinam a Carta de Porto Alegre:

Alline A. S, da Silva

Angelo R. Biléssimo

Atila Tolentino

Cinthia Oliveira

Cristine Pieske

Dalva de Paula

Daniele de Sa Alves

Danilo Melo

Denilson Anténio

Diego L. Vivian

Diogo Tubbs

Dora Medeiros

Felipe Tenodrio

Fernanda Castro

Fernanda Maziero Junqueira
Fernando Antdnio Neto Lobo
Isabel Portella

Janaina Mclo

Jezulino Lacio Mendes Braga
Joana Ragattieri Adam

Jodio Pedro Rodrigues da Conceigdo
Jocenaide M* Rosseto

José do Nascimento Jr,

José Nascimento

José Rui Guimaries Mourdo
Juliana M. L. Pons

Junio F. Lima

Kitia Frecheiras

Leandro Nery Nunes

Luciana Conrado Martins
Luiza de Souza Lima Macedo
Magaly Cabral

Manuelina Maria Duarte Candido
Marcia Vargas

Maria Helena G. Carvalho Tavares
Maria Iraci S. Monetiro
Maristela Simédo

Milene Chiovatto

Moises Bezerra de Moracs
Mona Nascimento

Maonica Padilha Fonseca
Natdlia Maranhdo

Newton Fabiano

Ozias de Jesus Soares

Paola Haber Maues

Paulo Roberto Melo Sousa
Paulo Roberto Sangos Pontes
Rafaela Gueiros

Renata Bittencourt

Ricardo Ridrigues

Rita de Cassia Oliveira Valle
Rudival F. Melo

Sidney Gongalves do Vale
Thomas Xavier Cameiro
Vitor Rocha

Welington Ricardo

Porto Alegre, 3 de junho de 2017
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Anexo 7

0 - g
LE| N° 9375 - 24/09/90 g

INSTITUI O SISTEMA ESTADUAL DE
MUSEUS DO PARANA E ADOTA
OUTRAS PROVIDENCIAS.

A Assembléia Legislativa do Estado do Parana, decretou e eu sanciono a seguinte lei:
@D Fica instituido o Sistema Estadual de Museus do Paran, nos termos desta lel,
Paragrafo Unico - Para efeito desta lei, consideram-se museus oS organismos
caracterizados como institulgdes formais, dotados de quadro funcional, com acervo aberto
ac pablico, destinados a coletar, pesquisar, conservar, expor e divulgar 8sse acervo com
objetivas educacionais, culturais e de lazer,

@XED Constiwem objetivos do Sistema Estadual de Museus do Parané:

| - estabelecer um padrdo museolégico baseado no papel que cada museu desempenha na
comunidade;

Il - promover a ariculagdo enre 0s museus existentes no Estado, respeitando sua
autonomia juridico-administrativa, programatica e tecnica;

Il - desenvolver programas de assisténcia tecnica e museologica ass museus que integram
0 Sistema Estadual de Museus do Parana e a noves nicleos museologicos de acordo com
suas necessidades e, especialmente, nos aspectos relacionados & adequagdo, fusdo e
reformulacdo de museus;

IV - promover programas de capacitagdo de recursos humanos destinados a area
museolbgica;

V - estimular a panticipagdo da iniciativa privada na alocagio de recursos que possam
garantir o aprimoramento & a manutencgao do Sistema,

VI - incentivar a realizagio de atividades culturais dos museus junto 4 comunidade;

VIl - acompanhar a execugao dos programas em desenvolvimento, avahando, discutindo e
divulgando seus resultados;

VIl - fomentar as atividades de pesquisa, inventario, registro, vigilancia & tombamento;
IX - sugerir formas de visitacio aos museus, com destaque para o sentido didatico;
X - manter intercmbio com entidades congéneres, nacionais e internacionais.

@D © sistema Estadual de Museus do Parana sera gerido pela Secretaria de Estado
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da Cultura, através da Coordenaglo do Sistema Estadual, de Museus do Parand - COSEM,
@XD Fara atender ao disposto no artigo anterior, fica transformada a Coordenadoria de
Museus, unidade do nivel de execugdo programatica da estrutura da Secretaria de Estado
da Cultura, em Coordenagéo do Sistema Estadual de Museus do Parana.

G ntegrardo o Sistema Estadual de Museus do Parand os organismos museologicos
estaduals oficiais, podendo dele também participar, mediante a celebragio de convénios
com o orgdo central do Sistema, entidades publicas municipals, federals @ privadas com
atuagdo no Estado do Parand,

§ 1" - Integram o Sistema Estadual de Museus do Parand, na categoria de museus
esladuais oficiais, as seguintes unidades;

| - Museu Alfredo Andersen;

Il - Museu de Arte Contemporinga;

Il - Museu de Arte do Parana,

IV - Museu de Histdria Natural,

V - Museu da Imagem & do Som,

VI - Museu Paranaense,

§ 2" Sao integrantes do Sistema, como prolongamento dos museus, o Parque Histdrico do
Mate, a Casa Jofio Turin e o Centro Juvenil de Artes Plasticas, ligados ao Museu
Paranaense, ao Museu de Arte do Parana e ao Museu Alfredo Andersen, raspectivamente,

§ 3° A Coordenagdo do Sistema Estadual de Musaus do Parana @ responsavel pela
programacio da Sala Miguel 8akun, do Hall da Secretaria de Estado da Cultura e de outras
exposighes ocasionals,

QD Sio aibuigdes da Coordenacho do Sistema Estadual de Museus do Parand;

| - a programagdo e a operacionalizagio dos procedimentos técnicos inerentes ao Sistema,

Il - a elaboragiio de programas de divulgagio das atividades do Sistema;

1 - & organizacao e a manutenciio de um cadastro geral de museus do Estado,

IV - a orgamzagho e a manutengio de mventanos e registros do acervo dos museus
vinculados ao Sistema;

V - a promogio de cursos de capacitacdo de aperfeicoamento de recursos humanos
envolvidos na &rea museoldgica;
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VI - a elaboracdo e a divulgacdo de padrdes e de procedimentos técnicos para onentagio
aos responsaveis pejos museus que integram o Sistema;

VI - a organizacio de eventos culturais e educativos e de encontros de museus no Estado;

Vil - a identificacdo de fontes de recursos, através de contatos com organismos publicos e
privados nacionais e internacionais que detenham interesse na area museologica;

IX - a andlise e o parecer prévio socbr2 a concessdo de recursos financeiros aos museus
Integrantes do Sistema;

X - as providéncias quanto a celebracdo de convénios, contratos e acordos entre o
Govemno do Estado,através da Secretaria de Estado da Cultura, e organismos pdblicos e
privados, nacionais e internacionais, visando ao atingimento dos objetivos do Sistema;

X1 - a administracdo dos acordos de que rata o0 inciso antenor e o acompanhamento do
cumprimento dos seus objetivos;

Xl - o controle da aplicac@o de recursos financeiros concedidos aos museus integrantes do

Sistema, através do acompanhamento da execucdo de projetos que envolvam tais
Tecursos,

XM - a produgio de textos e de publicagdes de interesse da area museoldgica;
XIV - a representacdo do Estado do Paranéa junto ao Sistema Nacional de Museus;
XV - 0 apoio técnico aos trabalhos de restauro de bens culturais méveis;

XVI - a proposta de criacdo de novas unidades no ambito do Sistema Estadual de Museus
do Parana;

XVII - a elaboragdo de projetos visando o estimulo das atividades de pesquisa, inventario,
registro, vigilincia e tombamento;

XVl - o desempenho de outras atividades correlatas.

@D Fica criado, no ambito da Secretaria de Estado da Cuitura, o Conselho Consulivo
do Sistema Estadual de Museus do Parana.

Paragrafo Unico - S3o mantidos os atuais Conselhos Consultivos das unidades
museologicas oficials que integram o Sistema.

@D sio aribuicdes do Conselho Consultvo do Sistema Estadual de Museus do
Parana:
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l-aemws&odepuecusobrensmmrefaﬂmmarﬁgovdmlet

n-awammmmmmemumum»mmm
Sistema;

I - a avaliag8o bianual do funcionamento do Sistema;
IV - 0 desempenho de outras alividades correlatas:

[Ar. o] O Conselho Consultivo do Sistema Estadual de Museus do Paran serd presidido
pelo Secretario de Estado da Cultura e composto de mais 10 (dez) membros, a saber:

| - o Diretor Geral da Secretaria de Estado da Cultura:
Il - 0 Chefe da Coordenagio do Sistema Estadual de Museus do Parand,
n-o1 (wn)msenunmdoConsdhoRogionudeMusadoqh-COREM:

IV - 01 (um) representante do orgho estadual responsavel pela drea de Ciéncla e
Tecnologia;

V - 01 (um) representante do Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural -1BPC;

W-G(M)Wmmucmidm,delmm:domdemm
Cultura;

§1°OsmbtmmmdomdosnosmwoslllaWserlonmneadospebGovenmdudo
Bm,wﬁmmmm&mmsmucmpmmmuz(M)

srouwwmaummdemmdommmm.m
considerado relevante servigo prestado ao Estado,

@D © Conselno Consultivo do Sistema Estadual de Museus do Parand reunir-se-,
ordinariamente, quatro vezes por ano e, extraordinariamente, por convocaclo do seu
Presidente ou da maioria de seus membros,

@D 0 Conselho Consultivo do Sistema Estadual de Museus do Parand contaré com o
womemmumusmmmmommm
de suas atividades.

QD © Conselho Consultivo do Sistema Estadual de Museus do Parana terd o sey
funcionamento regulamentado por ato do Chefe do Poder Executivo Estadual,

@D Para efeitos de implantagao desta lei, na estrutura de cargos da Secretaria de
Estado da Cultura:
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| - fica alterada a denominagdo de: 01 (um) cargo de Chefe da Coordenadoria de Museus,
simbolo DAS-5; para 01 (um) cargo de Diretor de Museu, simbolo DAS-5; D4 (quatro)
cargos de Diretor de Museu, simbolo I-C, para 01 (um) cargo de Diretor do Parque Histdrico
do Mate, simbolo 1-C, 01 (um) cargo de Diretor do Centro Juvenil de Artes Plasticas,
simbolo 1-C, 01 (um) cargo de Diretor do Atelier do Museu Alfredo Andersen, simbolo 1-C e
01 (um) cargo de Diretor da Casa Jodo Tunn, simbolo 1-C;

Il - ficam criados: 01 (um) cargo de Chefe da Coordenagdo do Sistema Estadual de
Museus, simbolo DAS-4, e 05 (cinco) cargos de Diretor de Museu, simbolo DAS-5;

Il - ficam extintos 02 (dois) cargos de Diretor de Museu, simbolo 1-C.

@ED Fara fins de implantacio e de manutengdo do Sistema instituido por esta lei, a
Secretaria de Estado da Cultura podera captar recursos, através da celebragdo de
convénios, contratos e acordos, que, para efeitos de registros contabeis no Tesouro Geral
do Estado, constituirdo Receitas Escriturais, ficando depositados em contas vinculadas.

@ED Esta Lei entrara em vigor na data de sua publicagao, revogadas as disposigdes em
contrano,

PALACIO DO GOVERNO EM CURITIBA, em 24 de setembro de 1990,

ALVARO DIAS
GOVERNADOR DO ESTADO

RENE ARIEL DOTTI
SECRETARIO DE ESTADO DA CULTURA
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