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RESUMO

Na era da ubiquidade digital os espacos fisicos estdo permeados pelo fluxo de dados
e muitas das edificacbes contemporaneas sdo constituidas com o auxilio das
tecnologias da informacdo e comunicacdo (TIC). Desse processo emergem novos
modos de experiéncia das espacialidades arquitetonicas e urbanas dimensionalmente
alargadas pelo uso de recursos computacionais. A pesquisa busca responder a
indagacdo de como se ddo as relagdes comunicacionais € 0s modos de interacdo em
espacialidades multidimensionais de praticas conscientes. O estudo visa a analisar as
espacialidades, examinando as camadas informacionais, relagcdes de corporeidade e
modos de manifestacdo do sensivel, a fim de desvelar seu carater comunicacional e
agregar valor as obras como textos visuais. O que se defende ¢é a tese de que um
elevado grau de acionamento estésico, por meio do aporte tecnologico, ndo conduz a
uma maior probabilidade de experiéncia estética. Ademais, um espaco fisico sem
aparente chamamento a interatividade pode propiciar regimes de sentido de maior
intensidade, criando relacdes preditivas e condicionais de pertencimento entre sujeito
e objeto, para além da construcdo de interacdo por vias digitais. O pertencimento tende
a se manifestar no sujeito dotado de uma competéncia sensivel para olhar e sentir o
outro. O recorte empirico esta delimitado as espacialidades que se apropriam das
tecnologias da informacdo e comunicagdo como parte constituinte de sua
materialidade e que as incorporam para praticas inteligentes, tendo como propésito o
beneficio ao usuario e a0 meio ambiente. Para dar conta da analise, a fundamentacao
tedrica tem como pilares Lucrécia Ferrara, sobretudo com o estudo das espacialidades
e sua condigdo comunicante; Lev Manovich, que conceitua o espago aumentado; Hans
Gumbrecht, com a estética da cotidianidade e Eric Landowski, com os regimes de
interacdo e de sentido. O processo metodologico perpassa a aplicagdo da Semidtica
Visual com a investigacdo de relagbes semissimbdlicas entre a expressao e o
contetido, e a aplicacdo de teorias estéticas para desvelar relacfes de pertenca nas
narrativas arquitetbnicas e urbanas multidimensionais. Considera-se que a
inteligéncia de uma espacialidade ndo esteja na mera utilizacdo da tecnologia em si,
que esta de forma ubiqua sobreposta digitalmente a materialidade, mas em sua
apropriacao para fins conscientes. Por fim, tem-se o efeito multiplicador desse caréater
inteligente da materialidade, capaz de impactar positivamente os modos de se
comunicar, sentir e interagir e viver nas cidades.

Palavras-Chave: Experiéncia Estética; Comunicacdo; Pertencimento; Arquitetura;
Cidade



ABSTRACT

In the age of digital ubiquity the physical spaces are permeated by the flow of data
and many of the contemporary buildings are built with the help of information and
communication technologies (ICT). From this process emerge new modes of
experience of architectural and urban spatially dimensioned by the use of
computational resources. The research seeks to answer the inquiry as to whether
communicational relations and modes of interaction in multidimensional spatialities
of conscious practices. The study aims at analyzing the spatialities, examining the
informational layers, corporeality relations and modes of manifestation of the
sensitive, in order to reveal their communicational character and to add value to works
as visual texts. What is defended is the thesis that a high degree of aesthetic activation,
through the technological contribution, does not lead to a greater probability of
aesthetic experience. In addition, a physical space without an apparent call to
interactivity can provide more intense sense regimes, creating predictive and
conditional relations of belonging between subject and object, as well as the
construction of interaction by digital pathways. Belonging tends to manifest itself in
the subject endowed with a sensitive competence to look and feel the other. The
empirical cut is limited to the spatiality that appropriates information and
communication technologies as a constituent part of its materiality and that
incorporate them into intelligent practices, with the purpose of benefiting the user and
the environment. In order to account for the analysis, the theoretical foundation has
as pillars Lucrécia Ferrara, especially with the study of the spatiality and its
communicating condition; Lev Manovich, who conceptualizes the increased space;
Hans Gumbrecht, with the aesthetics of everyday life and Eric Landowski, with
regimes of interaction and meaning. The methodological process runs through the
application of Visual Semiotics with the investigation of semi-symbiotic relations
between expression and content, and the application of aesthetic theories to unveil
relations of belonging in multidimensional architectural and urban narratives. It is
considered that the intelligence of a spatiality is not in the mere utilization of the
technology itself, which is in a ubiquitous way digitally superimposed upon
materiality, but in its appropriation for conscious purposes. Finally, there is the
multiplier effect of this intelligent character of materiality, capable of positively
impacting the ways of communicating, feeling and interacting and living in cities.

Keywords: Aesthetic Experience; Communication; Belonging; Architecture; City
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1. INTRODUCAO

O estudo dos espacgos arquitetdnico e urbano vem sendo foco de interesse de
pesquisa da autora desde sua graduacdo na area de Arquitetura e Urbanismo. No
entanto, o Mestrado em Comunicagdo e Linguagens abriu caminhos para um novo
olhar sobre esses objetos, viés que foi novamente explorado e aprofundado no
Doutorado e que resulta na presente tese. Trata-se da busca pelo carater
comunicacional desses espagos fisicos, que doravante serdo abordados como
espacialidades, por seus modos de comunicar, de enunciar. A pesquisa anterior
(dissertacdo) apresentou uma analise das materialidades arquiteténicas e urbanas
constituidas com o auxilio do aporte tecnoldgico, que traziam um aumento de suas
dimens0es fisicas, as denominadas espacialidades multidimensionais.

A investigacdo que ora se apresenta visa a dar continuidade ao referido estudo,
mas com direcionamento voltado as materialidades comunicantes, que fazem uso das
tecnologias de informacdo e comunicacdo (TIC) de modo consciente, inteligente,
tendo como proposito trazer beneficios ao usuario e ao meio ambiente. O foco da
pesquisa é examinar espacialidades que se apropriam desses recursos computacionais
ndo so para alargar suas dimensdes, mas para melhorar as condi¢cdes de vida do
homem e do meio em que vive, natural e construido, ressignificando &reas
desocupadas, subutilizadas na urbe. Essas materialidades promovem a renovacéo do
espaco urbano e se tornam agentes de processos de impacto social, cultural,
econdmico, como a acupuntura urbana e a gentrificacdo, conceitos que serdo
abordados adiante.

Seja de forma consciente ou ndo, “0 espaco construido nos interpela de
diferentes pontos de vista: estilistico, historico, funcional, afetivo” (GUATTARI,
1992, p. 157), de modo que, na acepcdo de Guattari, os edificios sdo “maquinas
enunciadoras”. Para o autor, os edificios fornecem ao homem um discurso capaz de
manipular os impulsos cognitivos e afetivos (Id., p.158). Sob esse espectro, cabe a

pesquisa desvelar os modos de comunicar, de afetar, de tocar o outro, desses espacos
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arquiteténicos. Sua comunicabilidade é desvelada pela condicdo de linguagem visual,
que se faz indispensavel ao conhecimento do mundo (FERRARA, 2002).

A arquitetura carrega memorias do passado e sua expressividade perpassa
temporalidades recontando a historia da humanidade. Por vezes se mostra com uma
eloquéncial que a permite comunicar para além do ordinario. Essa linguagem
arquitetbnica é coexistente e indissociavel a cidade, outro importante cenario de
comunicabilidades, marcado por conformagdes e mutagdes constantes.

Sob a oOtica fugaz da contemporaneidade, tem-se um processo de
transformacdo da urbe de modo exponencialmente acelerado, com a presenca
consubstancial das tecnologias da informacéo e comunicagdo (TIC) contribuindo para
0 estreitamento da nocgéo espacgo-temporal. Nesse contexto muitos aspectos erigem-se
como foco de abordagem, mas considerando os multiplos modos de experiéncia do
sujeito na urbe, o recorte se da nos processos interacionais que evidenciam a triade
cidade-corpo-arquitetura, evidenciando os modos de presenca do sensivel. Pesavento
(2007) traz o componente da sensibilidade como uma das dimensdes que alicercam a

cidade, juntamente com materialidade e sociabilidade. Para a autora:

A cidade é objeto da producdo de imagens e discursos que se colocam no
lugar da materialidade e do social e os representam. Assim, a cidade € um
fendmeno que se revela pela percepcdo de emocOes e sentimentos dados
pelo viver urbano e também pela expressdo de utopias, de esperangas, de
desejos e medos, individuais e coletivos, que esse habitar em proximidade
propicia (PESAVENTO, 2007).

Por essa acepc¢do a cidade, sensivel, ¢ dotada de significado e memaria por
processos mentais que dé@o conta de transformar o espago em lugar (PESAVENTO,
2007). A analise estd voltada as esteticas urbanas, desveladas a partir da relacéo
simbidtica do corpo no processo de significacdo e transformacdo arquiteténica e da

urbe. Ao adentrar ao campo das relagdes comunicacionais temporalmente aceleradas,

! Alain de Botton traz em seu livro “A Arquitetura da Felicidade” (2006, p.103) a obra do Pavilhdo
Alemdo para a Exposicao de Bruxelas, em 1958 e faz mencéo a eloquéncia da arquitetura ao afirmar
que “os materiais, as cores [...] foram tdo eloquentes que a fachada pode falar como um pais devia ser
governado e que principios deviam nortear a sua politica externa”.
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as tecnologias da informacdo e comunicacdo surgem como importante participe do
objeto tripartite: cidade, corpo e arquitetura imbricados.

O aporte do recurso digital permite apropriaces que vao do convite a estesia,
tornando a arquitetura responsiva, interativa, até o uso para proporcionar melhorias
de usabilidade do préprio espaco fisico e de qualidade de vida, os ditos espacos
inteligentes. Duas séo as questdes que impulsionaram a pesquisa, uma busca saber
como se d&o e se articulam as relagdes comunicacionais e os modos de interagdo em
espacialidades multidimensionais de praticas conscientes, ou Seja, em que a
apropriacao tecnoldgica se da para beneficio ao usuario e ao meio ambiente. A outra
indagacdo que se faz é como materialidades com elevado grau de acionamento
estésico proporcionam mais possibilidades de suscitar no outro uma experiéncia
estética e se essa condi¢do favorece uma relacdo de pertencimento.

A investigacdo visa a dar conta de responder 0s questionamentos
supramencionados examinando o processo constitutivo do discurso visual, a partir do
uso das tecnologias da informacdo e comunicacgéo. O objetivo do estudo é estabelecer
relacBes de pertenca do sujeito as espacialidades voltadas a praticas conscientes, tendo
na utilizacdo dos recursos tecnoldgicos um meio para a melhoria das condicdes de uso
do espaco fisico, beneficiando o usuario e 0 meio ambiente. Ademais, a tese visa a
desvelar regimes de interagcdo e corporeidade que possam evidenciar a competéncia
poeética e inteligivel dos objetos e proporcionar a esses um incremento de valor
comunicacional.

Nas palavras de Caetano (2011, p. 4):

O corpo é o lugar de convergéncia e irradiacdo das emocdes e dos afetos
constitutivos, como principio originario, das relagdes comunicacionais.
Deles derivam as cadéncias dos sentidos e a orientacdo dos processos
interacionais em que se assenta toda a apreensao conjunta (compreensdo)
de aspectos do real e da vida. A partir dele, e com ele, se aliam as dimensdes
sensivel e cognitiva (CAETANO, 2011, p. 4).

Ao partilhar do entendimento de Kati Caetano de que o corpo subsume o lugar
primal e constitutivo das relagbes comunicacionais, por meio das emocdes e dos

afetos, objetiva-se de forma especifica: (i) investigar as relacdes entre os actantes,
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sujeito e objeto, na constituicdo da materialidade, de modo a desvelar processos
gerativos de pertenca e relagcbes de corporeidade; (ii) examinar como as camadas
informacionais e estéticas (dimensdo sensivel) se constituem e se manifestam no
discurso visual e (iii) analisar os elementos constitutivos do texto arquiteténico, sua
organizacao e articulacdo nos planos da expressao e do contetdo.

Por meio das andlises realizadas em materialidades com caracteristicas
distintas quanto ao grau de agenciamento permite-se apresentar a tese de que as
espacialidades com maior chamamento a estesia podem proporcionar uma maior
interatividade entre sujeito e objeto. No entanto, defende-se que essa condigédo ndo
conduz, tampouco favorece uma relacdo de pertencimento. O processo gerativo de
pertenca corresponde diretamente aos modos de constituicdo da espacialidade e ao
nivel de engajamento do sujeito, quer seja por via direta de a¢do (doacgdo de si) para
concepcdo da dimensdo matérica, quer seja indiretamente, emanando uma
competéncia sensivel que se ajusta ao objeto para criar uma relagdo corporea entre
ambos.

Infere-se que uma das premissas para que possa suscitar no sujeito um
sentimento de pertenga versa sobre a competéncia da espacialidade em corresponder
aos anseios de quem a usufrui. Isso ndo quer dizer que o cumprimento protocolar das
exigéncias do usuario para a construcdo de uma materialidade despertara algum
sentimento dessa natureza no sujeito. No entanto, para que possa haver um
pertencimento a espacialidade precisa dar conta dos anseios de quem a usufruira, ndo
cessando a esse aspecto. O sentir parte pode surgir a partir do interesse pela
materialidade por um sujeito imbuido de sensibilidade e pelo ato do objeto toca-lo de
algum modo. Essas manifestacOes inerentes ao processo gerativo do pertencimento
serdo abordadas nos capitulos 3, 4 e 5, pela andlise das espacialidades que compdem
0 corpus da pesquisa, quais sejam: High Line Park, em Nova York, Museu do
Amanhd, no Rio de Janeiro, Praca de Bolso do Ciclista, em Curitiba e Praca

Villaboim, em Sao Paulo.
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QUADRO 1 - RECORTE DA PESQUISA

Espacialidades comunicantes

Fonte: elaborado pela autora?

O recorte de estudo foi estabelecido de modo a dar conta dos questionamentos
que se apresentavam no inicio do trabalho. Para sua definicdo foram convocados
elementos, nog¢des e conjuntos conceituais, que resultaram na confluéncia explicitada
ao centro do quadro 1. A porcédo central subsume as espacialidades arquitetonicas e
urbanas de carater multidimensional (espaco aumentado), que se apropriam das TIC
para praticas de pressupostos inteligentes e essas, por sua vez, abarcam principios
sustentaveis.

Por abordar a representacdo do espaco fisico, o estudo traz a nocdo de
espacialidade. O termo advém de Lucrécia Ferrara (2008, p. 59), cunhado como a
categoria primal da representacao do espaco, ndo pela Gtica grafica, mas pela condicédo
edificante de “dimensdes perceptivas e comunicantes”. Trata-se do espaco que

comunica e é representado pela espacialidade. Segundo a autora:

2 A partir de template do aplicativo Canva.



22

[...] ndo h& entre espaco e espacialidade uma relacdo linear de causa e
consequéncia, ao contrario, 0 espaco € colocado nos seus limites pelas
espacialidades que o representam e que, por sua vez, sdo apreensiveis
atraves de visualidades e comunicabilidades. (FERRARA, 2008, p. 49).

Por esse viés conceitual a tese passa a tratar o espaco fisico como experiéncias
da espacialidade, entendendo que essa representa um espago que enuncia, que discursa
e faz ser percebido. Conforme postula a autora, a espacialidade “vai da arquitetura
como equipamento a forma como cultura; da cidade como fungéo e uso ao ambiente
que se comunica com espaco social” (FERRARA, 2007, p. 7). Extrapola a ciéncia que
se auto-explica como disciplina, para tratar da descoberta do espago “entre”, que se
constitui pelo dialogo alinhavado por diversas areas do conhecimento (Id., 2008). O
modo como se organizam as espacialidades subsume sua caracteristica de mediacao.

Por essa acepcdo de Ferrara, o lugar é sua imagem e os modos como ele se
produz e se constréi perfazem a comunicabilidade de sua imagem. Surge dai o
interesse no objeto de natureza arquitetbnica e urbana para analise no campo
comunicacional. Ferrara assume que a pesquisa das espacialidades comunicantes
“atinge a comunicagdo em todas as manifestagcdes enquanto area e campo cientificos”
(Ibid, p. 195).

A autora postula que o espaco representado se faz apreender pelas visualidades
e comunicabilidades (FERRARA, 2008). Tais apreensdes tornam-se mais intensas e
por vezes efémeras, com a apropriacdo das TIC como parte constituinte da
materialidade. Os exemplos analisados na tese trazem o aporte tecnolégico com
diferentes usos, mas apresentam em comum o uso do recurso digital para beneficio do
usuario — praticas inteligentes — seja no que tange a sustentabilidade ou a
experiéncia da espacialidade, pelo acionamento estésico.

O olhar da estética da cotidianidade perpassa a analise qualitativa do corpus,
considerando que o estudo se volta a uma teoria da sensibilidade, do “conhecimento
intuitivo transmitido pelos sentidos”® (SODRE, 2006. p. 89-90). A semantica da

analise perpassara os modos de viver e sentir as espacialidades multidimensionais, por

% O autor concebe tal nogéo a partir da anlise do estado da arte da palavra estética, desde Kant.
Para Sodré, além do estudo do belo a estética perpassa o conhecimento do sensivel.
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meio de regimes de ajustamento (LANDOWSKI, 2014a; 2014b) que podem levar a
relagcdes de pertenca entre sujeito e objeto. Para dar conta da fundamentagéo da tese
parte-se de quatro pilares conceituais que sustentaram estudos anteriores da autora,
ndo obstante sejam abarcadas aqui outras teorias “convocadas” pelos objetos de
pesquisa.

O alicerce elementar traz as nogdes de espacialidade (Lucrécia Ferrara), citada
anteriormente, de espaco aumentado (Lev Manovich) e de outros dois conceitos
advindos de Eric Landowski e Hans Gumbrecht, ambos referentes ao sentido, mas sob
prismas diferentes. De Landowski (2005a; 2014a; 2014b) traz-se a experiéncia como
resultante de dindmicas coordenadas por uma dimensdo sensivel, que perpassa
regimes de interacdo e de sentido entre actantes dotados de competéncia estésica. Para
0 autor, esse sentido se da para além do significado, adentra o campo do sensivel como
cognicdo, como afeto, emocdo. Em paralelo, recorre-se a Gumbrecht (2010, p. 127-
128), pelo entendimento do sentido como valor semantico. Na acepc¢do do autor, o
sentido surge como interpretacdo. Seus efeitos de significado em tensionamento com
0s provenientes da dimenséo de presenca dos objetos pode levar a vivéncias cunhadas
como “momentos de intensidade”. Sdo0 eventos ndo sdo edificantes, mas capazes de
produzir um arrebatamento do corpo causado pelo objeto, em um instante temporal,
um atimo da vida ordinéria (Op. cit). Essa filiacdo tedrica dé sustentacdo ao presente
estudo e tem sua complementacdo com outras no¢@es surgidas ao longo da andlise.

O Quadro 2 delineia a estrutura da tese e busca evidenciar, primeiramente, a
conexdo da introducdo as consideracdes finais, perpassando os cinco capitulos de
desenvolvimento da pesquisa. A seta branca conota uma continuidade de estudo,
entendendo que o assunto abordado ndo finda com os apontamentos da tese. O
capitulo 2, a seguir, tem como objetivo demonstrar o viés comunicacional da
arquitetura e do espaco urbano dimensionalmente alargados pelo uso das tecnologias
da informacdo e comunicacdo e mostra apropriacdes inteligentes desses recursos
digitais para beneficio do usuario. Os capitulos seguintes, de terceiro a quinto, trazem
a luz as relacdes de corporeidade, regimes de interacdo e sentido, por meio da analise
dos quatro objetos que compdem o corpus. Na sequéncia, o capitulo 6 consubstancia

0s niveis de engajamento entre sujeito e objeto propostos no decorrer da pesquisa,
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estabelecendo aspectos divergentes e convergentes as categorias predi¢do, pretenséo
e condicdo de pertenca. Adiante, na Introducdo, cada capitulo sera apresentado de

forma mais consistente.

QUADRO 2 - ESTRUTURA DA TESE

Estrutura da Tese

Capitulo 2 Capitulo 3 Capitulo 4 Capitulo 5 Capitulo 6

Introdugdo Consideragdes
Finais

Espacialidades High Line Museu do Praga de Bolso Espacialidades
multidimensionais Amanha do Ciclista arquiteténicas
e urbanas

e
Praga Villaboim
Prdticas Predigdo de Pretensdo de Relagdes de
Inteligentes Pertenca Pertenca Pertenga
Condigdo de
Pertenca

Fonte: elaborada pela autora®

A selecdo dos objetos empiricos abarca as espacialidades arquitetdnicas e
urbanas que sigam algumas premissas relevantes a este estudo. O primeiro passo
consistiu em filtrar materialidades que se configuram como multidimensionais, ou
seja, aquelas que de algum modo apresentam um aumento das suas dimensdes
possibilitadas pelo uso das tecnologias da informagédo e comunicacgéo, quer seja pelo
envolvimento do corpo ou para extrapolar a capacidade constitutiva da materialidade

por meio da mobilizacdo em rede. Em seguida, estende-se essa apropriacdo para alem

4 A partir de template do aplicativo Canva.
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da mera ampliacdo espacial e se inclui, portanto, um filtro das espacialidades
multidimensionais que fazem uso das TIC para beneficio do usuério. Em outras
palavras, interessa a pesquisa as narrativas arquiteténicas e urbanas que contam com
0 aporte tecnologico para proporcionar alguma condicdo de melhoria da qualidade de
vida do homem e do meio em que vive, natural e construido.

A premissa atinente aos principios sustentaveis consiste em constituir
espacialidades mais eficientes, quais sejam pelo uso racional de recursos naturais,
eficiéncia energética, propagacao da consciéncia ambiental, pela renovacao do espaco
urbano e seu uso pela comunidade. De forma alinhada, deve ser viavel sob o aspecto
econdémico e voltar-se ao beneficio social. O termo principios se deu em funcgéo de,
no decorrer da tese, haver indicios contraditérios no que tange as condicdes de carater
sustentavel de um dos objetos empiricos, 0 Museu do Amanha.

Retomando-se o0 processo de selecdo do corpus, para que seja possivel
investigar os modos de constituicdo e apreensdo do texto visual com o auxilio das
TIC, assim como as relagGes de pertenca, regimes de interacdo e corporeidade entre
sujeito e materialidade, recorreu-se a objetos erigidos em sitios vazios ou
subutilizados. Essa condicdo foi inserida a fim de se entender o processo constitutivo
da espacialidade®. Tem-se, portanto, exemplos empiricos arquitetonicos e urbanos
concebidos em areas obsoletas, com possibilidade de (res)significacdo, aproximando-
se da nocdo de terrain vague, de Sola-Morales (2002). Para o autor, nesses terrenos
ou areas urbanas “esquecidas” predominam “a memoria do passado sobre o presente”
(SOLA-MORALES, 2002, p. 187). Com a renovacdo espacial erigem-se novas
inscricBes e usos do territorio.

Outra condicionante que se subsume aos requisitos parte do entendimento de
que a arquitetura ndo pode ser lida somente por meio de fotografias. Trata-se de um
discurso visual tridimensional, que requer uma leitura pelo todo. Tal premissa consta
nos requisitos de Pietroforte (2012) ao abordar o estudo semidtico do espaco
arquiteténico. A partir da acepcéo de Dalva Thomaz (1993), de que a arquitetura tem

vida propria e ndo deve ser confundida com a imagem, Pietroforte postula que:

® Inclui-se nesse processo constitutivo a possibilidade de renovagédo de uma materialidade existente.
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Fotografado, o texto arquitetdnico é traduzido de uma semiotica do volume
para uma semidtica do plano, de modo gue a sensacdo espacial que ele nos
oferece fica totalmente desfigurada. Um texto de arquitetura deve ser
visitado para ser sentido, por isso, seu leitor deve estar dentro dele
(PIETROFORTE, 2012, p. 131).

Para dar conta do requisito exposto foi estabelecido o critério de que cada uma
das materialidades selecionadas seria observada pessoalmente pela pesquisadora. A
vivéncia in loco instaura uma abordagem qualitativa mais bem sustentada, ao entender
que a espacialidade é um objeto permeavel que deve ser apreendido como volume,
para além da captura em plano das imagens (Op. cit.). Ademais, ha que se considerar
que o contexto urbano em que esta inserido passa por transformacfes permanentes,
abrindo a possibilidade de modificacfes ndo sé no entorno imediato, mas no préprio
espaco arquiteténico. Tal requisito ndo implica dizer que a analise deixaria de ser
possivel pela ndo observancia no local. No entanto, por se tratar de um elemento
fisicamente penetravel, a apreensdo pela tatilidade, pelo sentir o espaco construido —
e ndo so pela visualidade — possui mais veracidade e robustez analitica, conforme a
acepcdo de Pietroforte (2012).

A fim de abarcar eventuais mudangas fisicas nas materialidades a observacéo
in loco a cada espacialidade precisou acontecer em ao menos duas oportunidades. Esse
critério se mostrou importante para que houvesse a comparacdo entre momentos
distintos, sejam esses relativos a propria temporalidade e as condicGes de observacgédo
e experiéncia em cada materialidade®.

Mais um filtro utilizado para a delimitacdo do corpus da pesquisa foi a
constituicdo da materialidade por meio de parceria entre iniciativa privada e setor
publico. Em maior ou menor grau para cada instituicdo, o que interessou a selecéo foi
0 imbricamento notdrio e indissociavel necessario a viabilizacdo da espacialidade.
Esse critério surge pela observacdo de que as noc¢des que tratam da inteligéncia nas
cidades usualmente incluem a sinergia entre setores como elemento fundamental para

0 éxito nas praticas urbanas, como a postulada por Caragliu et al (2009).

® Algumas espacialidades foram visitadas primeiramente em momento anterior ao inicio da tese, tendo
na segunda apreensdo o olhar como pesquisadora. S&o os casos do High Line, Praca de Bolso e Praca
Villaboim.
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O que se verd mais adiante € que cada um dos objetos analisados traz uma
relacdo diferente de parceria, quer seja pela doacdo do espaco publico para a
construcéo pela populagdo no seu sentido literal’, quer seja pela execucéo por grandes
grupos privados sobre terreno pertencente ao poder publico ou ainda, a construcéo
pela prefeitura da cidade com base em ideias e na mobilizacdo de associacdo de
moradores, que ajudam oficialmente na manutencdo do espaco urbano. Esse ultimo €
um exemplo de pratica consciente, uma vez que advém da agdo de pessoas que atuam
com inteligéncia em prol da melhoria da qualidade de vida nas cidades.

Outro fato determinante advém do fato de que a apropriacdo da espacialidade
leva a regimes de interagéo e de pertencimento que podem diferir conforme a cultura,
0s modos de vida da populacdo da cidade onde se inserem, fazendo surgir a
necessidade de abarcar objetos de pesquisa de diferentes tipologias e localidades. O
nimero de objetos selecionados para o corpus se deve a decisdo de analisar
preferencialmente uma materialidade de ambito local, uma nacional e uma
internacional. Com base nessa condicdo geografica, a selecdo voltou-se as
espacialidades com intervengfes urbanas de maior notoriedade, com base nos

registros de buscas (Quadro 3).

" Caso da Praca de Bolso do Ciclista, que foi construida pela comunidade, em sua maioria
cicloativistas vinculados a uma associa¢do proxima ao local da praca, demais moradores da cidade
de Curitiba e voluntarios de outras localidades, que se engajaram ao projeto.
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QUADRO 3 - BUSCAS POR PALAVRAS-CHAVE EM BANCO DE IMAGENS

Termos buscados no Google*
(de 13 a 19/05/2016)

Resultados encontrados em
Google Imagens

transformacéo urbana espaco publico
exemplos

das 10 primeiras imagens 4 sdao do
High Line e 1 é do Superkilen

construcdo espaco publico sustentavel

das 3 primeiras imagens 3 sdo do
High Line

revitalizacdo urbana exemplos

das 5 primeiras imagens 2 sdo do
High Line

revitalizacao urbana

das 3 primeiras imagens 1 é do
High Line e 1 é do Superkilen

espacos publicos colaboracédo populagédo

das 3 primeiras imagens 2 sdo do
High Line

espacos sustentaveis exemplos

das 3 primeiras imagens 2 sdo do
High Line

transformacé&o urbana

das 3 primeiras imagens 1 é do
High Line e 1 é do Superkilen

renovacao espacgo urbano mobilizacao

das 3 primeiras imagens 1 é do
High Line

revitalizacdo espaco publico

das 3 primeiras imagens 1 é do
High Line

experiéncia renovacgao urbana engajamento

das 5 primeiras imagens 1 é do
High Line e 1 do Porto Maravilha

experiéncia arquitetura espaco publico

das 5 primeiras imagens 1 é do
High Line

experiéncia arquitetura espago tecnologia

das 6 primeiras imagens 1 é do
Museu do Amanha

revitalizacdo espaco publico mobilizagdo

das 3 primeiras imagens 1 é da
Praca Villaboim

experiéncia renovacdo urbana
tecnologia Brasil

das 5 primeiras imagens 1 é do
do Porto Maravilha

renovacgdo urbana tecnologia
Brasil

das 5 primeiras imagens 2 séo
internacionais, 1 é do

Porto Maravilha e 1 mostra
Curitiba

renovacdo urbana sustentavel tecnologia
Brasil

das 5 primeiras imagens 1 mostra
Curitiba

espaco publico construcédo sustentavel
Curitiba

das 5 primeiras imagens 1 é da
Praca de Bolso do Ciclista

espaco publico construcdo populacao
Curitiba

das 5 primeiras imagens 1 é da
Praga de Bolso do Ciclista

* Os termos constantes ha mesma linha da tabela foram buscados conjuntamente, com espacamento

simples entre eles

Fonte: elaborado pela autora a partir dos resultados de imagens do GOOGLE, 2016.
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Com base nos critérios estabelecidos, o processo constitutivo do corpus
perpassou uma pesquisa de imagens no site Google, realizada entre 13 e 19 de maio
de 2016, a partir do agrupamento de termos extraidos do recorte da tese. Esses
conjuntos foram inseridos na busca primeiramente sem indicacao geografica, de modo
a tentar obter um exemplar internacional a ser incorporado ao estudo. Como
resultante, imagens de duas espacialidades apareceram em trés ou mais buscas
distintas, denotando a notoriedade desses no contexto urbano global: o High Line
Park, em Nova York, e o Superkilen, em Copenhague.

Ambos passaram por um processo de ressignificacdo e se tornaram referéncia
para outras intervencdes urbanas, fato corroborado pela reiterada aparigédo de suas
imagens nos resultados de busca, a partir de termos técnicos sem mencdo a
localizacdo. O passo seguinte para a escolha de um dos dois exemplares de ambito
internacional foi a inser¢do dos termos “High Line” e “Superkilen” na ferramenta
Google Trends, a fim de obter dados estatisticos e extrair um grafico que indicasse 0s

registros diarios de busca ao longo do ano de 2016 (Figura 1).

FIGURA 1 - COMPARACAO ENTRE BUSCAS DOS TERMOS “HIGH LINE” E
“SUPERKILEN” DURANTE O ANO DE 2016

= Google Trends Comparar

® highline @® superkilen

Termo de pesquisa Termeo de pesquisa

+ Adicionar comparagéo

Todo o munde 2016 - Todas as categorias ¥ Pesquisana Web «

o <

M

Interesse ao longo do tempo

|4

Fonte: GOOGLE TRENDS®.

& Disponivel em: <https://trends.google.com.br/>. Acessos em: 19 mai. 2016; 10. Jul. 2016.
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O grafico apontou uma média de 88 pontos por dia para o termo “High Line”,
considerando a métrica de indicador relativo, com escala de 0 a 100. No mesmo
periodo, o termo “Superkilen” teve média de 1 ponto diario. Os dados obtidos
denotaram a notoriedade que 0 parque nova-iorquino passou a ter desde sua
inauguragdo, em 2009, encaminhando sua escolha para o corpus desta pesquisa.
Diante de sua posicdo destacada em relacdo ao objeto dinamarqués, ndo se cogitou
seguir com duas renovacOes eminentemente urbanas de cunho internacional para a
selecdo final (Quadro 4). Nesse momento ainda nédo se descartava a insercdo de outro
exemplar de fora do Brasil, desde que apresentasse caracteristica constitutiva distinta
e se enquadrasse nos critérios adotados, advindos do recorte da pesquisa. No entanto,
diante da pregnancia da espacialidade do High Line nas imagens resultantes e sua
condicdo positiva as condicionantes ilustradas no quadro 4, esse objeto foi o primeiro
a ser incorporado a tese®.

As outras espacialidades também foram selecionadas a partir de buscas por
termos no Google Imagens, conforme resultados verificados no quadro 3. Ao inserir
a palavra “experiéncia” e combind-la com termos como “arquitetura”, “espaco” e
“tecnologia”, mesmo sem indicag@o de localizagdo, a imagem do Museu do Amanha
apareceu dentre os seis primeiros resultados. Ao modificar a pesquisa e incluir termos
como “renovacao urbana”, o Porto Maravilha surgiu dentre as cinco fotos de destaque
e o resultado foi reiterado com a insercao das palavras “Brasil” e, novamente,
“tecnologia”. A selecdo do museu no contexto da ressignificacdo da regido portuaria
do Rio de Janeiro advém dessas constatacfes nas buscas realizadas em mar¢o de 2016.

Da mesma forma, a Praca de Bolso do Ciclista foi incluida no corpus pela
aparicdo dentre as cinco primeiras imagens do Google, em mais de uma combinacao
de termos com mencdo a cidade de Curitiba. A Praca Villaboim, em S&o Paulo, foi
incorporada a tese como exemplo complementar do quinto capitulo por constar nos

primeiros resultados da busca que incluiu a palavra “mobilizacdo”, precedida da

° A escolha do High Line a partir dos resultados de busca de imagens facilitou o atendimento ao
critério das duas observaces in loco, uma vez que a pesquisadora j& havia feito uma das visitas em
2014, antes do inicio da pesquisa.



expressao “revitalizagcdo espaco publico”. A espacialidade apareceu em destaque sem
que tenha havido qualquer mencéo a localidade, fato que denota a relevancia que a
praga tem no processo de renovagdo com a participacdo ativa da comunidade. A
importancia desse objeto no presente estudo se da pela reiteracdo da necessidade de
se pensar em préaticas conscientes, entendendo-as como ac@es inteligentes a partir da
criatividade e cooperacéo das pessoas (CARAGLIU et al., 2009) em prol da vida nas

cidades.

QUADRO 4 — CRITERIOS DE SELECAO DO CORPUS

Espacialidade

arquiteténica efou v v vV Vv A4 vV vV
urbana

Espacialidade

multidimensional (uso v v A\ A4 vV vV Vv
das TIC)

Beneficio ao usuario e

ao meio ambiente Vv ® \'% \'4 A4 vV A4
(principios

sustentaveis)

Parceria entre ® v ® v v v v

iniciativa privada e
setor publico

Minimo de duas visitas ® ® * *% vV v vV
in loco
Perenidade ® ® Vv Vv \"4 A% A4

* Poderia ser observado in loco em dois momentos, se atendesse aos demais critérios
** Uma visita foi realizada anos antes da renovagdo, sem relagdo com a pesquisa, e uma observagdo foi feita posteriormente,
durante o desenvolvimento da tese.
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Extrairam-se, portanto, desses filtros, materialidades que se enquadrassem nas
condigdes mencionadas anteriormente. Todas precisavam apresentar as premissas de
apropriacdo das TIC para atingir a multidimensionalidade e o beneficio do usuario e
do meio ambiente, possuir carater e tipologias distintas, localizacdo geografica que
abarcasse os ambitos local, nacional e internacional (corpus todo), fruto de parceria
publico-privada, notoriedade pelo enfoque socioambiental e ainda, que fosse passivel
de observacdo in loco pelo autor em pelo menos duas oportunidades.

A escolha do corpus perpassou também a condicdo plural de dimensdo de
presencga dos objetos. Em outras palavras, a pesquisa buscou abarcar materialidades
com caracteristicas fisicas que as distinguissem entre si, de modo a ampliar as
possibilidades de analise e agregar valor comunicacional a um espectro maior de
empiria. O Quadro 4 traz os requisitos estabelecidos para a selecdo do corpus da
pesquisa e demonstra que algumas espacialidades pré-elencadas em funcdo de
aparecerem em resultados de busca ndo se enquadraram em uma ou mais
condicionantes e precisaram ser refutadas. Refere-se a fachada do hotel WZ, o Blur
Building e o Pavilhdo Dancgante. Ademais, por mais que tenham sido apontados no
Google Imagens, nenhum desses trés objetos obteve posicdo de destaque entre as 10
primeiras espacialidades resultantes das pesquisas.

A instalacdo temporaria Pavilhdo Dancante (PD), construida em 2016 por
ocasido dos Jogos Olimpicos do Rio de Janeiro, ndo atende a condicionante atinente
ao beneficio ao usuario, de modo que é apresentada no primeiro capitulo na condicédo
de exemplo de arquitetura do espaco aumentado. Ja a edificacdo que abriga o WZ
Hotel, em S&o Paulo, atende ao requisito vinculado a sustentabilidade. Sua fachada
principal possui sensores de medicao das condicdes de conforto ambiental da regiéo.
O indice de poluicdo sonora é apresentado na vista principal do edificio em uma escala
cromatica de facil percepcao pelos citadinos. N&o obstante, o que tornou inviavel sua
insercdo a pesquisa foi o fato de ndo se enquadrar no requisito de parceria puablico-
privada. Esse aspecto se faz relevante em razdo do carater de inteligéncia a ser
analisado, que implica, dentre outros fatores, no imbricamento entre os dois setores.
Isso ndo significa que uma espacialidade concebida e erigida por uma instituicdo

privada ndo possa apresentar modos de constituicdo do espaco fisico e uso de forma
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consciente. Ha muitos exemplos de espacialidades multidimensionais com
caracteristicas de apropriacdo inteligente e que poderiam ser elencados para compor
0 presente estudo. E o caso dos objetos construidos com base na arquitetura
paramétrica, conceito que considera o sistema de computacao grafica para concepcao
projetual voltada a melhorar a eficiéncial® das edificacdes. No entanto, o requisito que
versa sobre a parceria publico-privada advém da necessidade de se pensar a
arquitetura e a cidade a partir desse elo, de modo indissociavel.

Outro fator considerado na selecdo do corpus foi o de perenidade. Em outras
palavras, a pesquisa analisa espacialidades arquitetonicas e urbanas que ndo sao
efémeras, transitorias. A principal razdo para a ado¢do dessa premissa € a
possibilidade de leituras do texto, dos objetos, em momento posterior ao presente
estudo. Essas apreensdes que ndo se referem somente a autora desta tese, ndo obstante
seja uma das intengdes, mas aos leitores que tenham a oportunidade de visitar as
materialidades futuramente.

N&o se descarta a importancia de analisar também edificacdes ou instalacfes
de cunho temporério, sdo exemplos legitimos e de valioso sumo para pesquisas em
diversas areas conhecimento. No entanto, ndo foi esse o foco da pesquisa. Nessa
conjectura, a tese buscou analisar materialidades que permitam uma futura
experiéncia estésica, corplrea, seja para validar in loco as consideracdes aqui
apresentadas, refuta-las com base em outros arcaboucos tedricos ou, na hipdtese mais
desejavel, poder gerar novos elementos e vieses para pesquisas ulteriores,
considerando as multiplas apreensdes e olhares para os objetos.

Pelo exposto, as materialidades Blur Building e Pavilhdo Dancante nao
entraram no corpus para uma analise mais aprofundada. De todo modo, ambas sédo
apresentadas no primeiro capitulo como exemplos de espacialidades que se apropriam
da tecnologia para um alargamento espacial (MANOVICH, 2006), e portanto, sdo
consideradas multidimensionais. Mas para além disso, as instalacBGes transitorias
fazem uso de recursos naturais renovaveis para propiciar esse aumento, conforme sera

apresentado adiante.

10 Eficiéncia energética das fachadas, por exemplo.
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Diferentemente do que ocorreu a época dos estudos de Mestrado, quando todas
as materialidades que compunham o corpus eram internacionais, a pesquisa atual
subsume exemplares nacionais, leia-se do pais de origem e residéncia da autora. Ha
um Unico objeto norte-americano e os demais sao de &mbito nacional. Trata-se de uma
oportunidade para investigar o que se faz no Brasil no tocante ao beneficiamento do
usuario e do meio ambiente, considerando espacialidades multidimensionais.
Ademais, denota a evolugdo que houve no pais, em menos de uma decada, quanto a
apropriacdo da tecnologia no espaco arquitetdnico e urbano, quer seja para fins
sustentaveis, visando a melhoria das condic¢Ges sociais, econdmicas e ambientais do
lugar ou outros vieses.

Ainda ha muito a percorrer para que iniciativas como as aqui apresentadas se
tornem mais comuns e possam reverberar e motivar outros projetos, como ocorre em
paises como a Dinamarca, destacada por exemplos como o Superkilen. A despeito
dessa condicdo, os objetos de pesquisa sugerem um grande avanco colaborativo com
0s propositos e beneficios supracitados. N&o foi preciso recorrer a exemplares apenas
internacionais para abordar espacialidades de uso consciente.

Poder-se-ia fazer uma analise apenas com exemplares nacionais, mas conforme
ja abordado, o High Line foi inserido por se enquadrar em todos o0s requisitos que
compdem o recorte da pesquisa e por ser uma espacialidade constituida em
decorréncia de um processo de renovagdo urbana que ganhou notoriedade e se tornou
referéncia projetual (Figura 1 e Quadro 3). Sua concepcéo parte da ressignificagao de
uma estrutura suspensa desativada, em regido da ilha de Manhattan até entdo sem
apelo imobiliario. A resultante da intervencao na area foi a valorizacdo imobiliéria e
sobretudo, o resgate de uma parcela da urbe para fruicdo dos transeuntes. O projeto se
mostrou bastante eficiente em aspectos atinentes a sustentabilidade, a parceria entre
0s 0rgdos governamentais e a associacdo de moradores. O High Line é considerado
um exemplo de espago aumentado pela apropriacdo das tecnologias da informacéo e
comunicacdo para a constituicdo da materialidade e para a manutencdo de forma
consciente. Tais caracteristicas serdo melhor abordadas adiante, no terceiro capitulo.

Todas as materialidades analisadas se tornaram referéncia nas cidades onde

estdo inseridas, quer seja pela renovacéo e apropriacdo do espaco urbano, seja pelo
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cunho sustentavel, capacidade de mobilizacdo da comunidade ou mesmo o potencial
turistico, que contribui para a autopromocao da urbe. O parque urbano e as duas pracas
se tornaram projetos “piloto”, com ideias passiveis de serem replicadas em outras
localidades. As premissas projetuais do High Line vém sendo implementadas em
areas degradadas de algumas cidades, inclusive no Brasil, como a implantacdo de um
parque linear no Elevado Jodo Goulart (Minhocéo), a ser abordado no terceiro
capitulo.

Em paralelo, o éxito na construcdo da Praca de Bolso do Ciclista, em Curitiba,
motivou os fundadores a idealizar a renovacdo de outra area, a Praca de Bolso da
Gilda. Ainda na condicdo de reprodutibilidade projetual e engajamento social, a Praca
paulistana Villaboim também vem sendo referenciada como exemplo de espacialidade
renovada a partir da (do)acéo e organizacao da propria comunidade. O éxito das quatro
propostas esta vinculado, dentre outros fatores, a parceria com o setor publico.

A ordem de apresentagdo dos capitulos de analise foi estabelecida segundo dois
preceitos, o do afunilamento (i) da escala urbana e (ii) da situacdo geografica. O
primeiro fator consiste na organizagdo do corpus da macro para a micro-escala de
intervencdo na urbe. Outras configuragfes sequenciais poderiam ser estabelecidas,
mas o estudo buscou apresentar primeiramente o processo de ressignificacdo espacial
de maior porte e impacto urbano e finalizar com o de menor porte, sem que iSso
macule ou tenha influéncia na relevancia de cada objeto. Do mesmo modo, 0 percurso
analitico seguiu da insercéo internacional para nacional e, posteriormente, local!.

A fim de produzir uma analise qualitativa dos objetos citados foi adotado o
mesmo percurso metodolégico ja realizado em estudos anteriores da autora. A
pesquisa concatena a Semidtica Plastica e o conceito de semissimbolismo (FLOCH,
1985) com os regimes de interacdo e de sentido da Sociossemidtica (LANDOWSKI,
2014b), para examinar as camadas informacionais da espacialidade. Adentra ainda, a
estética da cotidianidade para captura do sensivel (GUMBRECHT, 2010; GREIMAS,

2002), de modo a desvelar o carater poético e comunicacional (FERRARA, 2008;

11 A Praca Villaboim esta alocada no quinto capitulo, juntamente com a Praga de Bolso do Ciclista,
de insercdo local, uma vez que surge como exemplo complementar do processo de condicéo de
pertenga.
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MANOVICH, 2006) dos objetos. O viés analitico perpassa o desvelamento de sentido
das relacdes estabelecidas no texto visual, com reiteradas homologacGes entre
categorias do plano da expressédo e do plano do contetdo.

A luz da semictica discursiva greimasiana, Jean Marie Floch (1985) foi um dos
fundadores da Semiotica Plastica (PIETROFORTE, 2004, p. 9). Nesse viés analitico
refuta-se a énfase propriamente no signo e se coloca em evidéncia o processo de
significagcdo de modo abrangente, capaz de gerar os signos (Id., p. 7). Tem-se o que
Algirdas Greimas cunhou como “percurso gerativo do sentido”, a partir do conceito
de expressdo e contetdo de Louis Hjelmslev (Op. cit.).

Nos estudos semioticos as modalidades textuais, quer sejam verbais, ndo-
verbais ou sincréticas, sdéo compostas por dois planos: o da expressédo e o do contetido
(PIETROFORTE, 2004). A manifestacdo do segundo (conteudo) advém do primeiro
(expressdo) e é na articulacdo dos dois planos que surge o sentido. Ao referir-se a
relacdo entre ambos Fiorin (2003) postula que ha textos com funcdo utilitaria,
fundamentalmente destinados a documentar, explicar, que tornam prescindivel o
plano da expressdo. Nessa categoria textual o conteudo é o que se mostra
preponderante. Por outro lado, ainda na acepg¢éo do autor, ha textos de funcéo estética,
nos quais a expressao apresenta relevancia (FIORIN, 2003, p. 78). 1sso ocorre porque
ndo mais importa apenas o que se diz, mas como se diz. A partir dessa premissa a
articulacdo entre os planos da expressdo e do conteldo e a investigacdo de seus
elementos se tornam essenciais para a significagdo global do texto. Para estabelecer e
analisar a relacdo entre os planos do texto, a partir da distincdo de Hjelmslev foi
incorporada a diferenca entre sistemas simbdlicos e semidticos propriamente ditos
(FLOCH, 1985, p. 28).

Nos sistemas simbdlicos ha uma conformidade total entre as unidades dos dois
planos, cada elemento da expressdo corresponde a somente um elemento do contetdo
(Ibid.). Ambos contraem sempre a mesma relacéo, ttm a mesma forma. Floch (1985)
traz como um dos exemplos de sistema simbolico os semaforos, cuja articulagéo entre
expressdo e contetdo nado se altera. Por outro lado, ha o sistema semioético, no qual
ndo ha conformidade entre as unidades dos planos e se torna necessaria distin¢do e o

estudo em separado da expressao e do contetdo (FLOCH,1985, p. 29).
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Surge dai, na teoria Semidtica, um conceito que situa essa articulacdo biplanar
em categorias e ndo mais em termos avulsos, leia-se o de sistemas semissimbdlicos.
Trata-se de uma correspondéncia entre os planos por meio de categorias que
apresentam uma identidade, conforme afirma Fiorin (2003). A homologacdo que
ocorre no semissimbolismo ndo precisa ser entre cada termo, tampouco o texto precise
apresentar na expressao ou no contetdo todas as unidades das categorias. Fiorin (Ibid.,
p. 83) traz o fendbmeno de catélise de Greimas & Courtes (1979, p. 33), com a
consideracdo de que um termo semantico pressupde 0 outro, estabelecendo uma
categorizacdo. Nao se exige, desse modo, a necessidade de o texto manifestar as duas
unidades em oposicéo de cada categoria. Basta que uma delas emerja na apreenséo
textual para tornar a outra presente. Hjelmslev (1975, p. 54) postula que a “fun¢éo
semidtica €, em si mesma, uma solidariedade: expressao e contetdo sdo solidarios e
um pressupde necessariamente o outro”.

O conceito de semissimbolismo estabelece como semissimbolica a relacdo de
uma categoria do plano da expressao, significante, com uma categoria do plano do
conteldo, significado (PIETROFORTE, 2004, p. 9). A homologac&o entre categorias
semanticas dos dois planos da linguagem leva a relagcdes semissimbdlicas. Pietroforte
(Op. cit, p.10) cita como um dos exemplos para apreender essa articulacdo a categoria
doce vs. salgado, em uma semidtica gustativa, que pode ser relacionada a oposi¢ao
semantica infantil vs. adulto, do plano do conteido. Cabe reiterar que essas relacdes
entre categorias ndo sdo pré-existentes, mas se depreendem do proprio discurso
contextualizado.

Nos discursos visuais, o plano da expressao € capturado por meio de instancias
que orientam o percurso do olhar e essas instancias, por sua vez, organizam-se
plasticamente de acordo com os tipos de relagbes que articulam os formantes textuais
do significante (OLIVEIRA, 2004, p. 111). Entenda-se a designacdo dos formantes
segundo suas caracteristicas (i) de cor, os formantes cromaticos, (ii) de forma, os
formantes eidéticos, (iii) de disposicdo espacial, denominados topologicos e (iv) de
texturas, quais sejam os formantes matéricos (lbid.).

Faz parte do processo analitico o desvelamento das relagdes de (ou a busca

pelo) pertencimento na constituicdo de cada uma das materialidades que compdem o
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corpus. Em dois exemplos empiricos a a¢do do sujeito se mostra imprescindivel para
a constituicdo fisica da materialidade, de modo que ndo ha como abordar o objeto sem
imergir nas relagbes de pertencimento que se desvelam na apreensdo. A partir da
analise foram estabelecidas trés nogdes atinentes a esse sentimento: predicdo de
pertenca, pretensédo de pertenca e condicao de pertenca.

A primeira dessas nocdes, predicdo de pertenca, € abordada no terceiro capitulo
da tese, ao analisar a espacialidade do High Line, na cidade de Nova York. Ainda
nesse capitulo a tese traz a luz o conceito de gentrificacdo, emergido pela condi¢éo de
adensamento populacional decorrente da renovacédo espacial, valorizagdo imobiliéria
e migracdo de uma parcela de citadinos, composta por residentes e comerciantes, a
regides mais afastadas da cidade.

O quarto capitulo traz como objeto empirico 0 Museu do Amanhd, no Rio de
Janeiro. Por meio da analise emerge a nocdo de pretensdo de pertenca, a partir do
entendimento de que a espacialidade se apropria da interatividade para se aproximar
do usuario, criando modos de experiéncia que possam suscitar no sujeito o sentimento
de pertencimento. Para tanto, o museu se faz valer de narrativas sincréticas que tentam
tocar o sujeito e tornad-lo parte do discurso. O usuario recebe contetdo de forma
personalizada, a partir dos dados que informar no sistema interativo lris?,

O quinto capitulo da tese analisa primeiramente a Praca de Bolso do Ciclista,
localizada no centro de Curitiba. Trata-se de uma espacialidade constituida
literalmente pelas méos da populacéo, a partir de mobilizagdo em redes sociais e em
encontros como os na Associacdo Cicloiguagu, e fruto de parceria com a Prefeitura
Municipal da capital paranaense. A investigacao do objeto adentra o processo gerativo
do pertencimento na situacdo em que a materialidade so é erigida por meio da (do)acéo
dos sujeitos. Em outras palavras, a constituicdo da dimensdo matérica esta
condicionada ao envolvimento pleno desses actantes da concepcédo projetual a
construcdo e manutencéo. O produto final reflete os modos de viver e de sentir desses

individuos, 0 que levou esta tese a introduzir a no¢do de condicéo de pertenca. O

12 {ris é 0 nome do sistema de inteligéncia artificial do Museu do Amanha. Por meio dessa experiéncia
0 usuério é levado a responder perguntas pessoais e de visdo de mundo, personalizando a interagdo
durante a visitagéo.
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sentimento se desvela no sujeito antes mesmo de sua completude, conceito que sera
melhor abordado adiante. No mesmo capitulo e na esteira dessa condi¢do de
pertencimento para constituicdo da espacialidade surge o quarto e ultimo exemplo
empirico, a Praca Villaboim. Essa ilustra um novo olhar em relacdo ao objeto, um
elemento natural fadado a morte. Essa espacialidade ndo resultou outro capitulo por
se enquadrar na mesma categoria de pertenca do exemplar curitibano. Ambas
apresentam caracteristicas andlogas de mobilizacdo para (re)constituicdo da
materialidade e ainda, similaridades plasticas e funcionais que motivaram a
organizacdo em uma mesma secao da tese.

O sexto e ultimo capitulo faz uma andlise comparativa das quatro
espacialidades, das relagGes de corporeidade estabelecidas ao longo da tese e suas
implicagbes comunicacionais. Retoma cada uma das trés categorias atinentes ao
processo gerativo de pertencimento — predicao, pretenséo e condigcéo de pertenca —
evidenciando suas distingdes. Estabelece consideracdes acerca dos regimes de
interacdo e de sentido nas espacialidades arquitetdnicas e urbanas, defendendo o
posicionamento de que um maior acionamento estésico ndo implica um maior grau de
envolvimento do sujeito. O chamamento do objeto pelo recurso tecnolégico de
fomento a interatividade pode levar a uma apreensdo da ordem da estesia. Nao
obstante, para suscitar um momento de intensificacdo da experiéncia, pela acepcéo
gumbrechtiana (2010), ha que ocorrer uma instabilidade do corpo produzida pela
presenca da espacialidade. Ndo ha geracdo de pertenca sem uma identificacdo com a
dimensdo matérica e, sobretudo, o desvelamento no sujeito de relacBes de afeto. A
tese abre novas perspectivas de estudo a partir das consideracfes decorrentes da
analise e traz um incremento de valor comunicacional e poético as narrativas visuais

concernentes a arquitetura e ao espaco urbano.
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2. 0S MODOS DE COMUNICAR DAS ESPACIALIDADES CONSTITUIDAS
COM O APORTE TECNOLOGICO

Em pesquisas anteriores da presente autoral®* o termo espacialidade
multidimensional foi cunhado para abordar a arquitetura de planos alargados,
apropriando-se das nocdes de espacialidade, a partir de Lucrécia Ferrara, e espago
aumentado, de Lev Manovich. O imbricamento de ambas se fez necessario uma vez
que cada expressdo abarca outras possibilidades, para além do espaco arquiteténico e
urbano. Por espacialidade entende-se 0 espago que possui carater comunicacional
(FERRARA, 2008).

O termo multidimensional deriva de Manovich (2006), que conceitua o espaco
aumentado como uma ampliacdo das dimensdes conhecidas, por meio do uso das
tecnologias da informacéo e comunicacgéo (TIC). O autor ndo limita sua aplicabilidade
a espacialidade arquiteténica. Outras formas de aumento espacial sdo incluidas nessa
categorizacdo, como 0s jogos moveis digitais que utilizam o espaco da cidade como
campo de jogo. Nesse exemplo, o uso de dados da geolocalizacdo possibilita a
extensdo do cendrio para a area da urbe. O espaco de dados engendra-se com o fisico
e proporciona esse aumento dimensional. A ubiquidade digital traz essa
penetrabilidade dos dados informacionais ao espaco fisico, de forma indissociavel.
No entanto, nem todos 0s espagos se enquadram nessa condicdo de alargamento. H&
a necessidade de uso desses dados para alguma forma de expanséo dos campos fisicos.

Na contemporaneidade o espaco fisico tende a se diferenciar dos padrdes
existentes na arquitetura tradicional. Pela acepcdo convencional a espacialidade €
constituida com as trés dimensdes: largura, altura e profundidade. Com o advento das
tecnologias da informacdo e comunicacdo (TIC) tem-se a possibilidade de (i)
destituicdo de parte dessas configuragbes e (ii) uma ampliacdo dos planos

dimensionais para além dos conhecidos.

3 Dissertacdo de Mestrado (2014). Disponivel em:
<https://tede.utp.br/jspui/bitstream/tede/1418/2/FORMAS%20COMUNICANTES.pdf >.
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Outro conceito que se enquadra nessa condi¢do de dissolucdo da rigidez
dimensional é o de arquitetura liquida4, de Marcos Novak. O arquiteto introduziu o
termo para abarcar essa fluidez projetual no espaco digital (NOVAK, 1991), dotando
a arquitetura de interatividade, flexibilidade e dinamicidade. Nessa concepg¢éo, 0S
planos passam a ser fluidos, de modo que a apreensdo se da pelo todo, sem que se
possa segmentar, planificar. Em outras palavras, a espacialidade apresenta uma
configuracdo espacial que dificulta uma leitura a partir das trés dimensdes. O grupo
NOX, escritorio de arquitetura e design, destaca-se por trazer algumas concepc¢oes de
materialidades arquitetdnicas que se inserem nesse conceito de fluidez, como a D-
Tower e o Pavilhdo de Agua Doce e Salgada, na Holanda®>. Nem todos os projetos
foram edificados, alguns se restringem ao plano digital, cuja modificacdo se da em
continuidade. A liquidez se justifica sobretudo por essa condi¢cdo de mutabilidade, de
permanente atualizagéo.

Outra influéncia das tecnologias da informagdo e comunicacdo € a
possibilidade de produzir um alargamento espacial, de modo a extrapolar as trés
dimensdes. O auxilio dos recursos computacionais permite a extracdo de dados que
contribuem para a constituicdo dos planos dimensionais.

A apropriacdo da tecnologia pela arquitetura possibilita em muitas situacoes
um alargamento dimensional que Manovich (2006) cunhou como espago aumentado.
Para o autor, os recursos tecnolégicos oferecem dados dindmicos ao espaco fisico ou
dele extraem (MANOVICH, 2006, p. 221). Para além da coexisténcia simultanea de
ambos na espacialidade hd uma troca informacional, ndo bastando apenas a
sobreposicdo. Um dos exemplos que o autor traz para tornar mais clara a assimilacéo
do conceito é o chamado Audio Walks, de Janet Cardiff. A artista cria instalacGes
guiadas por som fazendo extrapolar as dimensdes do espaco fisico. O ato de percorrer
uma regido da cidade ou uma sala de galeria recebendo informacdes a partir de
geolocalizacdo torna a materialidade ampliada. O aporte de dados digitais para além

dos dados fisicos observados estende o campo dimensional conhecido.

14 O conceito de arquitetura liquida foi desenvolvido por Marcos Novak e publicado em 1991, uma
década antes de Zygmunt Bauman publicar a obra “A modernidade Liquida”, em 2001.
15 Disponivel em: <https://www.nox-art-architecture.com/>.
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A apropriacdo dos recursos tecnologicos provocou transformacdes
significativas nos discursos visuais das espacialidades, consubstanciando os aspectos
plasticos, funcionais e técnico-construtivos. Essas modificagfes subsumem o carater
de museus e galerias. Manovich (2006) coloca que até o fim dos anos 1980 esses
espacos estavam reservados para imagens sem movimento. Trazidas por ele como
“cubos brancos” as materialidades se ocupavam de receber obras estaticas. Ao passo
que para obter imagens dinamicas, em movimento, o usuario tinha que se dirigir a um
cinema, a “caixa preta” (Ibid., p. 230). Ainda segundo o autor, na década seguinte,
anos 1990, as instalagdes de video comegaram a tomar conta dos espacos de galeria.
Muitas dessas instalacbes passaram a se apropriar da concepgdo da sala escura
retangular com projecé@o na parede oposta, tal qual o funcionamento de uma sala de
cinema. Os antigos cubos brancos que por quase um século foram “inimigos
ideologicos” das caixas pretas, aproximaram-Se dessa e se tornaram semelhantes
(Ibid., p. 230). Se até o fim do seculo XX o0s espacos de galeria e 0s museus serviam
a0 Seu acervo e apresentavam estaticidade visual, antes mesmo da virada do milénio
a dinamicidade comecou a imperar nessas materialidades, fazendo com que
instalacBes de video e udio ladeassem as obras sem movimento.

De la para cé o que se vé é o carater performatico de grande parte das novas
edificacOes para esse fim. Deixa-se de lado a reveréncia ao contetdo para tornar a
prépria construcdo a obra em destaque. Passa-se do observar ao interagir. Havia uma
interacdo no processo de contemplacdo das imagens estaticas do passado, mas o
contato era meramente visual, com efeitos sinestésicos. Benjamin (1987, p.170),
entendia como uma “aura”, que deixa a “coisa distante por mais perto que ela esteja”,
uma intocabilidade em funcéo do valor Unico e de culto, da autenticidade do objeto.
Segundo o autor, a era da reprodutibilidade técnica, da existéncia em série, superou o
carater de aura, atrofio-a (Id., p. 168).

Essa intocabilidade que imperava na experiéncia de espacialidades de fungéo
museologica deu lugar a recepcdo tatil, em uma apreensao para além do contato visual.
Hodiernamente ha com frequéncia o convite a interatividade de forma mais direta,
com convocagles que perpassam o0 sentido da visdo. A audicdo e, sobretudo, a

tatilidade séo acionadas de modo a aproximar sujeito e objeto. A afirmacéo deixa de
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ser uma inferéncia e se confirma mais adiante, ao perscrutar a materialidade do Museu
do Amanha.

Ainda na exploracdo do conceito de espaco aumentado, Manovich (2006) cita
apropriacGes de outras naturezas, perpassando diferentes campos do saber. Outros
autores também abordam o alargamento dimensional a partir de recursos tecnoldgicos.
Pela acepcdo de Firmino e Duarte (2008), a ampliacdo estd condicionalmente
“pautada pelo fenbmeno de incorporacao crescente e imperceptivel das tecnologias da
informacéo e comunicacdo (TICs) em varios sistemas e estruturas da vida urbana”,
dai 0 que Duarte denomina “cidade infiltrada”. Ainda segundo os autores, tem-se a
instauracdo novas dinamicas territoriais pela infiltragdo dos fluxos informacionais no
espaco (FIRMINO; DUARTE, 2008).

2.1 ESPACIALIDADES TRI E MULTIDIMENSIONAIS

Ao adentrar especificamente na area de interesse da pesquisa, sabe-se que o
aporte tecnoldgico no texto arquiteténico pode ou ndo propiciar um aumento de suas
dimensdes, conforme ja constatado em pesquisa anterior da autora. O recurso de dados
pode se sobrepor a materialidade, mas ndo torna-la multidimensional. Para

exemplificar, pode-se citar a Crown Fountain, em Chicago (Figura 2).

FIGURA 2 - CROWN FOUNTAIN

Fonte: foto do acervo pessoal da autora
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A fonte esté localizada em um dos principais parques da cidade, o Millennium
Park. Dois monolitos recobertos com painéis de LED alternam a exibicdo de rostos
que colaboraram para a construcdo do parque. As imagens ndo sao estaticas, as figuras
humanas foram filmadas de modo a parecer que estdo interagindo com os visitantes
do local. Os videos dos rostos em movimento sdo apresentados um por vez, em cada
um dos dois paineis. A pessoa pisca lentamente, sorri, cComo se quisesse interagir com
0 usuario do parque. Mexe os labios e, inesperadamente, a fonte jorra agua do exato
local da boca exibida no painel. A interacdo ocorre majoritariamente com as criangas,
que se refrescam e se divertem a espera de novo jato. A Crown Fountain &, de fato,
um exemplo de espacialidade que sobrepde o espaco de dados ao espaco fisico. Ndo
obstante, descaracteriza-se pela condi¢cdo multidimensional, uma vez que ndo se pode
inferir que haja uma ampliacéo de suas dimensdes pelo envolvimento do corpo.

Por outro lado, ha diversas situacfes em que essa sobreposicdo faz surgir, de
fato, um aumento espacial. A diferenca inclui basicamente o uso desses dados no
processo constitutivo da materialidade ou de sua transformacao transitoria como texto
visual'®. Nesse sentido, ndo basta o imbricamento dos espacos, fisico e digital, mas
um consubstanciamento em que o recurso tecnoldgico passe a constituir, em certa
medida, o espaco fisico e promover a experiéncia dessa espacialidade.

Um exemplo nacional recente dessa nocdo de alargamento dimensional na
arquitetura é o do Pavilhdo Dancante, construido por ocasido da realizacdo dos Jogos
Olimpicos no Rio de Janeiro, em 2016.

O espaco foi idealizado pelo arquiteto Guto Requena, conhecido por seus
projetos que provocam a interacdo com 0s usuarios. Guto certamente € um dos
principais nomes no pais da chamada arquitetura cinética, que busca fazer da

interatividade uma forma da espacialidade comunicar, para além dos modos

16 Caso de algumas projecdes mapeadas (videomapping) que propiciam o alargamento espacial. Um
dos exemplares mais emblematicos dessa sobreposicdo de espacos com dimensdo aumentada € a
projecdo 3D sobre a fachada do Teatro Celestin, em Lyon, por ocasido do Festival de Luzes, em 2010.
Esse foi um dos objetos de analise da autora desta tese nos estudos de Mestrado.
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convencionais de comunicacao entre sujeito e objeto. O pavilhdo Dancante recebeu

premiagdes internacionais de relevancia nas areas de design, arquitetura e arte'’.

FIGURA 3 — PAVILHAO DANCANTE (RIO 2016)

8 A, K e

Fonte: montagem a partir dos sites ARCHDAILY e ABRAVIDRO®,

Essa instalacdo provisoria chamou a atencdo do publico e se tornou um dos
pontos de encontro do evento. Projetado para abrigar uma pista de dancga, o pavilhdo
contou com o auxilio da tecnologia, de modo a tornar suas fachadas e a cobertura
responsivas, interativas. A medida que as pessoas se movimentavam proximas ao seu
involucro, placas circulares com efeito espelhado giravam em todos 0s anteparos
externos do pavilhdo como se a edificagdo pudesse “dangar” com os usuarios. Sujeito
e objeto passaram a interagir e juntos compor uma espacialidade dindmica, que se

comunicava reagindo aos movimentos humanos.

17 Dentre as laureas, o Pavilhdo Dancante foi consagrado com a categoria Gold de arquitetura do iF
Design Award, o prémio maximo de design em dmbito mundial. A obra temporéria recebeu também
o0 Prix Versailles 2017, premiagdo de arquitetura comercial promovida pela UNESCO e pela Unido
Internacional dos Arquitetos (UIA), tendo vencido na categoria Restaurantes, nos ambitos Américas
e Mundial. O projeto foi premiado ainda na categoria Hospitalidade do Collaboration od Design +
Art (CODA) Awards 2017. Disponivel em:
<https://au.pini.com.br/2017/09/guto-requena-ganha-coda-awards-com-projeto-do-pavilhao-
dancante/>.

18 Disponivel em:
<https://www.archdaily.com.br/br/793757/olimpiadas-rio-2016-0-pavilhao-dancante-estudio-guto-
requena/57ba0010e58ecec2080006ed-olimpiadas-rio-2016-0-pavilhao-dancante-foto>; e
<https://abravidro.org.br/blog/pavilhao-dancante-com-espelhos-no-rj-e-premiado-no-coda-awards-
2017/>.
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Inserido no universo midiatico que se fez presente no Parque Olimpico o
edificio fazia de seus painéis giratorios a presentificacdo da marca de cerveja que
patrocinava o espaco de entretenimento. A flecha circular de sua logomarca simboliza
um circulo que gira constantemente, em alusao ao slogan “Skol, a cerveja que desce
redondo”. As fachadas e cobertura do pavilhdo apresentavam também circulos que
giravam, conforme a acdo dos usuarios e da musica tocada na pista interna. Os
espelhos faziam refletir no meio externo parte do interior e o contrario acontecia
também. O colorido das fachadas era levado ao interior & medida em que 0s painéis
viravam. A atmosfera na pista de danca era de dinamismo, fluidez, propiciada ndo s6
pela espacialidade, mas sobretudo pela danca dos corpos na materialidade. O edificio
sO se completava com a interacdo dos sujeitos. O movimento dos sujeitos entrava em
sintonia com a dimensdo fisica e produzia energia para circular as incontaveis
estruturas metalicas do involucro. Os usuarios se tornaram agentes diretos da
transformacao do espaco fisico, pela simples apropriacéo e fruicéo.

Pode-se dizer que a arquitetura do espaco aumentado efetivamente apresenta
novos modos de comunicar, que extrapolam os oriundos da espacialidade
convencional. Tem-se pela interagcéo e interdependéncia entre sujeito e objeto uma
arquitetura fisicamente mutavel, constituida e completada a partir da acdo direta do
usuario. Um dos exemplos que exaltam a relevancia da arquitetura do espaco
aumentado com propositos voltados a melhoria das condicdes de vida do usuério é o
Block by Block.

O programa € fruto de parceria entre os criadores do consagrado jogo de
videogame Minecraft, Mojang AB, com a UN-Habitat, da Organizacdo das NagOes
Unidas — ONU*°. O projeto utiliza a area de possivel intervencdo para construcéo de
moradias como campo de “jogo” e 0s blocos de montagem como ‘“sistema
construtivo”, na concep¢ao digital. A figura 4 traz a comparacao entre o que foi criado
no ambiente virtual, na porcdo superior, e o resultado efetivo das edificacdes, na

porcdo inferior da imagem. A populacdo envolvida recebe treinamento da equipe

19 Disponivel em: <https://www.bbc.com/news/technology-20492908>.
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responsavel pelo programa?’, que perpassa a inclusdo digital quando necessaria, e

assisténcia para que o uso seja viabilizado de forma satisfatoria.

FIGURA 4 -BLOCK BY BLOCK

Fonte: ENGADGET?.

Trata-se de uma ressignificacdo espacial na regido de Kibera, na capital
queniana de Nairobi, que possibilitou uma mudanga social a partir do uso das
tecnologias da informacdo e comunicagdo. Eis um exemplo de espacialidade
multidimensional que se apropria do aporte tecnoldgico para praticas inteligentes,
com o propdsito de beneficiar o usuério. Mais que isso, esse projeto eclode o que
adiante a tese abordarda como predicédo de pertenca (Capitulo 3). O sentimento de
pertencimento tende a surgir, uma vez que o sujeito, que serd usuario da materialidade,
torna-se participe do processo constitutivo.

Tuan (2012, p.107) introduz a nocdo de topofilia, que concerne a esse
sentimento entre sujeito e lugar. Trata-se de um neologismo que se refere em uma

visdo mais ampliada “aos lacos afetivos dos seres humanos com o meio ambiente

20 Considera-se um programa, pois tem perenidade na duracéo e abrangéncia de atuago.
2 Disponivel em: < https://www.engadget.com/2012/09/06/mojang-and-uns-block-by-block-
initiative-involves-youth-in-urba/>.
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material”. O autor inclui como exemplo de seu conceito o deleite ao sentir 0s
elementos ar, agua e terra. Ainda conforme preconiza Tuan, a intensidade, a sutileza
e 0 modo de expressdo dessa afetividade se diferem. Sabidamente a apreensdo e o
sentido séo proprios do sujeito. Mas o que ocorre em comum é o fato de se sentir parte
da espacialidade.

O exemplo Block by Block denota o que se entende neste estudo como um
prendncio de um sentir parte da dimensdo matérica, pela imanéncia do sensivel na
participacdo dos actantes. A atuacdo indireta na concep¢do da espacialidade nao
configura uma condicdo de pertenca (a ser abordado no Capitulo 5), mas emana
elementos de sensibilidade e envolvimento que tendem a um regime de ajustamento,
perfazendo a muatua constituicdo sujeito-objeto quando da concepcdo efetiva da
materialidade.

Outra espacialidade multidimensional de carater inteligente € o Blur Building.
Esse foi 0 nome escolhido pelo escritério Diller Scofidio + Renfro, para se referir a
uma instalacdo de cinco meses de funcionamento em Yverdon-les-Bains, na Suica, no
ano de 2002. Os arquitetos autores da obra sdo 0s mesmos que projetaram o High Line
Park, objeto de anéalise desta tese, mas ndo ha correlacdo identitaria entre ambas as
edificacdes. No Blur, as caracteristicas formal, funcional e técnico-construtivas séo
originais sobremaneira, diferindo dos exemplares arquitetonicos existentes no ambito
global. A espacialidade se apresenta como um grande borrdo na paisagem, ndo a toa
seja esse 0 nome da obra. Ndo ha delimitacdo espacial como nas construcdes
convencionais, de modo que as visualidades ndo sao estaticas. A partir de um mesmo
ponto de observacdo a materialidade € apreendida de diversas formas. Tal afirmacéo
se da em ambos os sentidos: (i) literalmente, por concepcBes formais que estdo em
permanente mutacdo, ndo sendo possivel atribuir a essa uma relacdo geométrica e (ii)
no que se refere aos diferentes modos de apreensdo, com recepcdo visual, tatil,
auditiva, olfativa. Diferente das demais espacialidades arquitetdnicas que também
pressupdem uma experiéncia com acionamento dos sentidos, o Blur faz aflorar essa
sensorialidade na medida em que a materialidade ndo é tangivel, embora seja
penetravel. O piso se configura como excec¢éo a relacdo de tangibilidade, pois € o meio

de levar o usuério para dentro da materialidade.
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FIGURA 5 - DA ALTA A BAIXA RESOLUCAO

O

- ‘WPW'TWWWM\\“ .

Fonte: DSRNY?Z.

O Blur foi alocado nas aguas do lago Neuchétel, tendo uma passarela como
ligacdo entre a margem em terra firme e sua instalacdo. A estrutura linear que conduz
0 usuério de um ponto a outro traz uma conotacdo simbdlica e é parte importante da
experiéncia da espacialidade. Durante o percurso o sujeito € levado a multiplas
apreensdes do objeto, uma vez que fatores climaticos como o vento sdo
preponderantes para o estabelecimento de cada visualidade, modificada em fracdes de
segundo.

Em dado momento o usuério pode avistar uma grande mancha, um borréo,
intencdo dos autores quando conceberam o projeto, e em outro, ver a agdo dos ventos
desvelar apenas a estrutura da plataforma, criando uma espécie de “limpeza” da
paisagem. Segundo os autores do projeto “[...] a0 contrario dos ambientes imersivos
que buscam fidelidade visual em alta definicdo com virtuosismo técnico cada vez
maior, o Blur é decididamente de baixa definicdo” (DSRNY, 2019). A constituicdo
fisica da plataforma central, por onde caminham os visitantes, traz uma organicidade
formal que segue o conceito de fluidez adotado.

Com diferentes inclinacbes, a plataforma se posta com uma ampla rampa
sinuosa que leva o sujeito a outros niveis acima do lago. Com o jogo de alturas €
possivel estar “acima da nuvem”. A experiéncia propiciada pela instalacdo leva a uma

relacdo de corporeidade que também € mutante.

22 Disponivel em <https://dsrny.com/project/blur-building>.
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FIGURA 6 - ACIMA DA NUVEM

Fonte: DSRNYZ,

Ora 0 objeto recobre e envolve o sujeito, tocando-o literalmente pelas
particulas de vapor d’4gua, fazendo o usudrio se sentir imerso, mergulhado na
atmosfera criada pela espacialidade. Ora parte do objeto se esvai, modificando por
completo a percepcdo do sujeito e as relagbes corpdreas entre ambos.

Em uma ou outra condi¢do o vapor d’4agua faz com que o objeto se “prenda”
ao sujeito. Ao sair, esse leva parte da espacialidade em seu corpo sem que iSso
signifique a fragmentacéo da obra. A fonte de renovacéo do Blur é inesgotavel, visto
que faz uso da agua do préprio lago para gerar a nuvem. O tocar 0 corpo ocorre, nesse
exemplo, ndo sé pelo acionamento estético do sujeito, mas pela penetrabilidade de um
a outro e vice-versa. O homem adentra & instalacéo e essa se “prende” ao sujeito. A
visualidade mais provavel quando se esta na parte interna da instalacdo € 0 mesmo

“borrdao”, um apagamento da paisagem frente a quantidade de vapor d’agua presente.

Z |dem.
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FIGURA 7 — ESPACIALIDADE DE “BAIXA DEFINICAO”

Fonte: DSRNY.

A “baixa defini¢do” leva a certa abstragdo da visualidade. A figuratividade
passa a ser nublada, o espaco construido deixa de ser apreendido com todas as suas
caracteristicas formais. Nao obstante, os efeitos de presenca no Blur ocorrem para
além da recepcdo visual e tatil e ndo se minimizam diante do apagamento espacial. A
névoa faz desvelar uma outra forma de experenciar a espacialidade, pelo sentido
gustativo. Nas palavras dos criadores “A agua ndo € apenas o local e o material
primario do edificio, é também um prazer culinario. O publico pode beber o edificio”
(DSRNY, 2019).

2.2 DIMENSAO DE PRESENCA E SENTIDO

Para dar conta da andlise das espacialidades a nocdo de presenca de Hans
Gumbrecht (2010) é convocada, como condicdo de referéncia espacial, a partir da
forma latina prae-essere, como algo que esta “a nossa frente, ao alcance e tangivel
para nossos corpos” (GUMBRECHT, 2010, p. 38). O autor aborda a presenca do
ponto de vista de sua producdo. Em outras palavras, entendendo “que o efeito de
tangibilidade (espacial) surgido com os meios de comunicagao esta sujeito, no espaco,
a movimentos de maior ou menor proximidade e maior ou menor intensidade” (1bid.,
p. 38-39). Ademais, Gumbrecht traz os efeitos de presenca sem obliterar a produgao
do sentido, na dimensdo da interpretacdo. A oscilagdo, o tensionamento entre esses
efeitos tende a culminar no que o autor denomina “momentos de intensidade” (Op.cit.,

p. 128). Trata-se de uma experiéncia estética da ordem do cotidiano, que tem a curta
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duracdo, o instante, como caracteristica. H4 uma intensificacdo das faculdades do
corpo que advém do “componente provocador de instabilidade ¢ desassossego” do
objeto, sem que isso gere alguma mensagem posterior (GUMBRECHT, 2010, p. 127-
137). Por esse viés, permite-se considerar que a dimensao fisica apresenta um elevado
valor comunicacional e mais que isso, em oscilagdo com os efeitos de sentido,
possibilita um evento epifanico, que coloca em evidéncia as relagcdes corporeas e a
sensagao de “estarmos-no-mundo” (Ibid., p. 146).

Ao abordar uma experiéncia estética que emerge das vivéncias do cotidiano
Gumbrecht (2006, p. 62) cria um paradoxo em relacdo a nogdo tradicionalista que
requeria certa erudicdo e denotava inflexibilidade. Segundo o autor, foram raros e
rigidos os momentos nos ultimos séculos em que a cultura ocidental marcou como
apropriadas uma experiéncia estética. Por meio de “pequenas crises” o fendmeno
surge de modo mais ordinario, pela acepcdo gumbrechtiana, superando a
circunspeccao da experiéncia estética pela 6tica convencional.

Essas pequenas crises podem ocorrer por naturezas distintas (GUMBRECHT,
2006, p. 52). A primeira abarca a desestabilizagdo ou uma excepcionalidade na
experiéncia do cotidiano. Em um alinhavo as espacialidades arquitetnicas e urbanas,
a apreensdo de uma flor que cresce vigorosa e de forma improvavel nas entranhas de
uma parede de concreto avistada ao deambular pela rua, por exemplo, pode evidenciar
esse carater de interrupcao do fluxo ordinario da vida.

A segunda ordem dessas pequenas crises vem pela adaptacdo da forma ao
maior grau de utilidade dos objetos enaltecendo sua producéo de presenca, seu valor
estético (Op.cit.). Dentre os exemplos trazidos pelo préprio autor, destaca-se aqui o
deleite de sentar em uma cadeira que se molde ao corpo pelo repetido uso, tendendo
a configurar uma experiéncia estética como pequena crise do cotidiano, uma
instabilidade temporaria.

A terceira possibilidade advém da diferenciacdo de alguma situacédo ordinaria,
tornada circunstancialmente extraordinaria (GUMBRECHT, 2006, p.52). Um
exemplo pode ser asseverado como um raio solar que venha a iluminar de forma
cénica um objeto na mesa de casa ou mesmo pela apreensdo de uma flor que tenha

desabrochado em meio a uma vegetacdo sem aparente apelo visual. Ressalva-se que
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essas capturas do sentido, entendida como pequenas crises, Sa0 possiveis aos sujeitos
dotados de uma sensibilidade, um olhar estético. Gumbrecht (2010) traz esses
tensionamentos entre os efeitos de presenca e de sentido como momentos de
intensidade, experiéncias estéticas da vida cotidiana.

Como exemplos desses efeitos de oscilagdo nas materialidades da comunicagéo
0 autor cita da poesia a arquitetura. Nessa Ultima, Gumbrecht se refere a condicéo
estética a partir de uma apreensédo do texto arquitetbnico raramente presente no dia a
dia das pessoas. Trata-se da “sensacgdo de ter encontrado o lugar certo para o corpo,
com que nos brinda e nos acolhe um edificio projetado com perfeicao”
(GUMBRECHT, 2010, p. 127). Por essa acepcdo, ha uma producédo de presenca que
dota o objeto de capacidade para elevar o funcionamento das faculdades do corpo que,
em tensionamento com efeitos de sentido, possibilita um instante epifanico, sem
consequéncias perduraveis (Id., p.127-128). Ademais, o0 que se pode extrair € um
ajustamento entre sujeito e objeto, uma inseparabilidade de ambos. Nessa afirmacéo
especifica de Gumbrecht, atinente ao usuario no espaco fisico projetado com maestria,
ha uma convergéncia conceitual com autores como Eric Landowski.

Landowski (2005b, 2014a, 2014b) trata do sensivel para além do valor
semantico, do sentido apenas como significacdo. Fundamenta seus estudos nos
acontecimentos comunicacionais por regimes de interacdo e de captura dos sentidos
do corpo. Pesquisador da sociossemiotica 0 autor exprime essa corrente, de modo
inteligivel, como uma teoria do sentido que coloca “a nogao de interagdo no coragéo
da problematica da significacdo” (LANDOWSKI, 2014a, p. 11). Em outra obra,
Landowski (2005a) aborda a relacdo das dimensbes que perpassam a analise dos
objetos desta pesquisa pela “apreensdo do real”, quais sejam a do sensivel e do
inteligivel:

A convocacao do sujeito pelas qualidades imanentes das figuras do mundo
sensivel parece entdo coincidir com a revelacao do sentido. Desse ponto de
vista, ndo € possivel opor conceitualmente o sentir, com 0 seu carater
imediato, a reflexividade do conhecer, nem separé-los analiticamente.
Deve-se, ao contrario, procurar dar conta da maneira pela qual o sensivel e
o inteligivel, essas duas dimens@es constitutivas da nossa apreensao do real,
essas duas formas complementares de um Unico saber sobre o mundo

misturam-se e, provavelmente, até se reforgam uma a outra
(LANDOWSKI, 20053, p. 94-95).
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Da busca mesma pelo sentir em ato advem a aproximacao do presente estudo
com os regimes de interacdo introduzidos por Landowski (2005a, 2005b, 2014a,
2014b), leia-se programagcéo, manipulagio, assentimento (acidente) e ajustamento. E
nesse ultimo que a tese encontra maior convergéncia, tendo o contagio entre sujeitos
(sujeito-sujeito ou sujeito-objeto) dotados de sensibililidade, um dos indicios para a
existéncia de uma experiéncia estética. Essa € entendida como uma interacdo entre
corpos sensiveis que se ajustam em um sentir junto, como uma “realizacdo matua”
(Op. cit.).

2.3 ESPACIALIDADES INTELIGENTES

O termo em inglés smart tem sido usado para se referir as cidades com um viés
“inteligente”. No entanto, pode-se inferir que ha uma banalizacdo da nocdo de smart
city e sua apropriacdo mercadoldgica, quer seja como slogan a empreendimentos da
iniciativa privada, quer seja para autopromocéao da urbe, pelos 6rgaos governamentais.
O primeiro apontamento, que concerne ao uso para fins comerciais, foi ratificado por
ocasido do maior evento da area no pais, o Smart Cities Expo Curitiba 2019, sediado
na capital paranaense como filial do consagrado congresso de Barcelona (Figura 8).

Eis um exemplo da frivolidade da apropriacdo do termo, representando algo
que ndo se assevera. As vicissitudes verificadas na concepcdo do empreendimento
denotam que esse ndo contempla caracteristicas que seriam essenciais para uma
pretensa associacdo as noc¢des de smart city — dentre as quais se preconiza o estimulo
ao desenvolvimento do cidaddo como principal agente inteligente, praticas
sustentaveis e governanca corporativa. Ademais, ambos o0s empreendimentos
mostrados na figura 8 utilizam o termo como chamariz, dado o apelo mercadolégico
que as palavras smart e city/cities passaram a ter nos ultimos anos.

Nos dois casos a apropriacdo como “marca” é notdria, posto que sequer se

referem a uma cidade, mas a loteamentos privados. Mais que isso, 0 que consideram
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como inteligente € a mera utilizacdo de aplicativo préprio para fornecer informativos

aos moradores e auxiliar na seguranga?,

FIGURA 8 - SMART CITIES?

Os projetos no Brasil

A primeira Cidade Inteligente Social do Mundo, a SMART CITY

LAGUNA, ja esta sendo realizada em Sdo Gongalo do Amarante.

a 55 quilometros de Fortale: 0 Ceara. A primeira et

90 hectares, esta pronta e Ja

cebeu os primeiros moradores
0Os projetos no outros 240 hectares estdo em andamento, com data de entrega

para 2021

Projetar, planejar e desenvolver toda uma estrutura urbana
moderna e inteligente, colocando as pessoas como o centro
da cidade, proporciona aos moradores a inédita e sublime
experiéncia humana de “VIVER, ALEM DE MORAR"

O Rio Grande do Norte terd a segunda Cidade Inteligente
Social do mundo, a SMART CITY NATAL. Com um projeto

makes it

total de 170 hectares ja teve a primeira fase, de 47 hectares,

S m a rte r Iniciada em margo de 2019. A construgao das primeiras casas
esta prevista para setembro e até o final desse ano recebera
ehﬁwf]" 0s primeiros habitantes

Os projetos oferecem um equilibrio entre areas verdes,
setores Institucionais, nicleos residencials, comerciais e
empresariais e mobilidade Inteligente, tudo Isso combinado

com um planejamento urbano moderno.

Fonte: fotos do acervo pessoal da autora, a partir de folders coletados no Smart Cities Expo
Curitiba 2019

Por outro lado, hd muitas pesquisas de fato relevantes atinentes as nocoes de
smart city, passiveis de colaborar com a¢des conscientes. Kitchin (2014) afirma que
cidade inteligente é aquela cuja economia e a governanca esta sendo conduzida pela
inovacao, pela criatividade e pelo empreendedorismo, sendo promulgada por pessoas

inteligentes. De forma convergente, tem-se a acepg¢do de Caragliu et al (2009)2°:

Acreditamos que uma cidade seja inteligente quando os investimentos em
capital humano e social e infraestrutura de comunicacdo tradicional
(transporte) e moderna (TIC) impulsionam o crescimento econdémico
sustentavel e uma elevada qualidade de vida com gestdo inteligente dos
recursos naturais, por meio de governanca participativa (CARAGLIU et al,
2009, traducdo da autora).

24 Conforme informacg0es recebidas no estande de vendas, por ocasido da Smart Cities Expo Curitiba
2019.

% We believe a city to be smart when investments in human and social capital and traditional
(transport) and modern (ICT) communication infrastructure fuel sustainable economic growth and a
high quality of life, with a wise management of natural resources, through participatory governance.
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E por esse Vviés que a tese adentra a nogdo de inteligéncia, ndo propriamente
das cidades, mas das espacialidades nela contidas. N&o se trata de cunhar um novo
termo para a mesma noc¢éo, posto que o foco nédo é o estudo da cidade como um todo,
mas de abordar um exemplar com caracteristicas conscientes, inteligentes, dentro do
espectro da urbe. Infere-se aqui que pensar em cidades smart em sua plena concepgéo
¢ desmesuradamente precipitado. O que se pode dizer é que ha materialidades
constituidas sob a otica da consciéncia ambiental, social, econémica, triade primaria
que consubstancia o desenvolvimento sustentavel?. Esses principios aliados ao uso
por sujeitos conscientes levam ao que se convencionou chamar nesta pesquisa
espacialidades inteligentes.

Para atender com maior eficadcia aos aspectos supramencionados as
materialidades recorrem as tecnologias de informacdo e comunicacao (TIC), como
suporte para a propostas de melhorias. No entanto, entende-se que 0 uso de
inteligéncia artificial por meio de algoritmos ndo seja o responsavel pelo carater
inteligente da espacialidade, ndo obstante corrobore para a consecucao desse. O cerne
do processo estd, de fato, no capital humano, no sujeito dotado dessa caracteristica e
que a usa visando ao bem comum, para além de si proprio.

A expressdo cidade inteligente tem sido cerne de estudos em diversas areas do
conhecimento, pela importancia em se buscar usos mais conscientes da (e na) urbe.
Os conceitos a ela atribuidos apresentam alguns pontos de convergéncia, mas que ndo
caracterizam uma consolidacdo epistémica. Dentre os aspectos de consonancia, tem-
se a presenga das tecnologias de informagdo e comunicagdo com apropriacéo

inovadora, inteligente, com o proposito de melhoria da qualidade de vida do usuéario

%6 Deliberado na Conferéncia da ONU Rio 92, na Ctpula Mundial sobre o Desenvolvimento
Sustentavel, da ONU, em Joanesburgo. Disponivel em:

< http://lwww.senado.gov.br/NOTICIAS/JORNAL/EMDISCUSSAO/rio20/temas-em-discussao-na-
rio20/onu-estabelece-tres-pilares-para-o-desenvolvimento-sustentavel-dos-paises-economico-social-
e-ambiental.aspx>.
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e o beneficiamento?” do meio ambiente e construido, visando ainda a garantir boas

condigdes para as geragdes futuras:

Uma cidade sustentavel inteligente € uma cidade inovadora que utiliza
tecnologias de informacdo e comunicacdo (TIC) e outros meios para
melhorar a qualidade de vida, a eficiéncia de operacéo e servi¢os urbanos, a
competitividade, garantindo que atenda as necessidades das geragdes
presentes e futuras com respeito aos aspectos econdmicos, sociais e
ambientais, assim como culturais (ITU-T, 2015, traducdo da autora).?®

O estudo traz o entendimento de que o beneficiamento pode se dar ainda pela
apropriacéo inteligente das tecnologias da informacao e comunicagdo na constituicao
da materialidade, tendo como resultante a melhoria das condicGes de uso do espaco
fisico ao usuério, a experiéncia de uma espacialidade que traz o uso consciente do
aporte tecnologico para praticas sustentaveis.

O posicionamento deste estudo coloca em relacdo dicotdmica as expressdes
semanticas cidades inteligentes e espacialidades? inteligentes, alicercando-se no fato
de que a segunda pode ocorrer de modo dissociado da primeira. Um espaco fisico de
uso consciente pode estar inserido em uma urbe com solu¢des notadamente aquém
dos principios norteadores do termo smart city, quais sejam politicas publicas para a
melhoria da mobilidade urbana, praticas sustentaveis com eficiéncia energetica,
reducéo de emisséo de poluentes, dentre outros. Por outro lado, uma cidade engajada
no que tange a tais préaticas inteligentes tera espacialidades que ndo seguem 0s mesmos
principios racionais de uso.

Pela dtica adotada nesta tese da-se o carater de inteligéncia as espacialidades
que se apropriam das tecnologias de informagdo e comunicacdo (TIC) para

proporcionar beneficios aos usuarios e ao meio em que esses vivem. As melhorias

2 Diz-se do beneficiamento do préprio espaco também, quando o projeto com o auxilio da tecnologia
leva a melhoria das caracteristicas do espaco fisico, como a utilizacdo racional de recursos naturais,
etc. E por consequéncia, esses beneficios se voltam a comunidade.

%8 Texto original: “A smart sustainable city is an innovative city that uses information and
communication technologies (ICTs) and other means to improve quality of life, efficiency of urban
operation and services, and competitiveness, while ensuring that it meets the needs of present and
future generations respect to economic, social, environmental as well as cultural aspects”. Disponivel
em: <https://www.itu.int/en/ITU-T/focusgroups/ssc/Pages/default.aspx>.

29 Considerando-se a espacialidade arquitetnica e urbana.
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perpassam as questdes atinentes a sustentabilidade, mas ndo se deve confundir ambos
as nocOes. Uma edificacdo sustentdvel tem como fulcro a condicdo de
responsabilidade para com o meio ambiente, aliada aos aspectos sociais e econdmicos,
mas além de ndo depender diretamente do aporte tecnologico para tal, possui um forte
viés a um dos trés pilares da sustentabilidade, o ambiental. A vasta gama de
certificagcBes vinculadas a esse proposito em ambito internacional faz pender os
esforcos para os requisitos relacionados & construcdo ecologicamente responsavel,
ainda que muitas vezes seja erigida em detrimento de recursos econémicos. A
resultante desse paradoxo é o impacto no fator social. Mais adiante sera analisado um
objeto do corpus, 0 Museu do Amanhd, que ilustra essa contradicao.

O que se percebe em muitas edificacdes conhecidas pelo carater sustentavel é
0 descaso com os dois pilares que se consubstanciam ao aspecto ambiental. A busca
por certificagdes que consagram uma edificacdo ndo deve ter como proposito primal
a visibilidade mercadoldgica e valorizacdo imobiliaria, mas o atendimento a uma
necessidade de preservacdo dos meios ambiente e construido, possibilitando a
melhoria na qualidade de vida das pessoas. Para que uma construgéo seja considerada
sustentdvel ha que se levar em conta o provimento do reuso de aguas pluviais,
eficiéncia energética, tratamento de residuos, controle de emissdo de poluentes e
outros fatores que atendem aos requisitos ambientais. De forma imbricada deve-se
preconizar a economia de custos e a responsabilidade social.

Em uma visdo mais abrangente a espacialidade considerada inteligente tem
como caracteristica o atendimento aos aspectos relacionados a sustentabilidade, mas
apropriando-se das TIC para sua constituicdo. A acep¢do aqui adotada ndo se
aproxima de autores que trazem o mero emprego da inteligéncia artificial na
construcdo, nas fungdes de automacéo e monitoramento, por exemplo, como defini¢do
de edificio inteligente®. Entende-se que a inteligéncia nédo esta na tecnologia em si,
mas na apropriacdo que se faz dela para uso consciente, em prol dos usuarios e do

meio ambiente.

% Mais voltado ao desempenho do edificio, nas questdes de eficiéncia energética, mas também
relacionado a domdtica, a automacao e monitoramento. Disponivel em:
< https://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/18/18131/tde-31012003-153007/publico/texto.pdf>.
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A Praca Villaboim, segunda espacialidade multidimensional trazida no
Capitulo 4, coloca em evidéncia que o carater de inteligéncia esta centrado no
processo constitutivo do espaco fisico a partir da visdo consciente dos sujeitos que a
recuperaram. O uso das TIC foi fundamental para que o projeto fosse viabilizado de
forma sustentavel. No entanto, apesar de a praca contar com sensores inteligentes que
perfazem a iluminacdo publica, ndo esta nessa tecnologia em si o atributo que a insere
na condicdo de inteligéncia. O que a caracteriza € 0 modo como o aporte tecnolégico
foi utilizado para ressignificar o espaco urbano, tendo como propdsito aproximar as
pessoas do convivio da cidade, preservar o meio ambiente e construido, com custos
advindos da colaboracdo coletiva. Esse exemplo empirico traduz o que esta por tréas
da inteligéncia de uma espacialidade, pelos modos de se apropriar das TIC para fins
conscientes.

A nocéo de espacialidades inteligentes também nédo deve ser confundida com
0 a de smart cities. Essa Ultima possui muitas acepgcfes e ndo ha um consenso sobre 0
que de fato caracteriza uma cidade inteligente. No entanto, algumas ideias de autores
que abordam o assunto se aproximam da ética desta pesquisa. Uma delas advém de
Rob Kitchin, que preconiza que a cidade smart tem como protagonismo a criatividade,
a inventividade e pessoas inteligentes (KITCHIN, 2014).

N&o é objetivo desta tese aprofundar o estudo nas questdes atinentes as cidades
inteligentes, inclusive pelo fato de que ndo se acredita haver ainda uma cidade que
integralize tal carater. O que se entende é que haja na urbe espacialidades dotadas de
inteligéncia, por terem sido concebidas de modo e para uso consciente. Em outras
palavras, passiveis de mudar os modos de viver nas regides em que estdo inseridas e,
fruto disso, possibilitar uma propagacéo dessa apropriacao inteligente, que perpassa a
inclusdo de préticas sustentaveis.

A nocéo de sustentabilidade mudou muito nos ultimos anos, mas o tripé para
embasa-la perpassa as questdes sociais, econdmicas e ambientais, fundamentalmente.
Alguns autores ampliaram esses pilares de sustentacdo conceitual. Ignacy Sachs
(2000) desenvolve seus estudos sobre o desenvolvimento sustentavel agregando cinco

Novos critérios aos trés elementares. Assim, além das dimensdes social, econdmica e
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ambiental, o autor traz a cultural, a ecoldgica, a territorial e as politicas nacional e
internacional.

Como o desenvolvimento sustentavel ndo é a questdo central da tese, embora
esse carater vinculado a sustentabilidade faca parte do recorte, serdo consideradas as
trés acbes fundamentais para a melhoria da qualidade de vida dos individuos, sem
sobrecarregar 0s recursos naturais do planeta. O desenvolvimento social, o
crescimento e equidade econbmica e a conservacgao de recursos naturais e do meio
ambiente comp&em o tripé aqui adotado. Reitera-se que ha conceitos mais amplos,
complexos, mas para o0 proposito da tese a base tripartite é suficiente para dar

sustentagéo ao recorte.
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3. DO “NADA”, A ESPACIALIDADE SE DESCORTINA

Este capitulo analisa o parque linear High Line, em Nova York, espacialidade
que se tornou uma das maiores referéncias de renovacdo urbana, conforme
mencionado na Introducdo (Quadro 3). A constituicdo da materialidade partiu da
mobilizacdo de dois moradores da regido, Joshua David e Robert Hammond, que
foram em busca de apoio para que os 6rgdos municipais ndo demolissem uma linha
férrea desativada na porcdo oeste de Manhattan, e sim, propusessem novo uso a

estrutura suspensa.

FIGURA 9 — HIGH LINE PARK
| T 5 h g AORRES G, - el 4
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Fonte: DICAS NEW YORK, 2014,

O éxito dos idealizadores em relacdo a proposta para a area levou a um
concurso entre profissionais da arquitetura, urbanismo e areas afins, e foi passivel de

consulta publica. Houve, portanto, participacdo da populacdo na selecdo prévia e a

81 Disponivel em: <https://www.dicasnewyork.com.br/2014/04/high-line-o-parque-suspenso-nova-
york.htmi>,


http://www.dicasnewyork.com.br/
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presenca de integrantes da Associacdo Amigos do High Line junto a representantes
da prefeitura na escolha do projeto vencedor. Ndo obstante, a espacialidade foi
concebida segundo repertério conceitual dos autores do projeto, o escritério de
arquitetura Diller Scofidio + Renfro, em parceria com James Corner (DSRNY, 2016),
e ndo da comunidade. Esse fator serd preponderante para enquadrar o High Line na
categoria de predicdo de pertenca, que relaciona o nivel de engajamento do usuario
na constituicdo da materialidade, a ser abordada adiante. Mas ainda sob o espectro da
proposicdo espacial, houve a preocupacdo em estabelecer um carater sustentavel ao

parque, configurando-o segundo préaticas conscientes, inteligentes.

3.1 CONSTITUICAO INTELIGENTE

Erigido sobre estrutura elevada em uma regido degradada no centro de
Manhattan, o parque linear High Line se tornou uma das principais atracdes turisticas
da cidade de Nova York. O projeto teve como um dos principais preceitos propiciar
um novo uso a area e a fazé-lo de forma mais consciente, responsavel do ponto de
vista ambiental, social e econémico. A luz dessa visdo, pode-se atribuir a
espacialidade o caréater inteligente, uma vez que congrega elementos sustentaveis e
sugere praticas conscientes.

Faz-se necessario ratificar que a inteligéncia ndo se escora nas tecnologias da
informacao e comunicacao (TI1C), mas na apropriacdo que se faz delas como forma de
beneficiar o usuario da espacialidade. Entende-se que as TIC sdo um pilar importante
na caracterizacdo de um espaco dito inteligente. No entanto, o que da essa conotacao
é a apropriacao das tecnologias para préaticas inteligentes.

Voltando-se o olhar para o High Line, a concepcao projetual teve como uma
das premissas a renovacao urbana e a sustentabilidade. A opc¢édo por plantas de poda
eventual e com grande capacidade de armazenamento de agua torna o sistema
sustentavel, otimizando a irrigacdo do parque. A despeito das referidas solucdes
ambientais, a inteligéncia ndo esta centrada somente no processo de manutencéo, e

forma tecnoldgica, tampouco se restringe ao uso das redes sociais para angariar
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colaboradores e mantenedores voluntarios, mas na apropriacdo consciente desse
aporte das TIC para beneficio de quem usufrui o espaco fisico e para 0 meio ambiente
(CARAGLIU etal, 2009). Ademais, a viabilidade de construcdo do parque urbano foi
conseguida pela parceria publico-privada. A prefeitura da cidade de Nova York

modificou a legislagdo municipal para permitir a transformacéo do elevado.

3.1.1 Da experiéncia do sujeito

O High Line Park esta localizado em um sitio de visibilidade privilegiada no
centro nova-iorquino. Em decorréncia da estrutura férrea elevada sua dimenséo fisica
se destaca na paisagem da urbe. A posicdo acima do nivel da rua corrobora para que
a espacialidade apresente inicialmente um carater de “refagio” urbano, um local de
contemplacéo e fuga da rotina acelerada de Manhattan.

Ao longo de mais de dois quildmetros o usuario € convidado a caminhar,
contemplar e vivenciar o parque e seu entorno. No entanto, ndo lhe é permitido
praticar outras atividades como andar de bicicleta, jogar bola ou transitar com
animais®?. Segundo Diller (2015, p. 242), uma das responsaveis pelo projeto, a
intencéo foi conceber o espaco urbano para desacelerar quem o utiliza. Para a autora,
o High Line é um parque onde “ndo h4 nada para fazer”*3. Essa obra produziu um
efeito propagador no que tange as solucées urbanas, levando outras cidades a almejar
seu espaco de refugio.

A concepcéo de uma espacialidade destinada ao 6¢cio em meio a um dos centros
urbanos mais performaticos e acelerados consagrou o High Line como uma das
principais atragdes turisticas da ilha nova-iorquina. Diariamente milhares de pessoas
percorrem o parque linear em seus mais de vinte quarteirdes. Essa constatacdo faz
surgir uma situacdo paradoxal, no momento em que o “refugio” urbano se tornou um
espaco de visitacdo quase obrigatoria, recebendo diariamente milhares de usuarios,

entre citadinos e turistas3*. O transito de pessoas é constante ao longo de todo o parque.

%2 De acordo com Diller (2015, p. 242).
$1d.
% Disponivel em: <https://loving-newyork.com/top-10-attractions-in-new-york/>.
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Sob essa Otica, pde-se em evidéncia a apropriacdo do espaco pelo usuario, que refuta

a proposta inicial de Diller.

FIGURA 10 - O “FAZER NADA”

Fonte: Foto de PAUL SEHEULT, EYE UBIQUITOUS, GETTY IMAGES®.

O “fazer nada” trazido por Diller ¢ corroborado por uma espacialidade sem
acesso a internet® e pela proibicdo de atividades com bola, passeios com animais,
conforme ja citado. O local tornou-se um dos pontos turisticos obrigatdrios para quem
visita a cidade nova-iorquina. No entanto, a criagdo de uma espacialidade sem acesso
a internet por rede sem fio ndo é capaz de tolher o acesso dos usuarios via uso de
dados moveis das redes de telefonia celular. O fluxo informacional esta
consubstanciado ao espaco fisico reiterando a condicdo ubiqua da tecnologia na
contemporaneidade. A figura 11 ilustra que a conexdo com o mundo digital ndo deixa

de existir, apesar da inducdo a desconexao.

% Disponivel em:
<https://www.fastcompany.com/3064876/the-other-high-line-effect-how-nycs-glitziest-park-spread-
extreme-inequality>.

% N&o ha wi-fi disponivel ao longo do parque.


https://www.fastcompany.com/3064876/the-other-high-line-effect-how-nycs-glitziest-park-spread-extreme-inequality
https://www.fastcompany.com/3064876/the-other-high-line-effect-how-nycs-glitziest-park-spread-extreme-inequality
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FIGURA 11 - O MUNDO NAS TELAS

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

A figura 12 traz as imagens 10 e 11 justapostas para mostrar o contraponto

entre a apropriacao da tela fisica, por assim dizer, e da tela digital.

FIGURA 12 — TELA FISICA VS. TELA DIGITAL

¥
Al = - é/ff

Fonte: Op. cit.
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A esquerda da imagem é possivel ver a cidade por meio da “tela” criada. De
forma paradoxal, a imagem a direita mostra 0 mesmo mobiliario urbano sendo usado
para acesso prioritario a tela digital, evidenciando a busca do usuario por outra
dindmica, a da conexdo em rede. Em varios pontos em que se descortina a cidade
foram instaladas arquibancadas para a apreensdo pelos visitantes do parque. Ocorre
que para muitos usuarios o olhar ndo se volta para o que esta ao redor, ndo obstante
haja um desmesurado chamamento visual. O que atrai € 0 que estd a mao, a tela do
dispositivo. O sujeito se “desconecta” de onde esta inserido.

Outrossim, os que usufruem (usam e fruem) do parque em sua plenitude
depreendem da espacialidade sensacBes que o cadtico centro urbano nova-iorquino
dificilmente consegue suscitar: a experiéncia de estar em meio a tudo e ter a
prerrogativa de ndo fazer quase nada. Poder vivenciar a cidade de um ponto de vista
acima do observador comum, do transeunte, em uma megaldpole marcada pela
exiguidade de espacos publicos, faz da experiéncia um momento de fruicdo e de

reflexao.

3.1.2 O dinamismo do “nada”

A intencdo inicialmente proposta pelos autores do parque de oferecer um
refugio urbano aos cidaddos acabou criando, por outro lado, algumas apropriaces
muito peculiares pelos usuarios, como o zoologico de papel (Figura 13).

De autoria dos artistas Sun Bae, Jordan Betten e Stuart Braunstein®, o
zooldgico apresenta animais estaticos, monocromaticos durante o dia, que propiciam
uma visualidade que foge a convencionalidade, uma experiéncia da ordem do
incomum. Os objetos ficam dispostos como uma galeria a céu aberto, em terreno
adjacente ao High Line, de modo a atrair os olhares de quem supostamente nao teria
“nada para fazer” (DILLER, 2015). Representado bidimensionalmente, o conjunto

teve destaque na paisagem do entorno. Se com a luz do sol a espacialidade se faz

37 Disponivel em: <http://art-nerd.com/newyork/high-line-zoo/>.


http://art-nerd.com/newyork/high-line-zoo/
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mostrar pelas figuras inusitadas e desenhos em fundo claro, a noite o chamariz é o

jogo de luzes sobre o mesmo “acervo”, ilustrado na figura 13.

FIGURA 13 — O “ZOOLOGICO” DO HIGH LINE

B > 4%

Fonte: INHABITAT?® (montagem da autora)

O que a visualidade faz mostrar é a apropriacdo de uma espacialidade pelo
usuario, muitas vezes diversa do que fora proposto por quem a concebeu. Essas
inscri¢des levam a visualidades néo contempladas na concepcao inicial do High Line
— eis um meio encontrado pelos moradores de propiciar ao usuario do parque “algo
para fazer”. O zoologico de papel tende a suscitar no outro uma apreensdo da ordem
da estesia por tocar, de algum modo, o sujeito que transita ao longo da linha. Mais do
que apenas atrair o olhar, os objetos se apresentam com uma originalidade
desmesurada.

Em meio a um contexto que torna sua captura pelos sentidos algo para além da
cotidianidade, os efeitos de presenca desses podem culminar em uma intensificacéo
dos sentidos do corpo, um momento epifanico (GUMBRECHT, 2010). A dimensé&o
de presenca do zooldgico de papel se desvela em meio a um terreno baldio sem apelo
e traz efeitos de sentido que tornam a apreensao da espacialidade uma interrupcéo do
cotidiano, uma suspensao do tempo, capaz de provocar uma fratura, pela acepcao de
Greimas (2002). Do mesmo modo em que pode levar a um contagio, no instante que

0s actantes, leia-se sujeito e objeto, coordenam suas dindmicas e exercem suas

% Disponivel em: < www.inhabitat.com>.
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competéncias sensiveis para se ajustarem um ao outro e se sentirem reciprocamente
(LANDOWSKI, 2014b, p.50).

Por fazer uso de um insumo que se deteriora com a acdo das intempéries, 0
zooldgico foi uma instalagdo temporaria. No entanto, muitas outras atividades vém
sendo desenvolvidas ao longo do percurso desde a inauguragdo do parque. Desde a
caminhada como exercicio, para além da mera contemplacdo, fruicdo, até o uso
irrestrito dos dispositivos moveis com acesso a internet. Com os aparelhos dotados de
dados mdveis a falta do wi-fi local ndo representa desconexao.

Por mais que a caminhada traga novas configuragfes na dimenséo de presenca
a cada passo dado, o parque segue a mesma linguagem visual. No entanto,
contrariando a premissa de que a espacialidade deveria ser voltada ao Ocio, a
criatividade dos usuarios extrapola qualquer intencdo funcional dos autores do projeto

e faz emergir novas significagdes no parque em analise.

3.1.3 A efervescéncia da espacialidade

Se o0s autores propuseram um espaco de contemplagéo, a associagdo Amigos
do High Line, que mantém o parque, promove diversas atividades voltadas ao lazer,
a cultura e ao bem-estar fisico e mental. No site oficial®® é possivel acompanhar o
calendario anual de eventos. As tercas-feiras de 2018, por exemplo, a espacialidade
se tornou um observatério de estrelas, fruto de uma parceria com uma empresa da
cidade de Nova York. Semanalmente s&o oferecidas sessdes de meditacdo e Tai Chi
Chuan, com o apoio dos profissionais que trabalham no entorno“°.

A associacdo arrecada mensalmente cerca de 98% do orgamento do parque.
Dentre as agOes arrecadatorias destacam-se eventos altamente lucrativos, promovidos
pelos Amigos do High Line. Um deles teve inicio em 2018 e passou a compor o

calendario anual, no més de junho. Trata-se da Festa do Chapéu, um evento que tem

3 Disponivel em: <https://www.thehighline.org>.
40 Conforme informacdes contidas na agenda de eventos do parque, disponivel em:
<https://www.thehighline.org/events/>.
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como mote a criacdo e uso do acessério com a tematica do High Line, conforme ilustra
a figura 14.

O convite denota o carater inclusivo e a diversidade preconizados pela
espacialidade, estendendo-se a todas as a¢cdes promovidas pela Associacdo de Amigos
do High Line. O ato de criar e usar um chapéu inspirado em alguma das referéncias
visuais do parque tende a produzir efeitos de sentido que perpassam a apreensdo mais
arraigada da dimensdo matérica, a aproximacao do sujeito a materialidade. Para além,
a incorporacdo das caracteristicas do espaco urbano de modo criativo e informal
podem estender a aproximacao ndo somente a espacialidade, mas a socializacdo, ao
estender o olhar e se aproximar do outro, do diferente.

As feicOes, as caracteristicas fisicas expressas no cartaz, colocam em evidéncia
que o evento anual é marcado pela consubstanciamento das diferencas, pelo respeito
a diversidade. Eis um caminho ao pertencer, tendo um sujeito sensivel em
ajustamento aos demais actantes — quer sejam esses a propria espacialidade e outros

sujeitos dotados de competéncia estésica.

FIGURA 14 — FESTA DO CHAPEU

HIGH LINE

-------------------------

CLOTHING OPTIONAL.
HATS REQUIRED.

Thursday, June 13

Fontes: THE HIGH LINE, 2013*.

O evento se tornou tradi¢do no parque por sua capacidade de agregar valor e

arrecadar quantias significativas a associacdo e por representar a diversidade e

“1 Disponivel em:
<https://www.thehighline.org/high-line-hat-party/> (& esquerda) e frames de video do YOU TUBE
(a direita), disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=fUU7SRpBviw/>.


https://www.youtube.com/watch?v=fUU7SRpBviw
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ressaltar a criatividade que emana nos modos de se vestir da populacdo nova-iorquina.
H& uma incorporacdo das caracteristicas da dimensdo matérica, do High Line, na
vestimenta e, sobretudo, nos acessérios dos frequentadores da festa. Em certa medida,
para confeccionar seu chapéu o usuario é levado a observar, apreender o parque sob
outro olhar. Ha uma captura da ordem do sensivel (LANDOWSKI, 2014a) para que
possa incorporar essa presenca. Em paralelo, a socializagédo € estimulada, na medida
em gue os sujeitos se despem de formalidade e tém no uso de acessérios um modo de
comunicar, de interagir ndo s6 com a materialidade em si, mas com o outro.

A capacidade arrecadatéria é facilmente verificada pelo valor dos ingressos
individuais para essa festa, que varia entre 150 e 500 dolares, conforme o tempo de
permanéncia do convidado no evento (THE HIGH LINE, 2018). Eis o valor agregado
pelas acdes realizadas e parcerias firmadas com empresas e pessoas fisicas com poder
aquisitivo elevado. Uma outra atividade social realizada pelos Amigos do High Line
em 2018 teve convites vendidos a um preco desmesuradamente elevado, que
extrapolou as expectativas mais otimistas.

A distribuicdo dessas atividades no calendario do parque leva em conta 0s
dados estatisticos extraidos do relatério de visitacdo, de modo a prever o fluxo de
usuarios e a buscar equalizar o nimero de pessoas, por meio da proposi¢do de
atividades que atraiam visitantes para os horérios, dias da semana e periodos do ano
com evidéncia de menor frequéncia (Op cit.). O gerenciamento do parque pelo
rastreamento de dados perpassa ainda o controle de operagdes como remogéo do lixo,
plantacdes e manutencdes (THE HIGH LINE, 2018).

Em certa medida, o que acontece com o High Line é uma subversao de usos.
Ante o0 Ocio proposto, surge a apropriacdo da espacialidade pelos usuarios que
perpassa 0 uso das TIC para se conectarem em rede e é corroborada com uma profuséo
de atividades no calendario anual. O parque concebido com carater eminentemente
contemplativo, cuja funcdo primal era a de proporcionar um reflgio aos citadinos, a
desaceleracdo em uma regido entremeada pelo caos de um grande centro urbano, da
lugar a pequenos espetaculos artisticos, exposicdes, cursos, dentre outras
manifestagcfes de cunho social, cultural ou de entretenimento. Tornou-se uma

espacialidade onde o que se menos Vé e se faz é o que os autores propuseram, 0 6cio
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— ndo obstante se possa tentar. De todo modo o flanar se torna quase uma condicao

para apreensao do parque.

3.1.4 O flanar

O caminhar pelo parque é marcado por dualidades como a que traz de um lado
0 deleite de apreciar a cidade em uma espreguicadeira cercada pela natureza, por
exemplo e, de outro, a vivéncia da efervescéncia turistica ao transitar pela mesma
materialidade. A contemplacdo do High Line é inerente ao ato de flanar pelo parque.
O percurso é dotado de muitas areas com bancos e arquibancadas que privilegiam a
visibilidade do skyline da cidade. Além do mobiliario urbano, o parque é composto
por jardins com diversas espécies vegetais, cujas texturas e cores ddo dinamicidade
visual a dimenséo de presenca.

O deambular pelo High Line pode levar o sujeito a experiéncias que extrapolam
a convencionalidade, sobretudo ao considerar a rotina cosmopolita da cidade onde
estd inserido. Um exemplo dessa interrupcdo da cotidianidade esta localizado no
trecho ao sul do parque. Quando ainda se configurava como um espaco fisico
abandonado era costumeiro o acimulo de &gua nesse local e atualmente, apos a
renovacdo da espacialidade, optou-se por preservar essa caracteristica e, em certa
medida, remeter & sensacao vivida no passado por quem ali transitava. Surgiu a Water
Feature, que traz a presenca da agua no piso, na passagem dos pedestres (Figura 15).

Percebe-se claramente aqui a intengdo de suscitar no outro uma experiéncia
estésica com o acionamento dos sentidos para fruicdo da espacialidade. Mas vai além,
o caminhar descalco com os pés molhados durante a primavera ou verdo nova-
iorquinos e esquecer que se esta em meio a um dos centros urbanos de maior
efervescéncia na contemporaneidade, tende a produzir no sujeito uma interrupgéo do
tempo. Libertar-se da rotina acelerada na urbe pode levar o usuério a sentir, pela
tatilidade e estesia, a materialidade e a condicdo que ela pode propiciar, a fruicdo e
uma eventual desaceleracdo. Trata-se de um modo de experiéncia da espacialidade

que pode suscitar um momento de intensidade (GUMBRECHT, 2010), provocado
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pela pregnancia dos efeitos de presenca do objeto no corpo, em tensionamento com

os efeitos de sentido.

FIGURA 15 - WATER FEATURE

y 7% N AR

Fonte: VALENTIN, Juan®.

Durante o deambular pelo percurso do parque a vegetacdo se modifica em
forma, topologia, textura, de modo a propiciar diferentes apreensdes e tornar dinamica
a paisagem do parque. Ora se apresenta com folhagens rasteiras entremeadas por
trilhos preservados, ora cresce em arbusto e arvores. Em um dos trechos o caminho se
eleva e faz com que o usuario possa perceber as copas das arvores. Trata-se de uma
vista que ndo é usual, uma vez que o caminhar pelas cal¢adas arborizadas das cidades

leva o sujeito a avista-las de um ponto mais baixo. As copas ficam bem acima da

“2 Reprodugdo disponivel em:
< https://www.thehighline.org/blog/2014/06/06/photo-of-the-week-cool-your-heels/>
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altura do observador. Nessa regido do High Line o transeunte passa a ter uma Vvisdo
aproximada da parte mais abundante dessas espécies, tendo um contato mais préximo
a natureza.

Ja na regido mais ao norte do parque hd o encontro da passagem, até entéo
elevada em relagdo a rua, com o nivel do entorno, em uma sutil transicdo da
espacialidade. A dinamicidade do parque torna o flanar mais aprazivel, quer seja pela

diversidade da flora presente, quer pelas manifestacdes artistico-culturais.

3.1.5 Das manifestacdes artisticas e culturais

O High Line Park de fato tornou-se uma espacialidade que extrapolou a mera
preservacao de uma estrutura suspensa em desuso. Manifestacdes artisticas e culturais
estdo presentes ao longo do percurso, seja por obras expostas no préprio parque ou

por meio de anteparos nas edificacdes vizinhas.

FIGURA 16 - O BEIJO DE KOBRA

Fonte: VIPADO, 2014%,

“3 Disponivel em: < http://www.vipado.com.br/o-beijo/>.


http://www.vipado.com.br/o-beijo/
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Em sua maioria sdo inscrigdes transitorias que contribuem para promover ao
usuario novas visualidades e apreensfes a cada visita. No entanto, esse carater
dindmico traz também um sentimento de auséncia do que ndo mais se pode apreender.
Algumas intervencdes se tornaram parte da paisagem da urbe, mas a despeito disso,
foram apagadas.

A obra O Beijo (Figura 16), do brasileiro Eduardo Kobra, retratava o famoso
beijo forgado por um marinheiro em uma desconhecida enfermeira, na Times Square,
em Nova York, por ocasido da celebracdo do fim da Segunda Guerra Mundial**. A
mesma cena surge em uma escultura de grandes propor¢cfes na zona portudria da
cidade de Sao Francisco, nos Estados Unidos, como forma de celebrar o éxito
americano sobre o Japédo na guerra e exaltar o amor. Essa fotografia foi considerada
icone do romantismo, mas ndo retratava uma cena de amor verdadeiro®. O que o casal
informou em uma entrevista realizada décadas depois foi que nunca haviam se visto
até o dia 14 de agosto de 1945, de modo que o marinheiro de fato beijou a moca
inesperadamente?®.

A parte dessa polémica, Kobra trouxe para a paisagem novaiorquina a cena do
beijo ao centro, emanando amor, circundado por uma profusdo de cores que é uma
marca de suas obras, mas nesse contexto representam formantes cromaticos que
podem ser apreendidos como a irradiacéo da felicidade, da vida.

A visualidade chegou a figurar entre as dez mais clicadas em selfies na cidade
de Nova York*’. A consagrada inscricdo comunicava, trazia imagens nostélgicas da
cidade em meados do século XX, em um momento de paz, pelo fim da guerra, e de
amor, pelo emblemaético beijo. No entanto, a possibilidade de imortalizar a obra, dado
seu reconhecimento artistico e prestigio criou um efeito reverso, o apagamento subito
da inscricdo na paisagem urbana. A mensagem de amor e a profusdo cromatica que

evocava a diversidade e emanava cor em contraste com o entorno sombrio foi

44 Disponivel em: https://www.dailymail.co.uk/news/article-2213805/Romantic-moment-sex-
assault-Feminist-blogger-slams-Kissing-Sailor-iconic-1945-Times-Square-photo-drunken-
predator.html.

1d.

6 Nos dias atuais a cena notadamente teria outra conotacéo que nao a do amor, mas um caso tipico
de assedio sexual e de desrespeito & mulher.

47 Disponivel em: <http://www.eduardokobra.com/o-beijo/>.


https://www.dailymail.co.uk/news/article-2213805/Romantic-moment-sex-assault-Feminist-blogger-slams-Kissing-Sailor-iconic-1945-Times-Square-photo-drunken-predator.html
https://www.dailymail.co.uk/news/article-2213805/Romantic-moment-sex-assault-Feminist-blogger-slams-Kissing-Sailor-iconic-1945-Times-Square-photo-drunken-predator.html
https://www.dailymail.co.uk/news/article-2213805/Romantic-moment-sex-assault-Feminist-blogger-slams-Kissing-Sailor-iconic-1945-Times-Square-photo-drunken-predator.html

75

inesperadamente encoberta no afd de descaracterizar uma eventual tentativa de
preservacao da arte.
A valorizacdo imobiliéria da regido fez com que o proprietario do imoével optasse por
cobrir a obra, repintando a parede lateral com a cor cinza. A agdo supostamente torna
a edificagdo “livre” para uma eventual demoligcdo. O interesse pela preservacao da
obra deixa de existir com a supressdo da prépria arte e o bem imovel pode ser
negociado mais facilmente. Como consequéncia, essa expressdo urbana que coloria e
dava vida ao espaco urbano na adjacéncia do High Line ficou fadada ao apagamento
visual. A edificacdo cinzenta passou a conotar a “morte” da paisagem.

Apreende-se dessa transformacdo da dimenséo de presenga uma homologacao
entre as categorias colorido vs. cinzento, do plano da expressdao com vida vs. morte,

do plano do contetdo.

DIAGRAMA 1

PE | colorido | vs | cinzento

PC | vida VS | morte

Fonte: adaptado de PIETROFORTE, 2004.

A obra de Eduardo Kobra aludia ao afeto e, de fato, afetava. Sua dimenséao de
presencga, com mensagem pela celebragdo do amor em uma urbe marcada por funestos
episddios de ddio, trazia efeitos de sentido que tocavam o0s sujeitos. A profusédo
cromatica da obra atraia o olhar de quem flanava pelo High Line e pelas ruas do
entorno, acometendo esses sujeitos de uma captura sensivel, a partir da expressao de
romantismo que a pintura emanava. Apds sua supressao o que fica com o apagamento
da obra € 0 vazio, a sensacdo de auséncia — guardadas as devidas proporcdes a esse
caso, mas é um sentimento que se perpetua ha memoria dos citadinos de Nova York

desde o episddio funesto de 2001.
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FIGURA 17 — A EXPRESSAO DO AMOR ANTES E DEPOIS
: — i ,

Fonte: A esquerda: OLINGER, Carla, 2014%.

A cor cinzenta fez a expressividade se apagar, descortinando-se uma nova visualidade,
sem vida. Se na obra O Beijo houve o escurecimento do passado, outras expresses

do High Line o colocam em evidéncia.
3.1.6 Passado e presente no High Line

H& uma relacdo entre as temporalidades evidenciada no percurso do parque
urbano. O passado rasga o presente com a apropria¢do da antiga linha férrea na
materialidade, resgatando a memoria da dimensdo de presenca e de sentido. A
ferrugem nos trilhos denota a preservagdo de um tempo marcado pela funcionalidade

do lugar, que servia ao transporte de cargas na cidade de Nova York.

“8 Disponivel em:
<https://www.seumochilao.com.br/high-line-um-parque-suspenso-bairro-de-chelsea-em-nova-
york/>. A direita: NEW YORK CLICHE. Disponivel em:

< http://newyorkcliche.com/2016/02/11/high-line-kiss-mural-eduardo-korba/>.


http://seumochilão/
https://www.seumochilao.com.br/high-line-um-parque-suspenso-bairro-de-chelsea-em-nova-york/
https://www.seumochilao.com.br/high-line-um-parque-suspenso-bairro-de-chelsea-em-nova-york/
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FIGURA 18 — ANTIGO E NOVO EM RELACAO DIALOGICA

Fonte: CORREA, RUY, 2012%.

A concepcdo da nova espacialidade traz um respeito ao passado, pela
preservacao de parte de sua composicao fisica, visualmente apreendida no flanar pelo
parque. Espécies vegetais que circundavam a linha férrea durante sua atividade se
misturam a novos plantios, criando uma flora que harmoniza passado e presente. Os
formantes matéricos trazidos pelo ferro enferrujado vs. vegetal vivo compdem uma
categoria da expressdao que se homologa a do conteddo passado vs. presente.
Resquicios da estrutura desativada se solidificaram na nova concepcdo da
espacialidade, em uma relacdo dialdgica que cria um elo de temporalidade e de

memdria com um objeto de elevado potencial comunicacional.

DIAGRAMA 2
PE | enferrujado | vs | vivo

(ferro) (vegetal)

PC | antigo/ Vs | novo/

passado presente

Fonte: adaptado de PIETROFORTE, 2004.

49 Disponivel em: < https://visitarnovayork.com/high-line-park-um-jardim-urbano-elevado/>.
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O trilho, que tinha como funcéo transportar, aludindo a transicédo espacial —
de um lugar a outro — segue conduzindo o percurso, mas pelo flanar. De modo
concomitante, o elemento passa a conotar uma transicdo temporal, perpassando 0s
tempos do passado ao presente. Esses trilhos descontinuados se comutam em fachos
de concreto em uma apreensdo que remete a dualidade descontinuidade/continuidade.
A correspondéncia entre categorias semanticas se depreende da espacialidade e é

estabelecida por:

DIAGRAMA 3
PE | ferrugem Vs | concreto

PC | descontinuidade | vs | continuidade

Fonte: adaptado de PIETROFORTE, 2004.

De forma complementar, ao considerar os formantes matéricos inseridos na
materialidade ressignificada pode-se apreender a categoria concreto vs. natureza, do
plano da expressdo, em homologacdo a opacidade vs. vivacidade, do plano do
conteddo. A vegetacdo vivaz, mas rasteira, entremeia os trilhos antigos sem o0s
encobrir, em uma clara aluséo a uma espacialidade presente que ndo esconde seu

passado (Figura 18).

DIAGRAMA 4
PE | concreto VS | natureza

PC | opacidade | vs | vivacidade

Fonte: adaptado de PIETROFORTE, 2004.

Esse carater de preservacdo e resgate da memoria pode ser percebido também
ao deslocar para as laterais o percurso de caminhada, mantendo na porcao central a
relacdo dialdgica entre o antigo e o novo, foco do olhar. Além de evidenciar um lugar
de memdria (NORA, 1993, p. 14), o High Line evoca também o respeito aos recursos

naturais, a flora cultivada ao longo do percurso.
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Sé&o realizadas a¢des continuas como a “Adote uma planta”, que preconiza um
pagamento para ter o direito de cuidar daquela espécie como se sua fosse, de fato. O
adotante recebe o local de identificagcéo da planta no parque, certificado de doacgéo e
cartdo postal com a foto da espécie vegetal escolhida. Trata-se de uma forma de
conscientizar a populagdo em relagéo aos cuidados com a natureza e de tornar o parque
sustentavel em seu tripé fundamental: social, econdmico e ambiental. A manutencéo
do High Line é feita pelos proprios moradores, que participam ativamente dos
processos de poda e demais cuidados do parque, utilizando o valor das contribuicdes
recebidas pela associagao.

A decisdo inicial pela demolicdo da linha férrea fez surgir uma forga coletiva
em busca da preservagdo do High Line (THE HIGH LINE, 2018). Aos poucos mais
citadinos e colaboradores comecaram a se engajar e essa rede se estendeu as
autoridades locais. A unido da comunidade e o parecer favoravel do poder publico
tornou viavel a revitalizacdo da area e a manutencao da estrutura suspensa. O passo
seguinte foi a elaboragdo de um concurso com propostas para a nova espacialidade. O
projeto vencedor, fruto da parceria de James Corner e Diller Scofidio+Renfro, cultua
a ocupacdo sustentavel da &rea com a utilizacdo de materiais de manejo, madeiras de
reflorestamento, plantas com pouca poda, areas voltadas a contemplacdo e a
socializacdo, dentre outras premissas que visam a sustentabilidade.

A luta pela preservacdo da estrutura e reconfiguracdo da area com fins socio-
ambientais mostrou que a iniciativa da populagdo, por meios dos idealizadores da
manutencdo da estrutura férrea para um novo uso, os moradores do entorno Joshua
David e Robert Hammond, foi uma ac¢éo inteligente, consciente. O que se vé desde 0
inicio é uma doacdo da comunidade a algo que nédo é de ordem privada e do interesse
individual. Ao contrario, € um presente a coletividade e a cidade.

Por coletividade entenda-se a oportunidade de socializagdo, de convivio entre
moradores e a interacdo com o0s demais usuarios. Trata-se de um espaco fisico
concebido para beneficio da populagdo, com propositos sécio-ambientais relevantes e
sustentabilidade econémica. A consolidacdo do High Line, a partir da iniciativa
popular, € possivel atribuir o carater de inteligéncia a espacialidade. Esse termo se

sustenta pela conducédo responsavel de todo o processo de reconfiguracdo urbana,
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perpassando a atencdo as questdes ambientais, sociais e econdmicas, a mobilidade
urbana. Some-se a essas o fato de o espaco fisico ter sido idealizado por integrantes
da comunidade, que unidos foram em busca de apoio do setor publico. Essa doacéo
dos moradores ao projeto foi 0 embrido para que o objeto pudesse ser erigido — na
acepcao desta pesquisa — a condicdo de espacialidade inteligente.

A despeito desse vieés sustentavel desde a sua concepgédo até os processos de
manutencdo o High Line traz consigo o 0nus de estar entremeado em uma urbe com
percentual de emissdo de carbono proveniente das edificacBes muito acima da media
global. Em Nova York os edificios sdo responsaveis por 75% da emissdo de CO2,
enquanto a média mundial é de aproximadamente 40%°°.

Desde a inauguracdo do parque iniciativas como essa tém surgido em outras
cidades ao redor do mundo e o High Line acabou se tornando um modelo a ser
replicado. Ndo s0 isso, consolidou-se como uma marca. Atualmente diversas cidades
ao redor do mundo tém buscado projetos para tornar espagos desativados em novos
“High Lines”.

3.1.7 Marca e valor agregado

O que muitos desses sujeitos ndo vislumbravam a época do lancamento da
proposta foi o incremento de valor que a espacialidade proporcionou, ndo s6 ao
préprio parque, como a regido circundante. O High Line Park deixa de ser apenas um
parque linear suspenso e passa a ser uma marca. Hoje o modelo é requerido e vem

sendo replicado em diversas cidades no mundo.

% Disponivel em: < http://www.carbonvisuals.com/projects/new-yorks-carbon-emissions-in-real-
time>.


http://www.carbonvisuals.com/projects/new-yorks-carbon-emissions-in-real-time
http://www.carbonvisuals.com/projects/new-yorks-carbon-emissions-in-real-time
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FIGURA 19 - PROJETO DO PARQUE SOBRE O ELEVADO JOAO GOULART
(MINHOCAO)

N}

Fonte: LERNER ARQUITETOS ASSOCIADOS.

O projeto serviu de referéncia para a proposta de renovacdo urbana de parte da
regido central de Sdo Paulo (VEJASP, 2019). No inicio de 2019 foi aprovada e
anunciada pela Prefeitura Municipal da capital paulista a construcdo de um parque
linear suspenso, aproveitando a estrutura do Elevado Jodo Goulart (Minhocéo). A
desativacdo da via se baseia no Plano Diretor de 2016. A figura 19 ilustra a
modificacdo proposta para a paisagem da regido, em uma referéncia clara ao High
Line®.

O projeto assinado pelo escritorio do arquiteto e urbanista curitibano Jaime
Lerner denota a alusdo a espacialidade nova-iorquina, tendo como fulcro a devolucéo
da regido para os citadinos. A proposta visa a possibilitar ao usuario da urbe um espaco
de convivéncia, de fomento a manifestagdes culturais e de lazer, expressas pelo croqui

do palco em meio & materialidade elevada. Ademais, preconizara a pratica de esportes

%1 Disponivel em: <https://vejasp.abril.com.br/cidades/minhocao-capa-projeto-verde/>.
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ao ar livre e 0 contato com a natureza. A nova espacialidade fard um contraponto a
“aridez” que predomina até entdo no local de intervencao.

Os efeitos possiveis dessa ressignificacdo urbana convergem com muitos dos
percebidos apds a construcdo do High Line. Indubitavelmente ocorrerd um processo
de gentrificagdo, uma vez que os imdveis do entorno do elevado tiveram um
decréscimo substancial de valor de mercado, em razéo da degradacéo da regido e com
0 novo uso notadamente passardo por uma valorizagdo imobiliaria.

O maior contraste no processo de renovacgéo da regido central de Sdo Paulo em
relacdo ao caso norte-americano é a ocupacdo irregular nesses iméveis por familias
de baixa renda em condicdes de vulnerabilidade social. Nas imediag¢des do High Line
muitos moradores e comerciantes se depararam com a necessidade de deixar a regido
em funcéo da especulacéo e valoriza¢do dos imdveis. No entanto, o contexto paulista
esboca uma futura situacdo conflituosa e de grande impacto social, possibilitada pela
negligéncia dos érgdos governamentais e pela desigualdade. Durante a escrita da tese
néo foi possivel encontrar informacdes sobre o plano de acdo do setor publico acerca
desse imbroglio prognosticado. Eis a exposi¢cdo de uma “ferida” nao tratada por quem
a compete. Os problemas de moradia popular, educacao, satde existentes por todo o
pais se reiteram diuturnamente no pais e serdo mais uma vez evidenciados quando da
execucdo da intervengdo urbana.

A despeito desses impactos oriundos da transformacédo urbana, é visivel que
esses processos de ressignificacdo trazem beneficios aos citadinos e a urbe. A
devolucdo de um espaco fisico supostamente subutilizado ou desocupado as pessoas
agrega valor no que tange a qualidade de vida nas cidades. Ja a renovacao da regido
impacta no incremento de valor sob outro prisma semantico. Por valor pode-se
considerar duas acepcdes: (i) o valor como notoriedade, importancia e (ii) o venal,
concernente aos bens imdveis do entorno do empreendimento. Na esteira desse
segundo Viés surge o crescimento do turismo local e com ele, 0 aumento do consumo
e o fortalecimento da imagem da cidade. Eis alguns dos motivos pelos quais as
autoridades municipais tém buscado solucdes semelhantes a adotada em Nova York.

Os imoveis situados nas imediagdes do High Line passaram por um repentino

e exponencial aumento de valor venal apds sua inauguracdo. A renovacao urbana na
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linha férrea desativada transformou a area adjacente a estrutura obsoleta em lugar de
alto interesse imobiliario, fazendo surgir edificagdes que buscam pertencer a
espacialidade do parque. O High Line tornou-se um corredor “vitrine”, cortando
grande parte da porcéao oeste da ilha de Manhattan. Arquitetos e urbanistas, designers
e artistas visam a imprimir suas marcas, por meio de suas obras, em uma das paisagens
nova-iorquinas mais fotografadas por turistas de todo 0 mundo. E um modo de buscar
fazer parte, de ganhar visibilidade, notoriedade diante de tantos registros e postagens
em rede.

A regido passou a ter projetos assinados por arquitetos consagrados, 0S
chamados “starquitects”®, como Jean Nouvel e Zaha Hadid. O edificio de Zaha,
denominado 520 West 28th, é o primeiro da arquiteta na cidade de Nova York.
Conforme pode ser observado na figura 20, o projeto possui arquitetura arrojada e
com grande aporte tecnoldgico. Ha a predominancia de vidro em todo o invélucro, de

modo que o morador possa contemplar o High Line Park de praticamente todos 0s

cémodos do apartamento.

FIGURA 20 - A MARCA DE ZAHA
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Fonte: foto do arquivo pessoal da autora (a esquerda) e HUFTON + CROW (a direita)®®.

52 Trata-se de um neologismo da lingua inglesa, criado a partir da aglutinacdo das palavras star e
architect, para se referir aos arquitetos mundialmente consagrados. Usualmente séo os vencedores do
Priztker Prize, a mais importante laurea da arquitetura. Disponivel em:

< https://www.merriam-webster.com/words-at-play/famous-by-design-starchitect>.

53 Disponivel em: <https://www.dezeen.com/2018/03/16/zaha-hadid-architects-completes-520-west-28th-

street-condos-in-new-york/>.
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A implantacdo do edificio tangencia o High Line e sua concepcao projetual faz
com que a constru¢do se “debruce” sobre o parque. As unidades habitacionais se
alternam na projecdo em balanco tornando-o visualmente parte da espacialidade em
analise. O formato em “L” sem definigdo de arestas faz com que o edificio “abrace”
parte do parque urbano. Ndo ha como fazer o percurso sem nota-lo e a percepcao
extrapola a mera visualidade.

Dados os contornos organicos e as inovagdes projetuais o edificio faz um
chamamento a estesia. Os sentidos sdo acionados para experencia-lo para alem da
recepcdo visual. Os ambientes internos se mostram aos visitantes do High Line,
colocando-se como vitrines que se dao a ver e ser vistas. As arestas do edificio ndo
apresentam pilares externos e tampouco sdo ortogonais. Curvas envidracadas fazem
com que o perimetro todo seja fluido, leve e aberto. Eis um convite a sentir-se dentro
de suas dimensoes, tornando o sujeito que o contempla parte da obra. O objeto busca
tocar o usudrio, aciond-lo a ter uma experiéncia estésica para além da mera
visualidade. Considera-se que ha uma intencionalidade em criar uma relacéo corpdrea
atraindo o sujeito por meio de seus formantes eidéticos, topolégicos e matéricos
(OLIVEIRA, 2004, p. 111).

O edificio se projeta em direcdo ao usuario do parque e por meio de sua
dimensdo de presenca se apresenta visando a contagid-lo (LANDOWSKI, 2014a,
2014b). As visualidades concebidas por Zaha Hadid, tal qual suas demais obras, ndo
sdo da ordem da cotidianidade. A pregnancia das formas inusuais pode levar a uma
intensificacdo dos processos cognitivos, mentais e, por vezes fisicos, um
arrebatamento do corpo que se aproxima a um momento de intensidade
(GUMBRECHT, 2010). Trata-se de uma instabilidade do fluxo da vida ordinaria
causada pela presenca de um objeto, sem deixar algo edificante no sujeito. De todo
modo, provoca um evento de epifania no usuario.

As linhas marcadas na envoltéria da edificacdo remetem a um perfil
aerodindmico, conotando 0 movimento, o dinamismo da espacialidade, que pode ser
entendido com o processo de ressignificacdo subita da regido oeste de Manhattan e a
condicdo mesma da temporalidade em que se vive. Por outro prisma, as inovacoes

imbricadas ao projeto e a assinatura “estrelada” de Zaha tornam o edificio um objeto
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com alto valor agregado®. Suas unidades sdo comercializadas a precos
desmesuradamente elevados (TABLANG, 2016), ressaltando o contraste entre as
condigdes socioecondmicas dos novos ocupantes e dos antigos moradores do entorno.
Muitos dos edificios antigos revelam que o poder aquisitivo da populacdo que la
habita ndo condiz com o perfil das novas e disputadas constru¢des. Essa dialética é
percebida ao longo de todo o percurso do parque.

Com a especulacdo imobiliaria gerada na regido a tendéncia € um aumento de
novas edificacbes de padrdo elevado destinadas a uma seleta fatia da populacéo,
criando uma espécie de (o)pressdo sobre o entorno. Faz parte da configuracdo das
cidades o dialogo e até mesmo o contraste entre 0 antigo e o novo. No entanto, o que
se coloca aqui é o surgimento de uma certa opressao visual e uma pressao imobiliaria
para que a regido se renove. E para alem disso, que se possa lucrar na esteira da
valorizacgéo propiciada pela construcdo do parque. A resultante, de certo modo, gerou
um processo de migracdo de moradores para outras areas da cidade. Tem-se a no¢ao
de gentrificacdo, introduzida por Ruth Glass (1964, apud RIBEIRO, 2018),
posteriormente problematizada e ramificada em estudos de outros autores, como
David Ley e Neil Smith, no fim da década de 1970°.

3.2 GENTRIFICACAO

A gentrificacdo tal como se d& em outras regiGes é caracterizada por uma
espécie de elitizacdo de determinada area urbana, que gera a elevagdo dos valores
imobiliarios, dentre eles os aluguéis a moradores e comerciantes. Como consequéncia
quase inevitavel dessa valorizacao tem-se a migracdo compelida de parte dos citadinos
para outra regido da cidade, naturalmente mais afastada e muitas vezes desprovida das

mesmas condi¢bes de moradia e servigos.

% Disponivel em: < https://www.forbes.com/sites/kristintablang/2016/05/24/zaha-hadid-penthouse-
520-west-28th-high-line/#305¢886a6¢f0>.
% Disponivel em: <www.revistas.uff.br/index.php/antropolitica/article/download/351/pdf.>
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Segundo Scott (1980, apud FURTADO, 2014), até o final da década de 1950
os Estados Unidos passaram por um processo de "suburbaniza¢do” em fun¢do de
algumas atividades sobretudo industriais serem atraidas pelo menor custo e maior area
disponivel nos suburbios. Com isso houve a expansdo das comunidades da periferia,
que passaram a se beneficiar dos baixos valores imobiliarios. Em contrapartida, os
centros urbanos tiveram suas edificagcfes industriais ocupadas pela populacédo de baixa
renda (FURTADO, 2014).

A consequéncia dessa migracdo para as zonas mais afastadas foi a
descentralizacéo e, com ela, surgiu a necessidade de oferta de transporte e conexdes.
O provimento dessa rede de acessos convergiu para uma intensificagcdo do movimento
migratorio, aumentando ainda mais a ocupacao dos suburbios nas cidades americanas.
Familias de mais posses faziam parte dessa populacao que passou a residir e trabalhar
em regides fora dos centros urbanos. Nas zonas centrais iniciava-se um processo de
degradacao propiciado pelo abandono dos edificios, tomados entdo pelos moradores
com menor poder aquisitivo (Scott, 1980, apud FURTADO, 2014).

O abandono das areas centrais ocasionou a crise financeira e a consequente
perda de arrecadacdo municipal, visto que 0s impostos eram condizentes com sua
privilegiada localizacdo. Na década de 1970 o pais comecou a conter esse processo de
fortalecimento das zonas periféricas das cidades com a contencdo de investimentos
em infraestrutura nos suburbios. Por outro lado, crescia o provimento de recursos para
a renovacdo das areas centrais, intensificando o uso do solo (FURTADO, 2014).
Muitas edificacBes que ndo serviam mais as necessidades demandadas para aquela
regido deram lugar a outros edificios novos.

Pode-se dizer que nos Estados Unidos, assim como na Europa, o processo de
gentrificacdo ocorre desde meados do século XX, iniciando com uma emigracao do
estrato social com maior renda para a periferia e anos mais tarde, com o retorno desses
aos centros urbanos. Se por um lado esse movimento proporciona a renovagéo, a
transformacao de areas degradadas da cidade, € inegavel que ha algum “trauma social”
(Ibid.) nesse processo de gentrificacdo, pelo desalojamento de classes de seus locais

de moradia e trabalho.
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No caso do High Line o movimento de ressignificacdo urbana nao partiu do
interesse privado com fins especulativos atinentes aos imaveis da regido. O embrido
surgiu com a iniciativa de dois moradores das imediagOes, Joshua David e Robert
Hammond, que foram em busca de apoio da vizinhanga e, na sequéncia, do setor
publico, para barrar a demolicdo da estrutura férrea e propor um novo uso. Dentre
varios projetos desenvolvidos por arquitetos e urbanistas, 0 vencedor demonstrou
estar em consonancia com as necessidades e expectativas para a renovagdo da
regiao®®. Mas a despeito do envolvimento governamental, a associacdo formada por
pessoas do setor privado € a principal fonte mantenedora do parque, conforme
abordado anteriormente, uma vez que cobre quase a totalidade dos custos com 0s
valores arrecadados em doagfes mensais.

Diferentemente do que ocorre em situacdes de gentrificacdo urbana em que ha
interesses escusos, por assim dizer, em uma determinada regido, 0 processo de
reocupacdo do High Line teve inicio com a mobilizacdo da prépria vizinhanca que
ndo concordava com a demolicdo da linha férrea desativada. Foram os proprios
moradores do entorno que idealizaram a renovacao da area e se organizaram em busca
de apoio. Surgiu entdo a proposta para a instalagdo de um parque linear, nos moldes
do Promenade Plantée de Paris (THE HIGH LINE, 2017).

Os antigos moradores tém se deparado atualmente com o incremento de valor
no comeércio vicinal e nos servicos basicos oferecidos nas imediacdes do High Line.
A reconfiguragao da regido fez com que o custo de vida tenha se elevado. Os precos
dos aluguéis tornaram-se incompativeis com a realidade de alguns que la residiam,
obrigando a migracdo. Ofertas irrecusaveis feitas por incorporadoras também
provocaram a saida de residentes e comerciantes. Ademais, 0 que normalmente ocorre
em processos de renovagdo como esse, e com o High Line nédo foi diferente, é o fato
de o espaco urbano renovado atrair construgfes de autores renomados a sua volta,

elevando ainda mais o valor da area.

% As propostas para o parque consideradas mais adequadas foram divulgadas e colocadas a consulta
publica. Depois desse processo houve a selecdo do projeto vencedor, conforme abordado na pégina
57.
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No entanto, ao analisar a condicdo atual de moradia sob outro prisma, muitos
habitantes conseguiram se beneficiar com o aumento do valor venal de seus imoveis
e puderam fazer valer desse incremento monetario um modo de melhoria de sua
condicgéo socioecondmica. E para esses, a mudanca para outra regido nao representa
necessariamente uma queda na qualidade de vida. Ao contrério, pode abrir um campo
de novas possibilidades com a melhoria das condi¢6es financeiras.

Nesses processos de gentrificacdo ha ainda os que conseguem driblar as
adversidades causadas pelos novos arranjos sociais, econémicos e ambientais e optam
por permanecer na regido, apesar do aumento do custo de vida local®’. Esses o fazem
por se sentirem parte daquela regido, por pertencerem aquela espacialidade. Os efeitos
de presenca e de sentido provocados nesses moradores e comerciantes faz da relagédo
corporea arraigada um motivo pujante para sua permanéncia. Sujeito e objeto entram
em ajustamento como actantes, concatenando suas dindmicas a um fazer conjunto
(LANDOWSKI, 2014b, p.50).

3.3 DIMENSAO DE PRESENCA E DE SENTIDO

No High Line a dimensdo de presenca toma uma propor¢do que desde sua
concepcao inicial segue se estendendo, literalmente. O parque linear percorre dezenas
de quarteirdes na zona oeste da ilha de Manhattan e vem sendo ampliado a cada nova
fase do projeto. Sua existéncia fisica se tornou uma marca.

As linhas que o definem no mapa da cidade passaram a estampar objetos como
camisetas, lapis, cadernos, entre outros, tamanha é a importancia de sua presencga na
cidade hodiernamente. N&o s6 as linhas do mapa se tornaram marca, mas também os
trilhos que foram preservados no local em memoria a funcdo que tivera aquela
estrutura elevada anteriormente, trazendo a dimenséo de presenca do passado até o

presente.

57 E 0 que se pode inferir nas observacdes in loco em momentos distintos, ao verificar a permanéncia
de alguns estabelecimentos comerciais da regido, que seguem sob mesma dire¢éo.
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FIGURA 21 - HASHTAG HIGH LINE

Fonte: THE HIGH LINE®.

Os elementos enferrujados da materialidade surgem como logomarca, em uma
alusdo ao simbolo cerquilha, que ficou popularmente conhecido como hashtag®
(Figura 21). O simbolo é utilizado na comunicacdo via redes sociais para indexar
algum termo ou assunto. Trata-se de “uma palavra ou frase precedida pelo sinal
cerquilha (#) utilizada em sites de midias sociais e aplicativos, especialmente o
Twitter, para identificar mensagens acerca de um topico especifico” (OXFORD,
2019).

H& uma forte associacdo simbdlica entre a dimensdo da matéria, presentificada
na representacédo dos trilhos (Figura 21), e a producao do sentido, com a analogia ao
sinal (#) que precede um termo a ser evidenciado nas midias sociais. Os tracos
paralelos que percorrem o parque, incrustados na concretude do espago e que
permeiam o tempo, do passado ao presente, sdo colocados a interpretacdo como

assunto a ser comentado e mais que isso, posto em evidéncia. O sinal homologa a

%8 Disponivel em: <www.thehighline.org>.
% Hash é o nome dado ao simbolo cerquilha e tag é a palavra-chave associada a ele. No entanto,
tornou-se usual no Brasil chamar o prdprio simbolo de hashtag.
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condicdo midiatica que a espacialidade subsume desde sua inauguracédo, atraindo

olhares, investimentos e a vontade de pertencer.

3.4 PREDICAO DE PERTENCA

O envolvimento direto da populagdo foi fundamental para a decisédo de se
preservar a antiga linha férrea e fazer dela uma espacialidade de uso inteligente, visto
que a ideia de renovacdo da area com o aproveitamento da estrutura foi uma iniciativa
dos proprios moradores. Esse engajamento desvela nesses citadinos, hoje usuarios do
High Line, um sentimento de prendncio de pertencimento a espacialidade que viria a
Ser o parque suspenso.

Predicdo vem do latim praedictio.onis, que significa ato ou efeito de predizer,
de prever algo futuro ou afirmar com convicgdo (PREDICAO, 2018). O termo
predicdo de pertenca surge a partir da acdo espontanea de integrantes da comunidade
a constituicdo da espacialidade, nesse caso, o High Line. O sentimento de
pertencimento ao parque se desvela antes mesmo da reconfiguracéo da espacialidade.
E algo que se constitui no sujeito de modo natural, sem um chamamento construido,

provocado, por exemplo.

QUADRO 5 - PROCESSO GERATIVO - PREDICAO DE PERTENCA

Fonte: desenvolvido pela autora

No caso especifico desse objeto os moradores anteveem o sentir parte, dai a
nocao de predicdo de pertenca. O antever € colocado dessa forma porque 0 processo
gerativo do pertencer € anunciado no momento da acdo do sujeito na busca pela

constituicdo da espacialidade. No entanto, nesse caso 0 sentimento passa a plenitude
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com a compleicdo da materialidade. Ressalta-se que 0s usuarios que propuseram a
ressignificacdo nao foram os responsaveis pela concepcdo da espacialidade, que teve
em terceiros a autoria e o repertorio conceitual para projetar o parque urbano.

Nesse caso 0 pertencimento estd intimamente ligado a identificacdo com a
dimensdo de presenca, que é prevista aos moradores idealizadores do High Line, mas
nédo sdo condicionadas somente a ideia de preservacdo da linha férrea. O ajustamento
se dara pela identidade e dindmicas entre os actantes (sujeito e objeto) corroboradas
pelo permear, pela recepcéo tatil, tornando o processo de constituicdo mutuo.

Caetano (2011) analisa a presenca do sensivel nos processos de interagdo
sujeito-objeto ¢ aborda a “mistica da fusdo” de Landowski (2004, p. 137),
considerando que diferentemente de uma unificacao, o que se processa € o respeito da
pluralidade por contaminacdo muatua (CAETANO, 2011, p. 17). Tem-se, portanto, a
manutencdo das caracteristicas de cada actante, a0 mesmo tempo em que ocorre 0
contagio, “concebido como partilha imediata dos afetos do corpo ¢ da alma”
(LANDOWSKI, 2005, p.38), advindo da possibilidade de “sentir o sentir do outro”
(Id., 2014a, p.17-18). Em outras palavras, o autor o entende como uma “relagdo entre
sensibilidades” que intervém no plano estésico, fazendo com que “a percepcao das
manifestacdes somaticas de certos estados vividos por outros tenha o poder de nos
fazer experimenta-los” (Op.cit.).

Como exemplos de presencas contagiosas Landowski cita o ato de bocejar e o
de rir. Eis duas acOes de uma sensibilidade que emana de um actante a outro. No
regime de interacdo por ajustamento esse sentir junto ocorre de modo involuntério e
ndo como programacao ou mesmo manipulacdo. Ha um contagio pela co-presenca do
sensivel entre sujeitos ou entre sujeito e objeto (LANDOWSKI, 2014a; 2014b).

No caso especifico da espacialidade do High Line, o processo gerativo de
pertenca foi categorizado como sendo uma anunciacdo ao sentimento. O
envolvimento da associacdo de moradores e demais apoiadores a renovacao da area e
a construcdo do parque ndo se mostrava capaz de condicionar uma relacdo de pertenca
para além da manutencdo da estrutura suspensa. A constituicdo da materialidade
seguiu preceitos trazidos pelos arquitetos, autores do projeto, resultando uma

dimenséo de presenca que ndo necessariamente veio a refletir os anseios pessoais dos
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citadinos. Mais que isso, o objeto final pode ou ndo ter despertado o sentimento de
pertencimento nos sujeitos que clamaram por sua existéncia. O sentir-se parte que era
patente nos moradores que se organizaram em prol da manutencdo da estrutura e
renovacdo da area, ndo significa o sentir a espacialidade tal como foi constituida.
Havia uma anunciacdo, uma predi¢do de um sentimento de pertencimento, que s
pode ser homologado ou refutado quando da concretizacdo do parque linear. A
identificagdo dos moradores com a nova visualidade urbana que os cerca é, de fato,
um prenuncio (mas ndo condicdo) para o despertar de algo mais profundo, de um
regime de interagcdo que aproxime sujeito do objeto.

No objeto em andlise é patente uma predicao de pertencimento a espacialidade,
visto 0 engajamento da populacdo e a mobilizacdo voluntaria junto as instituicoes
competentes. A acdo desses sujeitos, dotados de um componente sensivel, de fato os
torna participes fundamentais do processo e do projeto e prenunciam um sentir parte
da materialidade a ser constituida por outrém. A anunciacao de pertencer surge antes
mesmo da espacialidade se consolidar como tal, antevem a sua realizacdo. Tem-se um
devir da materialidade, uma vez que a dimensdo de presenca revela incompletude
antes da construgdo do High Line. A consolidacdo do parque pode ratificar esse
sentimento por parte dos participes diretos da idéia. Ndo obstante a tendéncia a
legitimacdo da pertenca, a experiéncia da espacialidade tal como se apresenta
fisicamente pode fazer com que o sentir parte se dissolva, caso ndo haja uma
aproximacao da ordem do sensivel entre sujeito e materialidade.

Sem o atendimento ao usuario no que tange as suas necessidades sensiveis e
funcionais ndo ha pertencimento. Uma das condicionantes para que possa suscitar no
sujeito a pertenca é a espacialidade corresponder aos anseios de quem a experencia.
Isso ndo quer dizer que o cumprimento protocolar de uma lista de exigéncias para a
construcdo de uma materialidade despertara algum sentimento dessa natureza no
sujeito. No entanto, minimamente a dimensdo matérica precisa dar conta de refletir as
expectativas de quem a usufruira e de algum modo tocar o sujeito.

Por outro prisma, infere-se que os arquitetos, por meio de seus edificios,
também querem pertencer. Buscam colocar suas marcas no parque linear que se

tornou uma vitrine na cidade. Como “maquinas enunciadoras” (GUATTARI, 1992,
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p.157), que comunicam, esses objetos vém sendo erigidos de modo a se inserirem
cada vez mais na paisagem do entorno do High Line, regido que passou a ser
desmesuradamente valorizada e fotografada. Alguns desses edificios foram
constituidos as margens e nas imediacdes do parque com o intuito de se tornar parte
da espacialidade, conforme exemplo da construcdo de Zaha Hadid, trazida
anteriormente no texto.

O “efeito High Line” vem atraindo olhares e investimentos para a regido oeste
de Manhattan em um espectro maior, a expansédo chegou ao Hudson Yards, na por¢éo
superior do parque. A ressignificacdo urbana dessa area, que fica na altura da 34th
Street e as margens do Rio Hudson, é uma das maiores na histéria dos Estados Unidos.
Estdo previstos dezesseis novos edificios “arranha-céus” nesse quadrilatero e em meio
a essas edificagdes duas se destacam ndo sO pela ousadia pléstica, estrutural e
funcional, mas sobretudo, pelo apelo ao pertencer: sdo as denominadas The Vessel e
The Shed.

Ambas denotam um caréater voltado a atrair os usuarios do parque, afeta-los e
mais que isso, buscam se inserir na paisagem do High Line, comunicam a intengéo de
fazer parte. O designer britanico Thomas Heatherwick, autor do projeto da instalacéo
The Vessel, que aqui sera considerada uma edificacdo, declarou que sua obra foi
concebida para ser experienciada e ndo somente observada: "Em uma cidade cheia de
estruturas atraentes, nosso primeiro pensamento foi que ndo deveria ser apenas algo
para se olhar. Em vez disso, queriamos fazer algo que todos pudessem usar, tocar,
relacionar." (HEATHERWICK, 2019).

O que o edificio faz é exatamente buscar a sensacdo do corpo, a estesia. A
intencdo da espacialidade é conduzir o sujeito ao ponto mais elevado de sua estrutura,
passando por lances quase infindaveis de escadas que ocupam os 360 graus. O
percurso tira o usuario de sua rotina, visto que possibilita uma apreensao que foge a
convencionalidade. A experiéncia do The Vessel é da ordem do inusitado, podendo
suscitar um arrebatamento do corpo, a medida que a dimensao matérica produz efeitos
que oscilam entre a presenca e o sentido (GUMBRECHT, 2010). O corpo que adentra

0 The Vessel e inicia a subida é conduzido a sentir.
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Gumbrecht (2006) traz alguns exemplos da estreita relacdo entre sujeito e
objeto, como na mencdo feita anteriormente no texto sobre o prazer envolvido em ter
uma cadeira moldada ao corpo pela adequagao de um ao outro. Mais que isso, o0 autor
se refere a esse fendbmeno como uma pequena crise do cotidiano, uma possibilidade
de experiéncia estética. Esse exemplo trata de um sentir que ocorre pelo uso reiterado
e ndo pela interrupcdo do tempo (Op. cit., p.58). Sobre esse atimo, evento repentino,
retoma-se 0 exemplo do jubilo em adentrar e contemplar um edificio concebido a
perfeicdo (GUMBRECHT, 2010, p.127), entendendo essa acep¢do como 0 objeto que

envolve o corpo e intensifica suas faculdades mentais, cognitivas, sensorias pela

presenca.

FIGURA 22 - THE VESSEL

Fonte: Reproducdo/JUNGMANN, Roberta.®

No caso especifico do The Vessel, hd uma inferéncia de que os efeitos
oscilantes entre presenca e sentido ndo decorram propriamente da apreensdo de um
edificio perfeito, mas pela captura sensivel de uma espacialidade que foge a
convencionalidade, extrapolando as experiéncias do cotidiano. Esse sentimento pode
perpassar o viés do desconfortavel, com a vertigem, a acrofobia, a perda da nocédo de

espaco.

60 Reprodugdes disponiveis em: <https://robertajungmann.com.br/2019/03/17/ny-ganha-novo-complexo-
gigante-o-hudson-yards-que-vira-point/>.


https://robertajungmann.com.br/2019/03/17/ny-ganha-novo-complexo-gigante-o-hudson-yards-que-vira-point/
https://robertajungmann.com.br/2019/03/17/ny-ganha-novo-complexo-gigante-o-hudson-yards-que-vira-point/
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FIGURA 23 - AS ESCADAS SEM FIM DE ESCHER E THE VESSEL
(1 SRS & N P R > ! I}
oo TR Q > /// > ‘ = m I

; 3 /4 : 5 _
Fonte: Imagem & esquerda: Relatividade, de ESCHER. A direita: SPIVACK, Caroline®.

A materialidade apresenta caracteristicas visuais que sugerem uma
aproximacdo a consagrada obra de Escher, Relatividade®?. A semelhanca com a
estrutura criada pelo artista como ilusdo de otica corrobora com a inferéncia de
sensacdo de perda da referéncia espacial. Essa alusdo também leva a espacialidade a
entremear polémicas acerca de sua funcdo na urbe, que para alguns, fica esvaziada.
Sob outra perspectiva, a materialidade denota também a intencdo de pertencer a
cidade, possibilitando a apreensdo do entorno por todos os angulos do edificio e a
exposicao do corpo a acdo dos ventos, dos raios solares, das intempéries, durante todo

O percurso.

®1 Disponivel em: < https://www.portalraizes.com/escher-relatividade/>.

A direita: SPIVACK, Caroline. Disponivel em:

< https://ny.curbed.com/2019/3/15/18267713/hudson-yards-vessel-thomas-heatherwick-photos>.
62 Ndo foi possivel afirmar se ha uma intencionalidade do autor em aludir a obra de Escher, ou seja,
se Relatividade foi apropriada como referéncia formal e funcional.


http://imagem/
https://www.portalraizes.com/escher-relatividade/
https://ny.curbed.com/2019/3/15/18267713/hudson-yards-vessel-thomas-heatherwick-photos
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Fonte: CITY REALITY®,

O edificio The Shed (Figura 24) é de autoria dos mesmos arquitetos que
projetaram o parque, o escritdrio Diller Scofidio + Renfro, em parceria com Rockwell
Group. Seu nucleo é estatico, mas a envoltoria foi constituida sobre rodas que
movimentam a estrutura em direcdo ao High Line, propiciando uma area coberta a
espacialidade do parque. A intencdo de pertencer fica em evidéncia sobretudo pela
oferta de uma praca para usos multiplos na urbe consagrada pela profuséo de eventos
culturais e carater performatico. Ademais, o edificio possibilita a protecdo contra a
acdo das intempéries, condicdo que erige relevancia ao considerar que Nova York
pOSsui Verao e inverno rigorosos.

A experiéncia da materialidade pelo sujeito pode vir a ser um evento epifanico,
intenso, em que a dimens&o de presenca leva a uma apreensao da ordem do inusitado,
pela acepcdo de Gumbrecht (2010). Sob outra 6tica, pode-se entender o0 acionamento

do sujeito a partir do conceito de escapatoria de Greimas (2002), que trata da

83 Os videos do edificio em simulacdo de movimento sobre os rolamentos podem ser acessados pelos
links que constam na fonte da Figura 24.

% Disponivel em: < https://www.cityrealty.com/nyc/market-insight/features/the-new-
skyline/progress-far-west-side-checking-in-039the-shed039-amp-future-supertall-03915-hudson-
yards039/6465 >. A direita: Reproducéo disponivel em:

< https://www.nytimes.com/interactive/2017/08/13/arts/high-line-shed-shell.ntmI>.
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apreensao estética por meio de uma construcéo do sentido inserida no cotidiano, um
acontecimento processual e ndo de suspensdo temporal. Isso se aplica ndo sé ao The
Shed, mas a espacialidade anteriormente abordada também, The Vessel. Em ambas
h& uma intencéo de fazer o sujeito se sentir parte da materialidade, buscando afeta-lo
por meio da leitura reiterada de sua dimensé&o de presenca, uma pregnancia formal que
tende a arrebatar o corpo. Esse chamamento que parte do objeto na busca de tocar o
outro se aproxima do que a tese trara no capitulo a seguir, 0 processo gerativo de
pertencimento cunhado como pretenséo de pertenca.

Até aqui, o que se buscou foi desvelar as camadas estéticas e informacionais
da materialidade do High Line, de modo a demonstrar seu carater comunicacional,
sua condicdo de espacialidade que enuncia, que afeta. Como nivel de engajamento
entre sujeito e objeto, chegou-se a categoria predicdo de pertenca, que sugere e
antecipa a tendéncia de uma reciprocidade, de um ajustamento entre actantes,
perfazendo uma “realizacao mutua” (LANDOWSKI, 2014a, p. 54).

O capitulo a seguir analisara a espacialidade do Museu do Amanhd, inserida
no Porto Maravilha, que tem em sua constituicdo fisica outro modo de acionamento
do sujeito. A busca por essa interacdo instaura a segunda categoria cunhada nesta tese,

a pretensao de pertenca.
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4. MARAVILHA DE AMANHA

Este capitulo analisa uma espacialidade que imbrica outro processo de
renovacado urbana de grande porte a construcdo de uma edificacdo com caracteristicas
multidimensionais bastante evidentes. Trata-se do Museu do Amanhd, implantado em
uma area desativada da Marinha do Brasil, na zona portuaria da cidade do Rio de
Janeiro.

O espaco destinado ao museu ndo apresentava nenhuma construcdo ou
ocupacdo. Antes isolado pelo elevado que cortava a regido, passou a se integrar a
grande area destinada apenas a pedestres, que culmina na Praca Mau. Faz integracdo
visual e funcional® com o Museu de Arte do Rio de Janeiro — MAR. Do mesmo
modo, a grande praca destinada ao publico se integra com toda a orla portuaria

ressignificada, o Porto Maravilha.

FIGURA 25 -0 MUSEU NO PORTO MARAVILHA

Fonte: BURGIERMAN, Denis Russo — Super Interessante®®.

¢ Funcional pela possibilidade de se adquirir um bilhete Gnico para a visitagdo nos dois museus, com
valor diferenciado da compra avulsa.

%  Disponivel em: <http://www.grupoideias.com.br/visita-ao-museu-do-amanha-o-encontro-do-
passado-presente-e-futuro/>.


http://www.grupoideias.com.br/visita-ao-museu-do-amanha-o-encontro-do-passado-presente-e-futuro/
http://www.grupoideias.com.br/visita-ao-museu-do-amanha-o-encontro-do-passado-presente-e-futuro/
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A regido se interliga pelo sistema viario — uso de VLT e 6nibus — ao
aeroporto Santos Dumont e ao centro da cidade. Como consequéncia, a intervengéo
propiciou o retorno do publico a essa regido, devolvendo aos citadinos e visitantes

uma parcela urbana de tamanha relevancia histérica e cultural.

4.1 MUSEU DO AMANHA?

A palavra museu tem origem grega no termo museion, gque significa "templo
das musas"®’. Em meados do século XVIII o termo passa a aludir a um espago de
preservacdo cientifica. Em 2009, é promulgado o Estatuto dos Museus, que institui o
carater de conservacdo, investigacdo, comunicacdo, interpretacdo e exposicdo de
instituicdes sem fins lucrativos, que tém como finalidade a preservacdo, pesquisa,
turismo e contemplag&o de colegdes e conjuntos de valor®. Nora (1993) faz referéncia
aos museus como “lugares de memoria”. Para o autor, trés aspectos coexistem nesses
espacos, quais sejam os simbdlicos, 0os materiais e os funcionais. Ocorrem em graus
distintos, mas de forma simultanea (NORA, 1993, p. 21). Nora assevera que nao se
trata de um lugar estritamente “digno de lembranga”, mas que tenha uma
intencionalidade engendrada & memdria. Na falta dessa observancia, deixa-se de ter
um lugar de memdria para se tornar um lugar de historia (Ibid., p. 22). A apreenséo
nessas especialidades € usualmente adensada de carga simbdlica, tendo a narrativa
pelo acervo ou, sobretudo nos museus mais modernos, pela propria dimensdo de
presenca.

O Museu Judaico de Berlim é um dos exemplares da arquitetura em que a
prépria experiéncia da espacialidade faz desvelar as narrativas, (re)contando a historia
do holocausto®. O discurso visual é o protagonista do museu, tendo seu acervo em

segundo plano. O Ground Zero’® é outro exemplo de lugar de memoria, que extrapola

®7 Disponivel em: <https://www.gramatica.net.br/origem-das-palavras/etimologia-de-museu/>.

68 Conforme Lei n°. 11.904/2009, disponivel em: < http://www.museus.gov.br/tag/estatuto-de-
museus/>.

% Conforme analise realizada pela autora desta tese por ocasido dos estudos de Mestrado, em 2014.
Disponivel em:
<https://tede.utp.br/jspui/bitstream/tede/1418/2/FORMAS%20COMUNICANTES.pdf >.

0 Tal qual a nota anterior, 0 Ground Zero também foi objeto de pesquisa da autora.
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0 acervo do 9/11. A espacialidade como um todo traz arraigados simbolismos que
erigem o texto arquiteténico a condicdo de principal elemento narrativo visual dos
acontecimentos de 11 de setembro de 2001.

Ao voltar-se a0 Museu do Amanhd, o nome dado a espacialidade denota a
preocupacdo com o futuro da humanidade. A afirmacdo € legitimada pelas mostras
digitais que fazem parte do acervo. Questdbes como "Para onde vamos?" sdo
apresentadas aos usuarios como provocacdo a uma reflexdo acerca dos tempos que
estdo por vir. “O que cada um pode fazer para contribuir com o futuro do planeta?" E
outra indagacédo subliminar que fica ao percorrer as salas do museu. No entanto, uma
outra pergunta torna-se inevitavel ao se deparar com a espacialidade e suas narrativas
e justifica o titulo deste subcapitulo. Museu do Amanha? A anélise que se desenvolve
nesta secdo da tese faz mencdo a um hiato existente em relagdo ao passado. Refere-se
aqui ndo sé ao passado do planeta e da humanidade, citado no acervo filmico do
museu, mas ao passado cultural do povo e do lugar de implantacdo do
empreendimento. O hoje denominado Porto Maravilha, antigo Cais do Valongo, foi a
porta de entrada de escravos no pais, naquilo que alguns autores colocam como
analogo ao holocausto (SOARES, 2013).

4.1.1 Cais do Valongo (CDV)

O sitio arqueoldgico do CDV foi descoberto em 2011, durante escavaces para
renovacao da zona portuaria do Rio de Janeiro. Em 2017 foi declarado Patriménio
Mundial da UNESCO, perpetuando uma memoria que fora soterrada por séculos.
Segundo Soares (2013), o local ndo recebeu o titulo apenas por sua importancia
historica, mas sobretudo pela memoria da diaspora africana, reconhecida pela
UNESCO como um crime contra a humanidade. Com o titulo, tornaram-se
obrigatorias algumas ac¢des de responsabilidade das autoridades brasileiras, no que
tange a gestdo e preservacdo do sitio.

Né&o se pode mais esconder um passado com tantas marcas. Ironicamente essa

descoberta surge em meio as movimentacdes de terra para renovacgdo de toda a regido.
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A palavra (renovacao) é considerada uma das mais adequadas atualmente para dar
conta desse processo de ressignificacdo do espago urbano. Significa dar novo uso a
algo ou a algum lugar. N&o obstante a isso, 0 emprego do termo ndo implica a negagéo
do territorio. Ao contrario, o resgate cultural € um dos condicionantes no processo
chamado de acupuntura urbana.

O termo “acupuntura urbana” foi utilizado inicialmente por Marco
Casagrande, arquiteto finlandés, imbricando o desenho urbano com a nocdo de
acupuntura, procedimento da medicina tradicional chinesa’™. No inicio dos anos 2000
0 conceito deu nome ao livro do arquiteto e urbanista paranaense Jaime Lerner. Trata-
se fundamentalmente de realizar um conjunto de agdes pontuais de renovacgdo de uma
determinada area urbana, que podem gerar progressivos beneficios para a vida da
cidade. Nao engloba, portanto, grandes intervengdes, atuando em pequenos focos que
podem “curar” uma dor maior, de forma instantanea, eficaz e funcional (LERNER,
2003). Um processo satisfatério de acupuntura urbana deve necessariamente abarcar
a conservacao ou o resgate da identidade do lugar ou da comunidade e para isso €
preciso que cada cidaddo conheca sua cidade e suas marcas culturais. (Ibid.) Para além
disso, é necessario que saiba de suas origens, de modo a valorizar a histéria e a
mem©aria de um passado que ndo pode ser esquecido.

A zona portuaria do Rio de Janeiro carrega marcas impensaveis de serem
apagadas. A carga simbdlica e cultural do lugar deveria ter sido um dos principais
elementos na renovacdo da regido. No entanto, o que ocorreu foi uma negacgao ao
passado, as origens. O porto, construido no final do século XVIII, foi a porta de
entrada de cerca de um milhdo de escravos no pais. A chegada de negros seguiu pelo
menos até meados do século XIX (ha relatos de que tenha havido trafico de escravos
até 1872), mesmo apoés a proibicdo do trafico transatlantico ocorrida em 1831. Em
1843, o Cais do Valongo foi aterrado e a regido passou a se chamar Cais da Imperatriz,
apos a ressignificacdo realizada para receber a esposa de D. Pedro 1, a princesa Teresa
Cristina. (VASSALLO e CICALDO, 2015).

" Disponivel em: <http://panorama.jll.com.br/conceito-de-acupuntura-urbana-contribui-para-o-
desenvolvimento-sustentavel-das-cidades/>.
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FIGURA 26 - O DESEMBARQUE DE ESCRAVOS NO VALONGO

Fonte: “Desembarque”. RUGENDAS, Johann Moritz"2.

Em 1850 foi promulgada a Lei Eusébio de Queiroz, que proibia a entrada de
escravos no Brasil. No entanto, ha relatos de que o porto seguiu recebendo escravos,
sobretudo durante o periodo da noite, por mais cerca de vinte anos. Em 1911 a
prefeitura do Rio de Janeiro decidiu por aterrar esse segundo cais, denominado Cais
da Imperatriz, e promoveu reformas urbanisticas na cidade (Id., 2015). Uma placa e
um marco foram deixados no local, mas ndo foram suficientes para dar “luz” e
consolidar a heranca cultural do lugar. A regido do entorno ficou conhecida como
“Pequena Africa” e se tornou o reduto da comunidade negra na cidade. Dali surgiram
algumas expressdes culturais que ganharam projecdo nacional posteriormente e se
tornaram simbolo da cidade e do pais, como o samba. Semba, em dialeto angolano,
ficou mais tarde conhecido como samba, “um continuum africano no Brasil e modo
brasileiro de resisténcia cultural” (SODRE, 2015, p.14-17).

"2 Disponivel em: <http://multirio.rio.rj.gov.br/index.php/estude/historia-do-brasil/rio-de-janeiro/51-
a-cidade-no-tempo-dos-vice-reis/2457-dominados-e-submetidos-0s-escravos>.


http://multirio.rio.rj.gov.br/index.php/estude/historia-do-brasil/rio-de-janeiro/51-a-cidade-no-tempo-dos-vice-reis/2457-dominados-e-submetidos-os-escravos
http://multirio.rio.rj.gov.br/index.php/estude/historia-do-brasil/rio-de-janeiro/51-a-cidade-no-tempo-dos-vice-reis/2457-dominados-e-submetidos-os-escravos
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E, em matéria de som e oralidade, ha uma cidade musical que invade nossos
sentidos. Musica e letra, cancdo e voz acompanham a vida das cidades e
falam delas de forma... irresistivel, por certo! Picaras e burlescas,
romanticas e melodramaticas, solenes e oficiais, as musicas da cidade nos
permitem construir imagens mentais do urbano, algumas mesmo tornadas
icOnicas, como a de certa cidade maravilhosa.

Neste mundo do som, temos de admitir que a musica é, por definigdo, um
agente propulsor de sensibilidade e com alto poder de fixacdo de
significados. Escutar uma cancdo que se refere a uma cidade implica
operagdes imaginarias de sentido que, de imediato, provocam o
reconhecimento e mesmo a estereotipia da realidade urbana invocada. Uma
cidade cantada se insere ha memodria, ocupando um lugar no tempo
(PESAVENTO, 2007).

Eis uma das marcas identitarias, que representa a cultura negra e faz resgatar e
perpetuar na memoria parte da historia de resisténcia ao periodo escravagista. Esse
passado esta “vivo” nos sambas que perpassam gerac@es, no sitio arqueoldgico, mas
a referéncia ndo ocorre da mesma forma no museu. As origens do povo e as

“cicatrizes” que a regido do porto carrega foram relegadas pela instituicéo.

4.1.2 O amanhd teve um passado

A narrativa do Museu do Amanha traz inquietacdes acerca da humanidade nas
temporalidades do passado e do futuro. O acervo faz, de forma literal, mencéo a essa
reflexdo. “Quem somos?”, “De onde viemos?” podem ser apreendidas nos anteparos
da edificacdo e nas telas interativas dispostas ao longo do percurso.

Segundo Ginzburg (1989, p. 177), “se a realidade é opaca, existem zonas
privilegiadas - sinais, indicios - que permitem decifra-la”. Eis a nog¢do essencial do
que o autor denomina “paradigma indiciario” ou semiotico. Sob essa acepg¢do, as
pistas que clareiam a opacidade da realidade estdo nos “pormenores”, no que nao esta
explicito, de modo que sua investigacao ndo deve ser negligenciada. A despeito dessa
visibilidade (Figura 27) e leitura primaria que sugerem uma apreensao reflexiva sobre
o futuro da humanidade € por meio dos indicios que o discurso da espacialidade se

descortina.
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FIGURA 27 - QUESTIONAMENTOS EM EVIDENCIA

cH TOMORRg
pO WE WANT

QUEM somos>

Somos Matéria, Vida e Pensamento. Somos feitos g
mesmos elementos que compdem a Terra, Fomos 2
moldados pela combinacao de ritmos que forma o ciima.
Compartilhamos o codigo bésico que define as
caracteristicas de todos os seres vivos e somos parte
inseparavel da rica biodiversidade que habita o d:un.m;
Possuimos um cérebro muito complexo, c:;:: mmu::
incrivel multiplicidade d.as cu;tsu;:i m i
interligado 3 todos os sistem

Somos Terra.

Fonte: montagem a partir de fotos do arquivo pessoal da autora

O Museu do Amanhd apresenta uma ambiguidade no que tange a referéncia ao
passado. Seu acervo traz questionamentos relevantes a humanidade e promove
reflexdes, em certa medida, por meio de sua exposic¢ao fundamentalmente digital. No
entanto, faz uma ruptura com o passado ao considerar que refuta qualquer referéncia
as origens do lugar onde estd implantado e a historia de seu povo. Merece atencdo o
fato de o nomearem Museu do Amanhd, uma literal referéncia ao tempo futuro em
uma espacialidade que, de certo modo, renega o passado.

O museu traz uma narrativa com referéncias ao passado remoto da humanidade
como sustentagdo para pensar o futuro, o amanha. No entanto, o que se questiona é o
fato de conceber um museu que apregoa a importancia de se pensar no futuro da
humanidade, do planeta e refutar por completo o passado desse lugar. A regido cresceu
sobre o soterramento de indmeros corpos no que se tornou o holocausto brasileiro
(SOARES, 2013). Reduto de negros, berco do samba, a regido portuéria e da Pedra
do Sal carregam uma marca de sua histdria, que o museu parece abafar. Nao parece
haver na espacialidade qualquer referéncia ao passado, a cultura local. Nao deveria

ser esse o principal papel de um museu? Sua deferéncia ao vivido, o resgate historico-



105

cultural de algo se pretende narrar? Pensar o amanha perpassa o olhar sobre o passado

e ao presente. Nas palavras de Pesavento (2007):

Ao inventar o passado, contando a histéria de suas origens e de seu percurso
no tempo para explicar seu presente, a cidade constroi seu futuro, através
de projetos e visGes de mundo que apontam para um depois, seja como
ficcdo cientifica, seja como planejamento urbano (PESAVENTO, 2007).

N&o parece legitimo conceber uma espacialidade intitulada “museu”, um
“lugar de memoria” (NORA, 1993, p. 21), voltada aos tempos por vir relegando 0s
tempos vividos. O museu tem como premissa 0 elo com o passado, resgatando
aspectos inerentes a ele como sociais, histéricos, culturais, politicos, econémicos,
geograficos. De tal modo, a denominacdo mais adequada ao empreendimento poderia
ser "Centro de Tecnologia” ou similar. Trata-se, pois, de uma espacialidade sem
compromisso com a narrativa histérica, ndo obstante possa fazé-la. Por mais que haja
um circuito que leva o visitante do Museu do Amanhd ao sitio arqueoldgico do CDV
e hodiernamente se promovam ac¢des no empreendimento que buscam enaltecer a
cultura negra, os indicios permitem decifrar a realidade opaca (GINZBURG, 1989).

Segundo Barbosa (2019, p.14), a articulagcdo da temporalidade do passado ao
presente parece ter sido esfacelada, podendo-se recorrer a esse por meio de rastros,
vestigios. A autora faz meng¢do a um “presentismo exarcebardo”, ao postular que
parece ndo haver nada além desse tempo que se alonga, apresentando-se como um
presente estendido’®. Na esteira dessa percepcdo de uma temporalidade marcada pela
aceleracdo e, de forma concomitante, insistente em durar como presente, tem-se uma
espacialidade que busca pensar o tempo futuro. Mas sobre qual futuro o Museu do
Amanhd quer fazer pensar, com uma narrativa que literalmente enterra a heranca
cultural deixada pelos escravos? Abster-se diante de um funesto acontecimento que
marcou a historia da humanidade € vilipendiar a propria existéncia. E sob essa otica,

avilta-se um passado que deixou marcas indubitaveis.

" Nota especifica feita na aula inaugural do Programa de Pés-Graduagdo em Comunicagédo e
Linguagens, da Universidade Tuiuti do Parana, realizada em 14 de mar¢o de 2019, em Curitiba. O
texto com versdo ampliada foi publicado na Revista Interin e consta nas referéncias da tese.
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Perguntas como a ilustrada na figura 27 fazem parte da busca pelo
conhecimento da existéncia humana e se mostram recorrentes no acervo do museu.
Segundo Barbosa (2019), esses questionamentos ‘“descortinam os estagios de
consciéncia historica do homem”. No entanto, a narrativa as coloca como
reminiscéncias, posto que ndo sugere haver, de fato, uma reflexdo mais profunda de
que esse passado siga afetando o presente e que ambos se constituem como referéncias
para o tempo que esta por vir.

O museu voltado ao futuro da humanidade desvela, nos ambitos politico,
econdmico, social e cultural, um hoje “in6spito”. De modo cada vez mais fugaz essa
temporalidade presente se aproxima do futuro. Mas sobre qual amanhé se pretende
deliberar, 0 que se pode esperar do futuro de uma nagdo que segue com a divida de
restituir essa memoria de modo transgeracional? Qual € o preco desse “amanha”?
Desventuradamente parece se saber que esse “amanha” custou caro a sociedade, a
memoria nacional e a histéria da humanidade. Um museu efetivamente destinado a
pensar o0 amanha teria 0 compromisso primeiro de dialogar com o passado e de trazer
para 0 tempo presente essas representacOes, em uma narrativa voltada ao resgate
historico-cultural, de modo a reavivar a memoria de sua nacao. Ndo ha como debater
ou apontar o foco sobre o amanha sem esse elo temporal.

O tempo futuro chega a cada fragcdo de segundo, de tal sorte que o presente
também deveria ser passivel de atencdo no discurso museoldgico. Por ser quase
inteiramente digital, ndo fosse uma Unica peca fisica exposta na Ultima sala do acervo,
0 museu teria plenas condicBes de promover esse resgate historico sem qualquer
prejuizo a sua constituicdo. Assim, ndo seria dificil adequar o acervo digital,
tecnologico, a essa premissa que caracteriza a instituicdo museu.

Contraditoriamente, a espacialidade concebida e destinada a pensar nesse
amanhd é alvo de investigacdes pelo mau uso do dinheiro publico™. Cabe
contextualizar que sua inauguracdo se deu no ano de 2015, em meio a maior

investigacdo de corrupgdo realizada no Brasil, a operagdo Lava-Jato. Destaca-se

" Disponivel em: <https://politica.estadao.com.br/blogs/fausto-macedo/lava-jato-encontra-registro-
de-propina-em-obra-do-porto-maravilha-no-rio/>.
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ainda, que a cidade do Rio de Janeiro padece até os dias atuais por esse emprego
equivocado dos recursos financeiros. Harvey (1996) entende como um
“empresariamento urbano” essa relagdo publico-privada, que tem fins politicos e
econdmicos. Para o0 autor, o objetivo esta voltado majoritariamente ao
desenvolvimento de empreendimentos pontuais e especulativos e, em parcela
diminuta, o atendimento e a melhoria de algum aspecto especifico (HARVEY, 1996,
p.53). Interesses especulativos ou mesmo escusos levaram a construcdo de uma
espacialidade que tem como propésito literalmente projetar tempos futuros. Mas sob
outro espectro, esses mesmos interesses, de algum modo, levaram a abnegacdo da

memoria nacional.

4.1.3 O descaso com a institui¢do “Museu” € com a memoria nacional

Funestamente durante o desenvolvimento da tese e ap0s ja ter varias paginas
dedicadas a lacuna deixada pelo Museu do Amanha em relacéo ao passado local, o
pais foi acometido por mais uma tragédia atinente ao patrimonio histérico e cultural.
A espacialidade do Museu Nacional da Quinta da Boa Vista, no Rio de Janeiro, que
trazia essa narrativa histdrica, sucumbiu diante da letargia dos seus provedores. O
incéndio que destruiu 0 museu, em 2018, é mais um lamentavel exemplo do descaso
das instituicdes brasileiras com a memoria da nagdo. Perdeu-se um edificio
bicentenario, palco de importantes acontecimentos que marcaram a historia do Brasil
e com ele milhares de objetos em um acervo de tamanha relevancia historica, como o
fossil Luzia, elementos arqueoldgicos e até mesmo mobilias pertencentes a familia
Real.

O conjunto foi renegado, abjurado em decorréncia do mau uso do dinheiro
publico e da falta de interesse e comprometimento das demais instituicbes com o
museu mais antigo do pais. Diante dessa barbarie ndo ha como deixar de se questionar
sobre os motivos que levaram a cidade do Rio de Janeiro a fomentar e erigir uma
espacialidade com o “mesmo” fim museologico e 0 denominar Museu do Amanhg,

enquanto seu mais antigo exemplar vinha perecendo paulatinamente, ndo obstante aos
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inimeros alertas feitos por historiadores, funcionarios e pela populacédo por meio da
midia.

O ocorrido em 02 de setembro de 2018 foi o derradeiro cenario desse processo
destrutivo do patriménio e da memdria nacional. O descaso em relacdo ao passado €
percebido nas decisdes que envolveram o Museu do Amanha, da concepgédo da
espacialidade a falta de interesse pelo patrimonio cultural na selecdo do acervo. A
falta de referéncias e de resgate da memdria ndo diz respeito somente a regido, porto
de entrada de escravos no pais, mas a histéria de uma nacdo. A objecao nédo se da pelo
fato de se fomentar a reflexd@o sobre o futuro da humanidade e do planeta. O que se
coloca é a incongruéncia em considerar o amanha sem um fio condutor com o passado
e 0 presente. N&o esta em questdo apenas 0s eventos nos tempos pregressos, na origem
da civilizacdo na Terra, como é mostrado em parte do acervo.

Esta analise versa exatamente sobre a lacuna existente na apreensdo da
espacialidade no que tange as referéncias aos desventurados acontecimentos que
marcaram a historia da regido do agora Porto Maravilha, antigo Cais do Valongo. Em
certa medida cabe uma analogia ao descaso com o patriménio historico e cultural visto
no episodio do incéndio do Museu Nacional, no Rio de Janeiro. De um lado tem-se a
construcdo recente de um espaco fisico que recebeu o nome de museu, embora nédo
faca jus a essa condicdo em seu acervo e, de outro, a destruicdo de uma instituicdo que
efetivamente abrigava grande arte da histéria da humanidade, como Luzia - 0 mais
antigo fossil humano encontrado nas Américas, ha cerca de 12 mil anos. Ambos se
situam na mesma cidade, na segunda capital do pais. Porém, enquanto uma perecia
diante da falta de verbas e atencdo por parte das instituicGes responsaveis, a outra
recebia somente em um ano cerca de 24 vezes mais 0 investimento necessario para
manter o antigo museu em funcionamento’.

Sé&o contradi¢des que denotam o desvirtuamento de prioridades estabelecidas
por um pais que ndo valoriza a sua historia, 0 seu passado. Quando o Museu do

Amanha foi concebido a estrutura do Museu Nacional ja vinha dando inUmeros sinais

> De acordo com a matéria de Wanderley Preite Sobrinho (2018) para o portal UOL. Disponivel
em: https://noticias.uol.com.br/ciencia/ultimas-noticias/redacao/2018/09/04/museu-do-amanha-
recebe-24-vezes-mais-verba-publica-do-que-museu-nacional.htm.


https://noticias.uol.com.br/ciencia/ultimas-noticias/redacao/2018/09/04/museu-do-amanha-recebe-24-vezes-mais-verba-publica-do-que-museu-nacional.htm
https://noticias.uol.com.br/ciencia/ultimas-noticias/redacao/2018/09/04/museu-do-amanha-recebe-24-vezes-mais-verba-publica-do-que-museu-nacional.htm
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de deterioracdo (PASSARINHO, 2018). Edificou-se uma nova materialidade para se
pensar avante, N0 mesmo momento em que uma instituicdo arraigada de objetos que
contam a historia e resgatavam a memaria de nossos antepassados se esvaia diante da
negligéncia dos responsaveis por sua manutencao.

Né&o se defende aqui que a regido da Praca Maua, no centro do Rio de Janeiro,
nédo pudesse ser renovada, ressignificada. Ao contrario, entende-se que faz parte das
atribuigbes das autoridades governamentais oferecer melhores condigdes a seus
citadinos, em especifico nesse caso, devolver a area urbana para a populacdo. Em
outras palavras, hodiernamente a regido do Porto Maravilha é passivel de apreenséo e
experiéncia pelo transeunte, pelo pedestre, sobretudo pela demoligdo do elevado e a
reconfiguracdo de toda a area no entorno da Praca Maua. No entanto, em uma acao
mais equilibrada do ponto de vista econdmico, 0s recursos monetarios despendidos
para a edificacdo do Museu do Amanha poderiam ser adequadamente distribuidos,
dando a possibilidade de uma “sobrevida” ou mesmo uma reversdo da situacdo
lamentavel em que se encontrava 0 Museu Nacional.

Da mesma forma também perecem e padecem instituicdes na cidade do Rio de
Janeiro como a Biblioteca Nacional, o Arquivo Nacional e outros edificios historicos.
O aporte financeiro dado ao MDA e a toda a renovacdo do porto é alvo de
investigacOes pelas autoridades competentes, por haver indicios de superfaturamento
e desvio de verbas publicas. Ndo obstante o referido museu seja fruto de parceria com
a iniciativa privada, que aportou “todo” o capital, recursos governamentais foram
destinados irregularmente a construcdo. Em uma auditoria feita no Porto Maravilha
foi constatado o desvio para o0 Museu do Amanh& de recursos financeiros do
municipio, inicialmente voltados as melhorias na favela do Morro do Pinto?®.

Ainda na regido portuaria um outro espaco voltado a memdria encontra-se em
uma condicdo lamentavel pela falta de recursos financeiros. O Instituto de Pesquisa e
Memoria Pretos Novos (IPN) é considerado o maior cemitério de escravos das

Ameéricas (SOARES, 2013). O sitio arqueoldgico descoberto com milhares de

"6 Disponivel em: <https://brasil.estadao.com.br/noticias/rio-de-janeiro,dinheiro-de-obra-em-favela-
foi-para-museu-do-amanha,70001752056>. Acesso em 14. set. 2017.


https://brasil.estadao.com.br/noticias/rio-de-janeiro,dinheiro-de-obra-em-favela-foi-para-museu-do-amanha,70001752056
https://brasil.estadao.com.br/noticias/rio-de-janeiro,dinheiro-de-obra-em-favela-foi-para-museu-do-amanha,70001752056
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fragmentos de restos mortais dos escravos, que foram queimados ao chegar no pais
pelo porto, esta fadado a “enterrar” também a historia da cultura africana. Oficinas e
diversas outras atividades ligadas a tematica negra sao realizadas no IPN, mas podem
ser extintas pela falta de apoio das instituicdes governamentais’’. De fato, ndo é esse
0 amanha que os cidadaos brasileiros almejam. Para Barbosa (2019, p.12), os escravos
sdo sujeitos histdricos com “inquicta¢des Silenciosas”. As praticas e modos de
comunicar desses sujeitos se situam no limiar do néo-dito e recaem em esquecimento.
A autora recorre a Paul Ricoeur (2007, p.427), ao enfatizar que ha um “apagamento
de rastros” de um acontecimento que desafortunadamente ainda perdura, a escravidao.

Mas ndo seria a memoria a caracteristica maior de um acervo museolégico?

4.1.4 Museu como “lugar de memoria”?

Para De Seixas (2002) a memdria ndo é estanque, tampouco seu conteldo, ela
néo se cristaliza no passado. N&o se pode pensar a memaoria como um resgate passivo
e seletivo de trechos do passado, mas ao contrario, entendé-la como um movimento
que prolonga esse passado ao presente (Ibid., p. 45). Nas palavras de Bergson
(BERGSON, 1985, p.269 apud DE SEIXAS, 2002, p. 45) “A verdade ¢ que a memoria
ndo consiste absolutamente em uma regressdo do presente ao passado, mas ao
contrario em um progresso do passado ao presente”. O que a memoria faz ¢ prolongar
esse passado até o presente, imbricando também o futuro. Deve-se ter em mente, no
entanto, que esse presente, quando citado, ja se tornou passado.

Sob a 6tica de De Seixas (Op. cit.), 0s espacos ou campos de memdria possuem
elasticidade e uma tensdo constitutiva na medida em que as lembrancas se
transformam quando atualizadas. E essas ndo sdo uniformes, ocorrem em planos com
profundidades, que fazem ecoar a no¢do de espaco-tempo. A nocdo de duracéo é
trazida de modo diferente por alguns autores, mas seguindo a acepcao bergsoniana ela
se coloca como indivisivel e continua, como um “bloco” entre passado, presente e

futuro. Assim, para o autor, o tempo da memoria ndo se volta a temporalidade remota,

" Disponivel em: <http://www.gsnoticias.com.br/noticia-detalhe/todas/sem-dinheiro-manutencao-
instituto-dos-pretos-novo>.
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uma vez que a duracdo engaja invariavelmente o futuro (BERGSON, 1985, p. 152
apud DE SEIXAS, 2002, p. 48). Ainda segundo a acep¢do bergsoniana, a duragao é
ininterrupta, incapaz de ser dividida. O que € passivel de fatiamento é o espago por
ela ocupado (Ibid., p. 51).

A consciéncia humana “espacializa o tempo” para poder medi-lo, tornando-o
uma “linha” com “antes e depois claramente pontuados” (DE SEIXAS, 2002, p. 51).
Surge, portanto, a nogdo de instante, que se resume a uma abstracdo, uma paralisagéo
da inteligéncia como uma ruptura, que ndo ¢ propria da duragdo, do “tempo real”
(Op.cit.). Em relacdo a esse instante, Bachelard traz uma acepgéo que se contrapde
por completo ao postulado de Bergson. Para ele o presente é a Gnica dimenséo real do
tempo. Deixa-se um instante para reencontrar outro. (BACHELARD, 1985, p. 49
apud DE SEIXAS, 2002, p. 53). para o autor a memoria é a do instante, ndo a da
duracdo. Guarda apenas lembrancas do acontecido e ndo de sua continuidade (Op.cit.,
p. 54).

De Seixas observa que, embora contraditorias, ambas as no¢6es de duracdo de
Bergson e Bachelard apoiam-se na mesma teoria da relatividade de Einstein, que
refuta e destrdi a ideia de tempo absoluto (DE SEIXAS, 2002, p. 56). A apropriacao
cientifica levou a nogBes extremas e contrarias. De todo modo, ao retomar o Viés
condutorio do instante de Bachelard, tem-se a memoria com a funcdo de atualizar as
lembrancas de instantes, que é subjetiva, multipla e heterogénea, dada a perspectiva
dos sujeitos (Op. cit).

De Seixas traz ainda a nocdo de Proust atinente a essa memoria do instante
como sendo a duragdo descontinua. O passado é retomado, mas ndo é repetido e sim,
“reatualizado”. Isso ndo quer dizer que seja modificado, apenas trazido para o presente
e condicionado a uma atualizacdo. H& uma superposicdo de tempos, tendo o instante
como condutor da memoria (Ibid., p. 57). Segundo o autor, com a fuséo de instante e
duragdo, Proust cria uma dimensao estética particular do tempo, o “atemporal”. Trata-
se de uma conexdo de todos os tempos descontinuos e assimetricos que continuem
uma duracdo (lbid., p. 58). Ha, portanto, um tecimento de fios entre os seres, 0s
espacos, 0s acontecimentos pela memoria, atualizando o passado e recriando o real

(Op. cit.). Essas lembrancas sdao materializadas por meio de lugares, quais sejam



112

concretos ou simbolicos, tornando-as intrinsecas e préprias do sujeito. Dai a razdo das
experiéncias vividas se tornarem instantes, ativando o inteligivel da memoria e o
sensivel para construir uma narrativa subjetiva da existéncia.

Na acepcdo de Ricoeur (1999 apud Morin, 2004, p. 375) ha uma memoria
transgeracional que assegura o processo de transicdo entre a memoria individual e
coletiva e a historia dos historiadores. Para o autor, a arquitetura € uma mediacao entre
geracOes sucessivas em favor da coexisténcia de diversas geragdes numa mesma fatia

do presente:

Uma mediagdo comparavel a essa memoria trangeracional é assegurada
pela arquitetura. A cidade constitui nesse sentido um espetaculo
extraordinario de mediagdes mais do que trangeracionais. Ao lado daqui
(no Quartier Latin, em Paris), temos a igreja Sainte-Genevieve e o Pantedo;
e a alguns passos temos o Louvre e ainda por cima uma pirdmide egipcia.
Que prodigioso atalho temporal inscrito na pedra: estilos mdaltiplos,
monumentalidades heterogéneas imp8em sua coexisténcia no mesmo
espaco urbano! Basta pensar na confrontagéo entre a Torre Eiffel, com sua
arrogancia de ferro, e a catedral de Paris, com seu orgulho de pedra.
Diversos estratos da memoria coletiva encontram-se assim empilhados e
esparramados pela geografia da cidade. Existiria lugar mais eloquente da
contemporaneidade do ndo-contemporaneo do gue a cidade? (RICOEUR,
1999 apud MORIN, 2004, p. 375)

Ricoeur (1999 apud MORIN, 2004, p. 375) traz ainda o sentimento de divida,
entendido como uma obrigacdo dos homens do presente em restituir, sob a forma de
representacdo, aquilo que os antigos confiaram a eles. Na esteira do viés do
endividamento, urge ao pais restaurar a espacialidade do Museu Nacional da Quinta
da Boa Vista. A divida em relacdo a memodria cultural ndo se extinguird com a
restauracdo, visto que o acervo incendiado é irrecuperavel. Nao obstante a esse fato,
recuperar o edificio histdrico é buscar reaver parte de um patriménio perdido.

Em outra obra Ricoeur (2016, p. 16) considera que os edificios apresentam em
sua constru¢ao a “memoria petrificada”, o “tempo condensado”, em uma narrativa
arquitetdnica que incorpora o tempo por meio do espaco. Trata-se de “‘uma mensagem
polifonica oferecida a uma leitura abrangente e analitica” (RICOEUR, 2016, p. 25,

traducdo nossa). Leitura essa que permite ao sujeito evocar o0 passado, pela
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materializacdo no espaco da cultura, das origens e discursos ancestrais. A perenidade

de uma edificacdo permite essa apreensao.

4.1.5 A cultura

O termo cultura advém do latim colere, que tem como significado “cultivar as
plantas” e desse derivou o termo culturae, atribuido ao ato de cultivar e realizar
atividades agricolas e, posteriormente, cultivar a mente (CULTURA, 2018). Williams
(1969, p. 15) faz referéncia a evolucdo da palavra, sobretudo ap6s o periodo
compreendido entre as Ultimas décadas do século XVIII e inicio do seguinte. Se até
entdo significava o cultivo, muito vinculado a lavoura, em meados do século XIX o
termo passou a ser considerado um processo de treinamento humano e mais tarde,
corresponderia ao “estado geral de desenvolvimento intelectual no conjunto da
sociedade”. A palavra foi mais uma vez atualizada nos anos subsequentes e teve o
“corpo geral das artes” como fulcro seméantico. Adiante, cultura veio a compreender
“todo um sistema de vida, no seu aspecto material, intelectual e espiritual”
(WILLIAMS, 1969, p. 18).

N&o obstante tenha evoluido para essa Ultima acep¢do citada, leia-se o
entendimento de que cultura seja um substantivo independente que remete aos modos
de viver abrangendo diversos ambitos, ndo se pode rechacar a nogdo de arte
usualmente atribuida ao termo nos tempos hodiernos. Williams faz mencéo a essa
associacdo semantica relembrando que um Ministério da Cultura estd diretamente
vinculado ao cinema, ao teatro, a masica, a literatura, a pintura, dentre outras formas
de manifestacéo artistica (WILLIAMS, 2007, p. 121).

Na esteira desse entendimento pelo viés da arte e ndo refutando seu significado
mais atual, no que tange ao sistema de vida, ndo ha como deixar de mencionar a
cultura ao abordar o Museu do Amanha. A palavra surge e se faz importante na anélise
pelas duas acepcgdes. Primeiramente, pelo fato de que ao menos nominalmente a
espacialidade se apresenta como museu. Tal qual uma instituicdo com essa preconiza,

trata-se de um espaco de memoria, de histéria, de cultura.
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Pelo viés de sua correspondéncia semantica ao campo das artes museu é
entendido como um lugar que abriga manifestacdes artisticas diversas, quais sejam na
area de pintura, escultura, arquitetura, mésica, fotografia e outros. E do senso comum
a nocdo de que visitar um museu é considerado um programa cultural, pelo fato de
que ha um enriquecimento de conhecimento nessa atividade. Por outro lado, conforme
postula Williams (2007), cultura significa um sistema de vida, que em outras palavras

engloba os modos de viver.

4.1.6 A efemeridade da informacéo

Para Montaner (2012, p. 44), nos chamados “espa¢os midiaticos” os limites se
tornam opacos diante da experiéncia perceptiva de imagens, instalagdes, monitores.
O autor nomina "museus midiaticos" as instituicdes que trazem a informacéo,
interacdo e experimentacdo de mecanismos e virtualidades como principal foco de
atencdo. Tem-se, portanto, uma “tecnificacdo do interior” (MONTANER, 2012,
p.105). O conceito se aplica ao que ocorre no Museu do Amanha, com o protagonismo
das telas e o convite a interatividade, em detrimento da fruicdo de um acervo fisico.
Os efeitos de presenga se modificam por completo. A efemeridade da informacéo,
caracteristica dos acervos digitais, aceleram a apreensdo ao passo que em museus
convencionais, 0 processo de depuracdo do objeto pelo usuério se da em outra relacdo
temporal, sendo prépria de cada sujeito.

A relacdo temporal de captura pelos sentidos é propria do sujeito e essa
condicdo permite que haja um regime de interacdo da ordem do ajustamento, pela
imanéncia do sensivel e coordenacdo de dindmicas que podem levar a um sentir junto,
apropriando-se da nocdo de Landowski (2005, 2014). Na expressdao do museu, a
apreensao do acervo se da em outra conexdo de tempo, marcada pelo instante. Por
consequéncia, os efeitos de sentido passam por essa aceleragdo, uma vez que 0S

significados se alteram e se sobrepGem a cada novo estimulo.
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O foco desse acervo tangencia’® as questdes ligadas a sustentabilidade, dando

énfase, sobretudo, no que tange a responsabilidade ambiental.

4.1.7 Sustentabilidade

Os estudos mais tradicionais sobre sustentabilidade colocam-na sobre um tripé
conceitual fundamental, relacionado aspectos sociais, ambientais e econdmicos’. No
entanto, bastante se avangou sobre essa questao e alguns autores ja incorporam novos
aspectos como inerentes e vitais para se pensar em sustentabilidade hodiernamente.
Ignacy Sachs é um dos autores dessa corrente. Seus estudos consideram algumas
dimensBes essenciais para atingir o carater daquilo que poderia ser considerado
desenvolvimento sustentavel. Segundo Sachs (2002), ndo se pode atribuir condicdo
de sustentabilidade se ao menos 0s aspectos ambientais, sociais, econdmicos,
culturais, espaciais, psicologicos e as politicas nacional e internacional ndo forem
atendidas. Sachs trata do assunto em uma aplicagdo mais ampla, abrangente,
abordando o desenvolvimento sustentdvel em ambito global (SACHS, 2002). Ao
transpor o ponto de vista conceitual de Sachs ao exemplo empirico em analise, é
preciso considerar que o conceito terd algumas restricGes, tendo em vista que a
dimensdo que envolve a politica internacional ndo se enquadraria. Sob uma ética mais
tradicional e adotada na Rio+20, Conferéncia das NagOes Unidas sobre o
Desenvolvimento Sustentavel, o conceito pressupde o imbricamento de trés pilares
elementares, quais sejam as dimensdes social, econdmica e ambiental. Em outras
palavras, o crescimento econdmico deve ser acompanhado de inclusdo social e
preservacdo ambiental®,

O Museu do Amanhd é parte de um projeto municipal maior, de
desenvolvimento urbano que visa, dentre outros, o crescimento econdmico da cidade.

Face ao imbrdéglio atinente ao processo de gestdo dos recursos governamentais nos

"8 Porque, de fato, ndo adentra ao tripé fundamental da sustentabilidade, conforme abordado ao
longo do texto. O foco principal versa sobre os principios ambientais.

™ Conforme ja abordado na pagina 57.

8 Disponivel em: < http://www.rio20.gov.br/>.


http://www.rio20.gov.br/
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ambitos do municipio e estado do Rio de Janeiro, conforme abordado anteriormente,
torna-se possivel afirmar que ndo ha um comprometimento integrado entre os
principios sociais, ambientais e econémicos. Ademais, no que tange a dimensao da
sociedade, apesar da ressignificacdo espacial possibilitar o resgate das pessoas aquela
parcela urbana e o fato de a tematica do museu abordar questdes de cunho social
relevantes, a incdria sobre os acontecimentos histéricos na regido da intervencao
descartam o atendimento pleno do campo social, um dos alicerces da sustentabilidade.
Conforme anteriormente mencionado, o acervo refuta qualquer referéncia ao ocorrido
no antigo Cais do Valongo durante o periodo da escraviddo, prescindindo valores
culturais e humanitarios. Tais constatacdes permitem inferir que a politica local ndo
atende aos preceitos de desenvolvimento sustentavel, sequndo aspectos considerados

na acepcao de Sachs (2000).

4.1.8 Construgdes Sustentaveis

Sob o ponto de vista propriamente da construcao, a Rio+20 aponta algumas
diretrizes para conceder o carater sustentavel a uma edificacdo. De acordo com o
Conselho Internacional da Construgdo — CIB (2002), no contexto preconizado pela
Agenda 21 para a Construcdo Sustentdvel e considerando o0s paises em
desenvolvimento, a sustentabilidade das edifica¢des consiste no “processo holistico
para restabelecer e manter a harmonia entre os ambientes natural e construido e criar
estabelecimentos que confirmem a dignidade humana e estimulem a igualdade
economica” (CIB, 2002). A partir das condicionantes elencadas se torna possivel
afirmar que o Museu do Amanh& apresenta algumas barreiras que impossibilitariam
erigi-lo a condicdo de espacialidade sustentavel, quer seja pela nocgéo
supramencionada, quer seja pela dissonancia a acepcao de Sachs (2002).

O forte viés da materialidade ao uso (e reuso) consciente dos recursos naturais
é inegavel, tal qual o compromisso da espacialidade com outras questdes ambientais.
O museu se apropria dos recursos naturais renovaveis para se manter, perpassando o

aproveitamento da luz solar a captacdo da agua fria para condicionamento do ar.



117

Atende a um dos pilares fundamentais da sustentabilidade no tocante ao meio
ambiente. Ademais, o espelho d"agua proporciona uma diminui¢do do microclima no
entorno do museu.

Outro fato que ratifica esse comprometimento do Museu do Amanha com o
meio ambiente é a laurea recebida em 2017. A edificacdo obteve o Selo Ouro da
certificacdo Leadership in Energy and Environmental Design (LEED), concedida pelo
Green Building Council. Trata-se da mais importante instituicdo americana na
chancela de edificagbes verdes. O museu foi o pioneiro no Brasil a obter
reconhecimento no segundo maior nivel de classificacdo de construcdes sustentaveis,
com projeto ambiental e lideranga em geracéo de energia (GANDRA, 2017).

A preocupacdo com o planeta perpassa o conteddo expositivo do museu, que
aborda amplamente o futuro da humanidade. Em outras palavras, ndo se pode
desconsiderar o apelo a essa conscientizacdo, visto que o conteido do acervo convoca
a reflexdo de “qual amanhd” se pretende buscar. Na esteira desse compromisso
ambiental, o que se defende aqui € o entendimento de que o empreendimento de fato
se volta a um futuro mais consciente em termos de renovacao de recursos naturais.
Tém-se, portanto, uma espacialidade ambientalmente responsavel.

Apesar de o museu ter sido reconhecido internacionalmente por sua
responsabilidade em relacdo ao meio ambiente — certificacdo LEED Gold e
premiacdo Mipim — esse carater ndo se sustenta apenas com o viés ambiental, ndo
obstante seja imprescindivel. Ao trazer o tripé conceitual para o laureado edificio,
percebe-se uma lacuna no atendimento aos aspectos social e econémico, que devem
ser plenamente cumpridos na formacdo do carater sustentavel da espacialidade.

Em largo espectro pode-se inserir no pilar social o respeito as origens e a
cultura de um povo, somado ao impacto que 0 museu promoveu na sociedade. Essa
ultima consideracgéo esta imbricada diretamente ao segundo aspecto, 0 econémico. As
evidéncias de desvios de dinheiro publico e o fomento a corrupcdo nesse e outros
empreendimentos levam ao entendimento de que esses crimes interferiram direta e
negativamente no campo social, fazendo a populacao carioca padecer com a falta de
investimentos em salde, seguranca, educagéo, seguranca, entre outros. Sem adentrar

com profundidade a essa situacédo, fruto de apuracOes judiciais, cabe ressaltar que o
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gerenciamento dos recursos de hoje, naturais, financeiros, humanos, refletira nas
condigdes do amanhd. A sustentabilidade apregoada pelo museu ndo se completa
unicamente com 0 USO consciente e 0 compromisso com as questdes ambientais. A
despeito de sua notavel importancia, hd uma interdependéncia desse fator com os
aspectos sociais e econdémicos. Ao retomar o conceito mais amplo, de Sachs, a
afirmacdo supramencionada se corrobora pela falta de vinculo com grande parte das
demais dimensdes da sustentabilidade consideradas pelo autor (SACHS, 2002), quer
seja pela dissonancia com a via do desenvolvimento cultural ou ainda, da politica
nacional.

Na esteira desse enquadramento conceitual, surge o fator de inteligéncia da
espacialidade, que compde a presente analise. Para ser considerada inteligente, a
materialidade deve concatenar o amalgama entre 0s interesses publicos e privados,
tendo a comunidade com principal participe do processo de geragédo e utilizacdo do
espaco fisico, conforme tese aqui construida. A renovacdo da regido portuaria criou
uma dicotomia, mas uma dessas partes denota o “custo” da decisdo. De um lado est
a possibilidade de fruicdo de uma area da cidade que, em certa medida, relegava o
pedestre e, de outro, o soterramento historico-cultural de um povo.

A reconducao dos transeuntes a regido e a reconfiguracdo de um espaco urbano
degradado foi uma das grandes contribuicBes a urbe, possibilitadas pelo Porto
Maravilha e Museus do Amanha (MDA) e de Arte do Rio (MAR). A questdo que se
reitera é a que custo essas benfeitorias foram viabilizadas? Além da referéncia literal
a relacdo monetaria, que é uma das questdes ainda obscuras nessa obra, ha o custo no
sentido figurado, atinente ao fato de se construir desconsiderando a historia e a cultura
local.

Ha que se retomar, no entanto, que a falta de um consubstanciamento
minimamente3! do aspecto ambiental aos fatores sociais e econdmicos, denotam
extrema fragilidade no contexto “responsavel” da constru¢do do museu. O Unico pilar

da triade que compde primariamente a condi¢do de sustentabilidade e que se mostra

8 Visto que autores como Sachs (2002) trabalham com diversas outras dimensdes imbricadas da
sustentabilidade, conforme abordado ao longo do texto.
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integro no Museu do Amanha &, de fato, o atinente ao meio ambiente. A dimenséao de
presenca (Figura 28) evidencia essa apropriacao das fontes naturais renovaveis, como

0 aproveitamento solar.

FIGURA 28 - MOVIMENTO DAS ALETAS
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Fonte: CONCRETO EM CURVA, 20162,

8 Disponivel em: <http://pet.ecv.ufsc.br/2016/04/museu-do-amanha/>.
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Ha uma clara intengcdo manifestada na materialidade em se apropriar de forma
consciente de um recurso inesgotavel, visando a melhoria da eficiéncia energética da

edificagéo.

4.2 DIMENSAO DE PRESENCA E DE SENTIDO

A dimensdo de presenca do edificio denota certa reveréncia ao meio ambiente,
inicialmente por apresentar em sua cobertura uma espécie de asa com aletas
compostas de placas fotovoltaicas que percorrem a trajetéria do sol, movimentando-
se em direcdo da melhor captacéo da luz solar.

A concepc¢do funcional visa a aproveitar os raios como forma de energia
alternativa para o museu (Figura 28), ao passo que plasticamente as asas da cobertura
propiciam uma dinamicidade no discurso visual. A cada periodo do dia a
espacialidade se mostra com uma diferente configuragéo visual, tornando a narrativa
arquiteténica adensada de visualidades e multiplas apreensdes.

A dimensdo fisica do Museu do Amanha se destaca na paisagem da regido.
Sua insercdo as margens da Baia da Guanabara, afastada das demais edificacbes do
entorno, contribui para que a materialidade seja colocada em evidéncia. Mas para além
disso, torna-se visualmente marcante pela grandiosidade e plastica inusitada®® no
contexto nacional. Sua volumetria que foge a ortogonalidade, os planos organicos e
elementos vazados em grande balango déo fluidez ao edificio. Os cheios e vazios de
seu involucro criam um “jogo” de luz e sombra que fazem os efeitos de presenca
extrapolar sua dimensdo mateérica, perfazendo-se também no solo de seu entorno
(Figura 29).

Esses efeitos proporcionados pela espacialidade evocam sentidos que vao da
presenca a auséncia. A presenca no tocante a materialidade propriamente dita e a

auséncia representada pelas sombras da edificacdo, que ora sdo avistadas no piso, ora

8 Coloca-se inusitada pois é o primeiro projeto de Santiago Calatrava no Brasil. A linguagem visual
utilizada no MDA ¢ propria do arquiteto. As visualidades de sua arquitetura tornam possivel
reconhecer o autor, que possui diversas obras em &mbito internacional. No entanto, no pais, 0 museu
traz uma concepcao que foge a convencionalidade, considerando a producao nacional.
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se esvaem com o sol encoberto. Em certa medida, pode-se apreender uma alusdo a
passagem do tempo durante o dia, pelo “vai e vem” das projecdes no piso. Os
elementos vazados permitem que os raios solares criem inscricfes dinamicas,

modificando-se a conforme a orientacao solar e a presenca de nebulosidade.

FIGURA 29 - LUZ E SOMBRA NO (E DO) MDA

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

Para além da protecdo parcial e sombreamento que a cobertura possa trazer,
esse jogo imagético conduz a uma apreensdo da espacialidade da ordem do sensivel.
Esse movimento da natureza criando inscrigdes como grafismos efémeros na
concretude estabelecida pelo homem pode suscitar no sujeito dotado de competéncia

sensivel uma apreensdo de ordem estética. Os efeitos de presenca, oscilantes
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conforme a hora do dia e condic@es solares, transformam a paisagem e podem causar
uma instabilidade do corpo, uma elevagcdo dos sentidos, embora ndo suscite
consequéncias edificantes (GUMBRECHT, 2010).

A dimensdo de presenca do museu € arraigada de simbolismos, levando a
efeitos de sentido que traduzem a semantizagdo do "Amanh&". Quando abertas,
voltadas ao sol, as asas da cobertura parecem sugerir a abertura, a incompletude de
um tempo que esta por vir. Ao passo que, quando fechadas, tendem a remeter a uma
temporalidade que se fechou, pregressa. Essas e outras oposi¢cdes semanticas entre
caracteristicas do plano da expressdo se homologam a categorias do plano do
contetdo, estabelecendo relagdes semissimbdlicas que ajudam a desvelar camadas
informacionais da espacialidade. A categoria fechado vs. aberto, do plano da
expressdo, homologa-se a categoria semantica passado vs. futuro, do plano do

conteudo.

DIAGRAMA 5
PE | fechado | vs | aberto

PC | antes vs | depois

(passado) (futuro)

Fonte: adaptado de PIETROFORTE, 2004.

A figura 30 ilustra esse semissimbolismo. O passado, ja consolidado, é
representado pelas estruturas fechadas, ao passo que o futuro, ainda incerto, tem sua
representacao nas aberturas estruturais. Da mesma forma a cobertura alude a algo néo
estanque, posto que, para além das asas mdveis, a estrutura central esta inclinada em
relacdo ao piso. Parece se erguer com o vento, remetendo a leveza que também é
reiterada pela organicidade e pelas medidas desmesuradas da marquise em balanco.
Outra categoria do contetdo homologada nessa mesma dualidade da expressdo €
estatico vs. dindmico, também em referéncia aos dois tempos, 0 ja vivido e 0 que esta
por vir. O futuro é dindmico, passivel de interferéncias e direcionamentos. O passado,

ao contrario, € estatico sob o olhar do presente.
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FIGURA 30 - O MUSEU SE ABRE AO FUTURO

Fonte: CDN®.

A narrativa arquiteténica do museu, em sua envoltoria, reflete o olhar para o
amanha. Olhar esse que esta figurativizado na entrada do museu (Figura 31). Logo
acima do acesso principal é possivel avistar uma imagem concéntrica que remete ao
olho humano. Estad representado pela porcdo inferior da iris, evocando uma

incompletude.

FIGURA 31 - A INCOMPLETUDE DA MATERIALIDADE

Fonte: MUSEU DO AMANHA?®,

8 Disponivel em: < https://cdn.com.br/pt/museu-do-amanha-vence-premio-
internacional-mipim/>.
8 Disponivel em: < https://museudoamanha.org.br/>.
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A porcéo faltante do “olho” é a superior, podendo-se apreender essa conotacéo
como algo que ndo esta ao alcance, ndo se faz presente — 0 amanh&. Em um espectro
maior, esse olho esta inscrito na perspectiva central de um balanco de grandes
proporcdes, vazado, que marca o acesso principal do museu, tal qual ocorre com sua
fachada posterior. As linhas da cobertura conduzem o olhar ao centro do olho, assim
como ocorre com as linhas que comp&em essa iris representada em sua incompletude.

Ao focar o olhar na abertura semi-esférica da fachada, parte do interior do
edificio se desvela, dando destaque ao globo central giratério, um painel de LED que
traz além da imagem da Terra, inscricdes apresentadas também nas paredes e telas do
museu. Desde 0 espaco exterior o usuario é convidado por meio da tecnologia a
experienciar o museu internamente. O globo, dindmico e com profusdo de cores,
destaca-se na fachada monocromaética do museu, convocando o visitante a entrar e
experienciar a espacialidade.

Em uma leitura sob outro prisma, a evidéncia do globo de grande proporgao
acima do hall no acesso principal (Figura 27), avistado mesmo de fora e pelo
transeunte que ndo pretenda entrar, remete diretamente a um dos principais maiores
patrocinadores, gestora e responsavel pela concepcdo do empreendimento, a
Fundacdo Roberto Marinho, vinculada ao grupo Globo®. Em meio as investigacoes
de corrupcdo ordenada e de acusacGes de desvios de recursos publicos na revitalizacdo
do Porto Maravilha, conforme mencionado anteriormente no texto, surge novamente

0 questionamento acerca do propdsito do MDA, o de pensar o “amanha”.

4.2.1 Amanhas? E Nos?

O Museu do Amanhd apresenta cinco setores de exposi¢cdo permanente:

Cosmos, Terra, Antropoceno, Amanhds e NO6s®’. Cosmos, o primeiro setor de

8 Conforme informagé&o no site oficial, o museu tem como presidente de seu Conselho - CONMAM,
0 Sr. José Roberto Marinho. Disponivel em: <https://museudoamanha.org.br/pt-br>.

8 Na maior sala do andar de baixo, piso de entrada e de saida do museu, ha exposicdes itinerantes
como a do Santos Dumont, com recursos que mesclavam tecnologia e objetos manuais. Com uma
area destinada as criancas, estimulava a confec¢do de avibes de papel e seu lancamento. As telas
surgiam no balcdo para ajudar a ensina-las a produzir o brinquedo, mas a intera¢cdo maior ocorria na
subida a uma espécie de mezanino, de onde as criancas lancavam seu artefato manual. Aqui o
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exposicdo do pavimento principal, apresenta um video produzido pelo cineasta
Fernando Meirelles, que faz uma retrospectiva da historia humana. Cabe mencionar
que ha aqui uma referéncia ao passado da humanidade, mas que ndo supera a falta de
referéncia no acervo as origens do povo, a cultura e a histéria que marcou a regiao de
insergéo do museu.

A sala destinada a apresentacdo consiste em uma esfera negra, que permite a
apresentacdo em 360 graus. SensacOes sdo provocadas durante a exibic¢do, buscando
suscitar no usuario uma experiéncia da ordem da estesia. A propria apreensdo do
audiovisual j& sugere uma tentativa de provocar sensacdes estéticas. Apesar de uma
breve referéncia historica, a forma sobressaiu-se ao contetdo. Os efeitos de presenca
tornam-se mais marcantes que a propria narrativa filmica. Por ser uma sala de tamanho
diminuto, que comporta poucos visitantes por vez, longas e demoradas filas se
formam ao longo do pavimento principal do museu em épocas de maior procura pelo
turismo na cidade. Muitos usuarios acabam deixando o local sem experienciar o
acervo audiovisual, pelo alongado tempo de espera.

De todo modo, ndo ha um percurso pré-estabelecido pelo museu para a
visitacdo, o que faz com que cada usuério tenha liberdade para experienciar a
espacialidade da forme que melhor lhe convier. O usuario ndo é conduzido por um
caminho fisicamente delineado, como ocorre usualmente nos museus. Ao contrario, 0
sujeito faz sua propria construcdo narrativa, seu percurso. Cada sala traz informacoes,
em sua maioria digitais, que podem ser acompanhadas sem uma visita prévia a outra
parte do museu. Da mesma forma, a apreensdo do acervo ulterior, em termos de
distribuicdo fisica, pode ser a primeira, a depender da escolha de percurso do usuério.

Ao sair da sala de acervo mais préxima a entrada do museu, a esfera negra, o
usuario retorna ao amplo espaco do Museu do Amanhd. Por entre essas areas de
acervo o destaque é dado aos totens semi-esfericos distribuidos ao longo do pavilhéo
(Figura 32). Por meio de cartbes magnéticos recebidos na entrada do museu 0 usuario

é convocado a interagir com a maquina, pelo sistema Iris. O nome sugere ser os olhos

entretenimento infantil se misturava ao enredo da aviacdo. Por meio de estratégias de acionamento
do usuério como a da producédo de avido em papel, a materialidade pretende atrair o sujeito, fazé-lo
pertencer a espacialidade.
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do sujeito na experiéncia da espacialidade. Cada visitante que se identifica
aproximando o cartdo do totem recebe o convite para realizar uma "experiéncia
personalizada”.

O que sobressalta aos olhos ao experienciar a materialidade € a importancia
atribuida a essas interacbes e a predominancia dos recursos tecnoldgicos, em
detrimento de um acervo fisico, caracteristico da instituicdo museu em sua concepcao
convencional. Totens estdo dispostos nos locais mais nobres da espacialidade para
acesso pelos usuarios e ocupam uma ampla area do acervo. A contemplacdo ndo mais
acontece pela mera observacgédo, mas pela interacdo direta com o acervo. Ao mesmo
tempo, a propria edificacdo se apresenta de forma dindmica, e dentre outras funcdes

do movimento de suas aletas®®, busca acionar o sujeito.

FIGURA 32 — CONVITE A EXPERIENCIA PERSONALIZADA

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

8 Como a eficiéncia energética, ja mencionada.
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Externamente o usuario é levado a contemplar a dimensdo matérica de forma
plena, sem outros acionamentos & interatividade. No entanto, ao adentrar 0 museu se
torna visivel uma condicdo competitiva entre arquitetura e acervo. Embora haja a
sobreposicdo entre espaco fisico e dados digitais e o alargamento dimensional pela

troca entre ambos, 0 que se V& é um chamamento repetitivo as telas que deixam em

segundo plano a materialidade.

FIGURA 33 — O OLHAR AFICIONADO AS TELAS
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Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

A forte dimensdo de presenca que ha pelo olhar de fora da edificacdo parece se

“encolher” diante da convocagao exaustiva as telas. O acervo se “agiganta” e recebe
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a atencdo em unissono dos usuarios frente a uma espacialidade que tenta se apresentar
e tocar o sujeito pela originalidade. As curvas avultantes do museu pouco sdo
observadas internamente frente aos acionamentos dos painéis de LED. Resta a
espacialidade impressionar quem a avista externamente. Quem a permeia passa a
experiencia-la com atengdo dividida ou mesmo com desatencéo.

Ao percorrer as salas de acervo a dimensdo de presenca da materialidade é
refutada tendo o fluxo informacional como principal ponto de interesse dos visitantes.
A constatacdo é justificada por uma repetida observacéo in loco, conforme ilustram

as figuras 33 e 34.

FIGURA 34 — TELAS QUE SE INCLINAM AO USUARIO

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora
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Além do chamamento ao contato, a estesia, 0 que se vé& é um regime de
interacdo fundado na intencionalidade, no fazer querer da espacialidade, buscando se
aproximar do sujeito por estratégias de manipulacdo (LANDOWSKI, 2014a, 2014b).
Um dos elementos utilizados para atrair o usuario € a tela digital, explorada de
diversas formas ao longo do percurso do museu. Na figura 34, painéis de grandes
dimensdes no sentido vertical se emparelham e fecham um circulo em torno do pufe

central, inclinando-se em direcdo aos que se acomodam para assistir as mensagens

emitidas.

FIGURA 35— TELAS INTERATIVAS COMO IMAS
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Fonte: montagem a partir de fotos de acervo pessoal da autora

A area onde estdo situados os totens interativos traz uma ampla viséo
verticalizada do pavilhdo e sua organicidade constitutiva (Figura 35). O usuario tem
a possibilidade de apreender uma espacialidade mais fluida em termos plasticos, que
difere das usualmente vistas no cotidiano. No entanto, o que se percebe ao analisar o
movimento dos sujeitos e sua interacdo com o espaco fisico é a atencdo Unica as telas.
O edificio, que aqui ndo se porta como mero anteparo, COmo ocorre em muitos
museus, tenta chamar a atencdo do usuario para sua configuracdo espacial, suas

formas ndo convencionais. No entanto, nada parece tirar o foco dos usuérios das telas,
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quer sejam interativas ou ndo. A figura 34 ilustra esse olhar “imantado” ao digital, em
detrimento a contemplacdo e a experiéncia da espacialidade arquiteténica.

O que se apreende € uma imersdo ao universo das telas, um chamamento a
interatividade capaz de apartar o sujeito da fruicdo da materialidade em que se
encontra, desconectando-o da espacialidade fisica para conecta-lo ao mundo digital.
O percurso por um museu convencional tem como proposito a construcdo de uma
narrativa ao usuario por meio do acervo, quer seja realizado de forma direcionada ou
sem rota predefinida. O fato de ser inteiramente digital ndo compromete sua insercéo
na categoria institucional museu, embora usualmente se preservem materiais
simbdlicos nesses lugares de memoéria (NORA, 1993), objetos fisicos e de valor
historico, cultural, artistico e social. Mas o que interpela sua condicdo ¢é de fato a
negligéncia com esse resgate e a abnegacdo de uma temporalidade de suma
importancia para se pensar o amanha. O acervo digital se aproxima mais da nocao de

gamificacdo® nessa primeira secdo e se reitera nas demais.

4.2.2 Terra

A segunda parte do percurso do museu é chamada Terra, que traz como
principal questionamento “Quem somos?”. A resposta trazida no acervo ¢ o tripé
matéria, vida e pensamento, cada um deles representado por um cubo de sete metros,
penetravel, com inscri¢cBes que o caracterizam. A escala dos objetos da a conotacéo
da magnitude do planeta. As proporcdes dos anteparos destoam da escala humana,

evidenciando a grandiosidade dimensional da Terra.

8 Né&o ha consenso em relagdo a origem do termo, mas no livro intitulado “The Gamification of
Learning and Instruction: Game-based Methods and Strategies for Training and Education”,
publicado em 2012, Karl Kapp aborda o aprendizado em diferentes areas do conhecimento, por meio
de estratégias vinculadas ao mundo dos games Essas envolvem, dentre outros, a abstracdo, a
interacdo, o desafio. Um dos exemplos trazidos pelo autor é a maior utilizagdo das escadas em uma
das estagcdes de metrd em Londres, depois da instalacdo de sensores e sistema de som com notas
musicais atribuida aos degraus, resultando em musicalidade o ato de subir ou descer (KAPP, 2012,
p.10). Disponivel em:

<https://books.google.com.br/books/about/The_Gamification_of _Learning_and_Instruc.html?id=M

2Rb9ZtFxccC&redir_esc=y >.
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O cubo da matéria, o primeiro da sequéncia, mostra o planeta Terra por
fotografias a partir do cosmos. A proposta foi representa-la como um so6 astro e ndo
mostra-la em partes fragmentadas®. Paineis luminosos recobrem o grande cubo
externamente, criando uma profusdo de cores nas imagens do planeta. A proporc¢éo
dos trés modulos dessa “sala” do museu chama atencdo ¢ se coloca como um dos
pontos centrais da exposi¢do. Ao adentrar o cubo Matéria o visitante se depara com a
sala escura e um Unico elemento central, que representa os oceanos. Um tecido leve e
iluminado de forma cénica flutua na espacialidade em uma espécie de danca que

acompanha os sons da Terra (Figura 36).

FIGURA 36 — O “BALE” DA MATERIA
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Fonte: A esquerda e a direita: MUSEU DO AMANHA. Ao centro: PAIVA, Diego®.

Quatro ritmos associados a luz, ar, agua e terra levaram a um s6 som, que
remete ao clima do planeta. A fluidez e a leveza do objeto téxtil contrastam com o
peso dessas questdes climaticas trazidas nos paineis da sala. Apesar das paredes
internas da sala trazerem telas digitais com imagens coloridas e informacdes textuais
em paineis explicativos, o usudrio se permite parar por instantes e fruir o “balé” que

acontece ao centro.

% Disponivel em: <https://museudoamanha.org.br/pt-br/terra>.
% Disponivel em: <https://museudoamanha.org.br/>. Foto ao centro disponivel em:
< http://www.nosnomundo.com.br/2016/01/e-melhor-deixar-o-museu-do-amanha-para-amanha/>.
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A performance dancante do tecido em flutuacédo, parcialmente iluminado na
sala escura, quando captada por um sujeito dotado de competéncia estésica, pode levar
a uma dindmica coordenada de ajustamento a um sentir junto, a partir da nogéo de
regime de interacdo de Landowski (2005, 2014). H4 um ajustamento entre a fluidez
do elemento téxtil flutuante, o vento que o coloca em movimento performatico, a luz
que o desvela visualmente e 0 som que 0 embala (Figura 36). A penumbra do entorno
cria uma ambiéncia de carater cénico e a dinamicidade do objeto faz com que a
apreensao seja de forte conotacao estética.

O usuario é acionado a se desconectar por fracdo de minutos e se deixar levar
pelos sons, pelas nuances cromaticas e a organicidade resultante do movimento da
matéria flutuante. A desconexdo, a suspensao do tempo, pode se configurar ainda
como uma fratura, conforme termo cunhado por Greimas (2002), uma experiéncia
estética da ordem do inesperado. Se a fratura de Greimas pode ser de algum modo
exemplificada para além dos relatos do proprio autor, infere-se nas palavras de Félix

Guattari uma aproximacao ao que representa esse instante de ruptura temporal:

Um dia, quando eu caminhava com um grupo de amigos em uma grande
avenida de Sao Paulo, senti-me interpelado, ao atravessar uma determinada
ponte, por um locutor ndo localizavel. Uma das caracteristicas dessa cidade,
que me parece estranha em varios aspectos, consiste no fato de que as
intersecOes de suas ruas procedem frequentemente por niveis separados
com grandes alturas. Enquanto meu olhar se dirigia, de cima para baixo,
para uma circulagdo densa que caminhava rapidamente, formando uma
mancha cinzenta infinita, uma impressdo intensa, fugaz e indefinivel
invadiu-me bruscamente. Pedi entdo que meus amigos continuassem sua
caminhada sem mim e, como em um eco das paradas de Proust em seus
"momentos fecundos" (o sabor da madalena, a danca dos sinos de
Martinville, a pequena frase musical de Vinteuil, o chdo desnivelado do
patio do hotel de Guermante...), imobilizei-me em um esforco para
esclarecer o que acabava de acontecer comigo. Ao fim de um certo tempo,
a resposta me veio naturalmente, algo da minha primeira infancia me falava
do a&mago dessa paisagem desolada, algo de ordem principalmente
perceptiva. Havia, de fato, uma homotetia entre uma percepcdo muito
antiga - talvez a da Ponte Cardinet sobre numerosas vias de estrada de ferro
gue se abismam na estacdo Saint-Lazare - e a percepcao atual. Era a mesma
sensacdo de desaprumo que se achava reproduzida. Mas, na realidade, a
Ponte Cardinet é de uma altura comum. Sé na minha percepg¢do de infancia
é que eu fora confrontado com essa altura desmesurada que acabava de ser
reconstituida na ponte de Sdo Paulo (GUATTARI, 1992, p.154).
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A impressdo “fugaz e indefinivel” relatada por Guattari subsume a nog¢ao
greimasiana de uma suspensdo do tempo, que pode vir a suscitar uma experiéncia
estética. O balé téxtil iluminado em meio a penumbra, em uma das poucas salas do
museu, pode provocar no sujeito uma ruptura (GREIMAS, 2002).

Proximo a essa sala encontra-se 0 mddulo Terra, que representa a vida.
Externamente o cubo traz letras vazadas em um grande painel digital que remete ao
codigo genético que compde todos os seres vivos, 0 DNA. A frase “Vida € inovagédo
e repeticdo” surge de forma iluminada e em varias linguas, entremeando as letras
dispostas no anteparo. Internamente, o0 modulo Vida apresenta uma variedade de
paineis redondos, com diferentes diametros, que iluminam a sala escura e fazem
remeter aos diferentes organismos da Terra. As fotos mostram os habitats do
ecossistema da Baia de Guanabara, onde o Museu do Amanhd esta situado e além
desse, 0 ecossistema microbiano, carregado por todos os seres vivos (MUSEU DO
AMANHA, 2017). Os paineis apresentam uma composicdo cromatica que alude a
natureza e as aguas dos oceanos. H& uma harmonia visual, apesar do contraste
dimensional de suas formas circulares. Os diferentes diametros remetem ao

movimento, ao crescimento.

FIGURA 37 - “ESTAMOS TODOS CONECTADOS”

Fonte: fotos do arquivo pessoal da autora
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Na foto a direita da figura 37 € possivel depreender de um dos painéis a
inscricao “But We Are All Connected” (Mas todos nos estamos conectados, traducao
nossa). As imagens nas telas circulares apresentam ligacfes em rede aludentes a essa
conexd@o global. O préprio acervo do museu, com telas que convidam a interacédo
reiteradamente, denota que a conectividade permeia todos os espacgos e relacdes
humanas. H4 um engendrando do fluxo informacional no espaco fisico que ndo se
pode mais segregar.

O terceiro e ultimo cubo do ambiente Terra aborda o pensamento, como um
dos elementos que compdem o tripé para responder a pergunta “Quem somos?”.
Neurocientistas atuaram na consultoria e elaboracdo de parte do conteldo desse
moédulo (MUSEU DO AMANHA, 2017). Externamente o grande painel de LED
apresenta o cérebro em atividades funcionais. O video mostra as redes neurais, em
conexdes que provocam estimulos. Aos leigos na area médica € possivel buscar alguns
conhecimentos elementares do funcionamento cerebral por meio da interagéo
propiciada pela espacialidade. Nocdes basicas como a estrutura do cérebro e até o
desenvolvimento de funcdes cognitivas sdo apresentadas pelas telas interativas,

buscando levar o usuério a imergir no universo do pensar e do sentir.

FIGURA 38 — SALA DAS CULTURAS EXPOSTAS
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Fonte: fotos do arquivo pessoal da autora
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Ao adentrar o cubo o visitante se depara com um labirinto de informacdes
sincréticas — fotos e inscri¢des textuais aludentes aos sentimentos humanos, ao corpo
ao planeta — que o faz perceber o quéo diferentes sdo os seres humanos, apesar de
sua igualdade como estrutura organica (MUSEU DO AMANHA, 2017). “O cérebro
estd sempre reagindo as mudancas do corpo e do ambiente, por isso € 0 6rgdo que
desenvolve a incrivel capacidade humana de se diferenciar por meio das culturas” (Id.,
2017).

A espacialidade traz a cultura como elemento de diferenciacdo entre 0s
homens. Uma delas faz uma espécie de labirinto com fotos e verbos que referenciam
o futuro do planeta, dos sentimentos humanos. A mencdo a esse fator que diferencia
os sujeitos surge em um dos totens centrais da sala escura, com a inscri¢ao “Cultures
— We Believe” (Cultura — NGs Acreditamos, tradugdo nossa). Ndo obstante haja uma
referéncia direta a importancia da cultura, é exatamente nesse aspecto que 0 museu,
como instituicdo voltada a esse fim, demonstra sua maior abnegagao.

Ao longo da analise vem sendo abordada a negligéncia do empreendimento
com as origens do povo e a cultura da localidade onde esta implantado. Os totens
apresentam inscrigdes com sentimentos inerentes ao ser humano e fotos de povos e
lugares. No entanto, a profusdo imagética ndo leva a uma apreensdo, uma captura da
ordem da sensibilidade. O excessivo convite a apreensdo das imagens reproduzidas
nas telas e a diversidade cromatica levam a um borramento visual, a efemeridade do

olhar. H& uma fugacidade no acervo que parece interpelar sua condicdo museoldgica.

4.2.3 Antropoceno

Um dos principais ambientes do acervo é o Antropoceno. Sua grandiosidade e
efeitos tecnoldgicos atraem ndo somente o olhar dos visitantes, mas 0 que se observa
¢ que muitos fazem da espacialidade a sua “sala de TV” (Figura 34). A dimenséao de
presenca traz painéis de LED verticalizados, de propor¢6es desmesuradas, que foram
intencionalmente inclinados e dispostos de forma concéntrica, “envolvendo” o

usuario. Ao centro foram colocados pufes de modo a permitir que o visitante possa se
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acomodar sob tamanha carga de luz, provenientes das telas digitais, com informacdes
que se renovam a cada instante.

Ao deitar-se sobre o mobiliario existente ou mesmo ao solo, a impressdo que
se tem € que as telas cairdo sobre o corpo, dadas suas inclinacdes em direcdo ao
observador, ao usuério. Mais que uma reflexao, o espaco fisico tal como se apresenta
convoca novamente o usuario a uma imersdo na tela, uma pregnancia digital. Pouco
se pode refletir acerca do conteldo diante de tantos chamamentos a estesia e da
exiguidade de tempo em que cada informacéo permanece exposta. Da mesma forma
que em outras salas do museu, essa secdo do acervo apresenta um carater mais
relacionado ao entretenimento que propriamente ao de um “lugar de memoria”
(NORA, 1993), destinado ao fomento a cultura e ao resgate historico.

Na&o se quer dizer aqui que as espacialidades destinadas aos museus ndo possam
oferecer entretenimento como parte do seu acervo. O fato € que no MDA praticamente
todo o acervo se volta a esse fim. Reitera-se a nocdo de “centro”®?, sugerida pela
pesquisadora como categoria a espacialidade, e ndo de “museu”, utilizada pelo

empreendimento.

4.2.4 NOs

Curiosamente, a Unica sala que ndo traz qualquer referéncia ao digital como
parte do acervo, é a que parece ter menor popularidade ou interesse dos usuarios. Em
mais de uma visita a0 museu a sala se mostrou vazia, sem publico, enquanto os setores
com painéis de LED apresentavam filas para a interacdo “personalizada”. Mesmo as
telas ndo-interativas contavam com uma boa presenca de usuéarios fruidores.

Nao obstante seja um dos setores com menor interesse pelo publico®, Nés, de

pouca visitacdo, € um dos pontos auge do acervo. Mas novamente o foco ndo esta

%2 Centro de Tecnologia, por exemplo.

% Considera-se tal afirmacéo pela observacéo in loco em mais de uma visitacdo ao museu. A primeira
ocorreu no dia 28 de dezembro de 2016, s vésperas da virada do ano. E de conhecimento geral que
a cidade do Rio de Janeiro recebe milhares de turistas anualmente e, sobretudo nessa época, em razao
das comemoracdes de Reveillon que acontecem na orla de Copacabana. O Museu do Amanha foi
inaugurado em 2016. As filas para adentra-lo, as vésperas da virada para 2017, superaram qualquer
expectativa. Todos 0s setores do museu mostravam-se lotados de visitantes, a exce¢do do Nos. A
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propriamente no objeto exposto, mas sim na envoltoria da sala. Os anteparos que a
cercam sdo de madeira curvada, com vazados que tornam a espacialidade visualmente
permeavel, em certa medida. Materiais naturais se contrapem aos altamente
tecnologicos mostrados no restante do acervo. A organicidade dessa sala leva o olhar
ao centro, local em que se instala o Unico objeto fisico do museu e que representa um

resgate historico-cultural, uma churinga (Figura 39).

FIGURA 39 — O DESINTERESSE

Fonte: fotos do arquivo pessoal da autora

segunda observacao in loco ocorreu em 07 de abril de 2017. Nessa oportunidade havia um nimero
de usudrios mais condizente com o dia a dia do museu, sem o tumulto da primeira ida. Ainda assim,
foi possivel apreender um interesse pela interatividade em todos os setores que a proporcionam, em
detrimento da espacialidade do Nd@s, que ndo oferece interacdo por TICs ao usuario.
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Oriunda dos aborigines australianos, a ferramenta simboliza a associacao entre
passado e futuro, como um legado dos saberes e da cultura dos povos. Representa a
propria perpetuacdo desses povos (MUSEU DO AMANHA, 2017).

ARl

Ao centro da sala denominada "N&s" o objeto ndo parece atrair os visitantes,
avidos pelas interacdes tecnoldgicas das demais salas. Os tons monocromaticos e sua
estatica o diferem da dinamicidade visual das telas do acervo e da profuséo cromatica
conseguida com o uso do digital. Na sala de contemplacdo do objeto perene, além de
seu involucro, por assim dizer, as possibilidades de interacdo sdo de outra ordem,
permitem um contato prolongado, em detrimento da efemeridade das telas.

A auséncia momentanea da tecnologia faz essa area do museu tornar-se pouco
atrativa a quem esta em busca de visualidades do “amanhd”. No entanto, é de fato essa
espacialidade que faz aludir a uma sala de museu, com seu resgate historico e cultural.
O que ofusca sua relevancia, em certa medida, € a falta de uma narrativa que o enlace,
que o faca pertencer a um discurso anico.

O que corrobora para o aparente desinteresse € o distanciamento do objeto, ndo
pelo viés topoldgico, de disposicdo fisica propriamente dita, mas pela falta de
identificacdo desse elemento com os sujeitos. Ndo é um objeto que revele, por
exemplo, algo da cultura do lugar onde se insere ou de seu pais. A despeito de ser um
museu de alcance internacional, visitado por povos de diversos continentes, estima-se
que a maioria de seu publico seja de pessoas que moram no Brasil. Mas independente
da falta de referéncia, de repertorio dos usuarios em relacéo ao objeto exposto, ndo ha
uma busca pela aproximagao como a que ocorre nos chamamentos das telas.

De todo modo, ainda que seja pertencente a uma cultura de outro povo, essa
sala representada por uma malha organica destacada cromaticamente em nuances que
evidenciam seus formantes eidéticos e matéricos poderia levar a um modo de
experiéncia estética. A referéncia aqui ndo € ao desvelamento do objeto em si, mas a
possibilidade de captura pelos sentidos de uma ambiéncia que foge a
convencionalidade e se contrapGe em carater as demais areas de “acervo” do museu.

Nessa Ultima secdo do pavimento principal o usuario ndo se depara com telas
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interativas, tampouco é convidado a ter uma “experiéncia personalizada”®*, mas tem
na propria envoltdria uma possibilidade de apreensdo estética. O principal objeto da
sala parece ser o que estd ao redor e ndo o elemento central. As proporcdes e sua
condicdo escultorica exploram a espacialidade para além da funcéo de dividir 0s
ambientes, fazendo com que o sujeito dotado de competéncia estésica possa adentrar
e percorrer o olhar pela materialidade em todo o entorno, ao alto e por entre as
“brechas” de sua estrutura (Figura 39). Em certa medida, ha uma pretenséao de levar o

usuario a se sentir envolto pelo objeto circundante e, de algum modo, tocado por esse.

4.3 PRETENSAO DE PERTENCA

Pretensdo vem do latim praetensio.onis e tem como significado o ato ou efeito
de pretender, a intengéo de fazer algo, a aspiracdo ou mesmo uma solicitagdo. Numa
segunda acepcdo remete a uma solicitacdo, exigéncia ou ainda, a uma vontade
manifestada pelo excesso de ambicdo®. O termo pretensdo de pertenca surge no
momento em que a investigacao da espacialidade faz desvelar modos de construcéo
do sentimento de pertencimento. Em outras palavras, depreende-se do objeto
estratégias projetuais de ordem pléastica e funcional que buscam um acionamento do
sujeito. Tem-se um convite ao usuario a “sentir-se parte”, a pertencer, a partir de um
chamamento arquitetado, planejado. O fato de haver uma narrativa voltada a
manifestacdo dos sentidos, a estesia, ndo implica falta de legitimidade de um
ajustamento que possa surgir entre sujeito e objeto — entre sujeitos. O que se defende
é que efetivamente ocorre uma solicitacdo, que advém da construcdo do discurso
visual. Dai a nocdo de pretensdo de pertenca, com a idealizacdo de um acionamento
ao sujeito para que se sinta parte da espacialidade. O convite ndo garante a relacéo

mUtua de corporeidade, de pertencimento, apenas torna evidente essa pretensao.

% Tal como o sistema fris convida o usuario a interagir, oferecendo a esse uma “experiéncia
personalizada”.

% Disponiveis em: <http://michaelis.uol.com.br/busca?id=polpa> e < https://www.dicio.com.br >.
Acesso em: 19 abr. 2018.


http://michaelis.uol.com.br/busca?id=po1pa
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A construcdo de um acionamento pode ser entendida sob a acepcdo de
escapatdria, cunhada por Greimas (2002), entendida como um modo de concepcéo de
algo, uma espécie de arquitetura para tentar suscitar no outro uma experiéncia estética.
As escapatorias sdo parte desse processo de pretensdo de pertenca. Nao séo termos
similares, mas complementares, conforme acep¢do adotada nesta pesquisa. As
escapatorias e mais que isso, o regime de manipulacdo (LANDOWSKI, 2014b),
representam o elemento fundante desse processo de busca pelo pertencimento.
Primeiramente ha uma construcdo que visa a suscitar uma experiéncia da ordem do
sensivel.

Na esteira dessa construcdo se vislumbra a pretensdo de tornar o sujeito
pertencente a espacialidade. O processo gerativo de acionamento do sujeito parte da
materialidade, com propostas de interacdo direta e uso do aporte tecnolégico com o
intuito de criar uma aproximacdo ao usuario, de tentar “toca-lo”. A apropriacdo da
arquitetura cinematica também faz parte dessa tentativa de chamamento estésico,
embora tenha uma funcdo imbricada no caso especifico do MDA, atinente ao
aproveitamento da luz solar. H4 uma construgdo por estratégias projetuais que visa ao
pertencer do sujeito a espacialidade, naquilo que a tese traz como pretensdo de
pertenca. Se esse sujeito acionado pela dimensdo matérica sentir-se de algum modo
tocado para além da mera estesia, o ciclo se completa, criando um elo entre usuério e
espacialidade, que tende a desvelar um sentimento de pertencimento (Quadro 5).
Nesse momento o ciclo passa a se completar, aproximando sujeito e objeto em um elo

de constituicdo mutua (Quadro 6).

QUADRO 6 — PRETENSAO DE PERTENCA

Fonte: desenvolvido pela autora
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A categoria adotada na tese aborda um momento anterior ao pertencer em si,
considerando o processo que pode gerar o sentimento. Trata-se, portanto, de uma
pretensa situagdo de encadeamento do pertencimento, quando da reciprocidade do
sujeito. A denominacao se justifica exatamente pelo fato de que a pertenca pode existir
Ou néo.

Ha um apelo do objeto, quando da constituicdo da espacialidade, para tentar
suscitar no outro uma experiéncia da ordem da estesia e, com ela, possibilitar que o
sujeito se sinta parte do ambiente. A dindmica coordenada pelo objeto tende a se
aproximar do que Landowski cunhou como regime de manipulacdo, colocado em
acOes estratégicas, em que ha uma acdo de convencer o outro a sentir (LANDOWSKI,
2014Db, p. 50-55). Pela acepcdo aqui apresentada, na eventualidade de se haver essa
consonancia podera se chegar a uma realizacdo mdtua, a um fazer junto (Op. cit),
perfazendo uma relacdo de ordem estética. No entanto, a tendéncia de descontinuidade
€ 0 que move o processo cunhado como pretensao de pertenca, tendo na representacdo
fragmentada uma dinamica sensivel que tende a ndo se consumar.

Sob outro nivel de engajamento, o capitulo 5, a seguir, traz a nocdo de
continuidade, de constituicdo fisica condicionada, cunhada na tese como condicéo de
pertenca. Os pormenores e comparativos entre essas relagcdes serdo retomados na
sequéncia, leia-se capitulo 6, apds a andlise das espacialidades enquadradas nessa

terceira categoria proposta.
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5. “A PRACA E NOSSAI”%

Este capitulo abarca duas espacialidades urbanas que preliminarmente
apresentam em comum o aspecto funcional de praca publica. Mas para além dessa
caracteristica, o cerne da convergéncia se da pelo fato de ambas terem sido
constituidas, tal como se ddo a ver hodiernamente®’, pela (do)acdo da comunidade.
Por acdo entenda-se o ato de se mobilizar para renovar uma &rea subutilizada ou
desocupada da urbe e com isso melhorar a qualidade de vida dos usuérios e do meio
ambiente. Por doagdo, leia-se o consubstanciamento de destinar conhecimento e
tempo de si para ajudar na ressignificacdo das materialidades. Os actantes envolvidos
nos dois processos de renovacdo urbana se doaram a uma causa maior, quer seja no
que concerne ao tempo de atuacdo no projeto e na execugdo ou mesmo ao fato de
investirem monetariamente para constituir uma materialidade para todos.

O primeiro exemplar que compde este capitulo é a Praca de Bolso do Ciclista,
construida no centro de Curitiba. Na sequéncia é analisada a Praca Villaboim, situada
no bairro de Higienopolis, em S&o Paulo. As duas espacialidades sdo consideradas
multidimensionais por se apropriarem das TIC para sua constituicdo, tendo na
modalidade de ampliacdo das dimensdes acima de tudo a mobilizacdo em rede para a
renovacao urbana. O espacgo de dados foi utilizado, dentre outros, para unir sujeitos
sensibilizados a um fazer e sentir junto (LANDOWSKI, 2005; 2014), por meio da
construcdo da dimensdo de presenca. Em ambos 0s casos o pertencimento a
espacialidade se descortinou de modo condicional para a acdo desses sujeitos. Eis o
que se coloca como condicéo de pertenga, nogédo a ser abordada adiante, que parte do
entendimento de que sem esse sentimento desvelado a renovacéo urbana tenderia a

nao ocorrer.

% Apesar de haver um programa humoristico com o mesmo nome, o que ja justificaria a presenca das
aspas, o titulo do capitulo é uma referéncia a inscrigdo feita na espacialidade pelos sujeitos que
constituiram a Praca de Bolso do Ciclista: “A Praga ¢ Nossa! Cuidemos”. Essa expressdo surge
destacada na tese pela presenga do pronome possessivo na primeira pessoa do plural “nossa”, que
sugere a condicdo de pertenca, a ser abordada adiante.

7 A Praca de Bolso do Ciclista foi construida inteiramente e a Praca Villaboim foi renovada,
ressignificada.
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5.1 PRACA DE BOLSO DO CICLISTA

A espacialidade aqui analisada esta localizada no centro de Curitiba, a duas
quadras do parque mais antigo da capital paranaense, o Passeio Publico. Faz esquina
com a Rua Séo Francisco, via que tem inicio proximo ao marco zero da cidade e uma
historia de boemia que culminou na desvalorizacdo da regido. Algumas acdes de
revitalizacdo da rua foram feitas nos ultimos anos, pela Prefeitura Municipal, mas
nenhuma, até entdo®, teve o impacto que uma agdo comunitaria conseguiu.

Trata-se do projeto para construcdo de uma pracga tematica, em terreno publico
desocupado, a partir do engajamento de voluntarios. O nome “Praga de Bolso” alude
as diminutas dimens@es da espacialidade e o0 mote do cicloativismo, que move 0s
idealizadores, leva a terminagdo “do Ciclista” (Figuras 40, 41 e 42). A iniciativa de
cidadéos ligados a Cicloiguagu, Associacdo de Ciclistas sediada nas imediag0es,
motivou o resgate do interesse da comunidade por essa zona central e ajudou a atrair
novas oportunidades de comércio e usos.

Conforme ja mencionado no capitulo introdutério, a Praca de Bolso do Ciclista
passou a fazer parte do corpus pelas caracteristicas que condicionaram o recorte da
pesquisa. Trata-se de uma espacialidade multidimensional, que possui alargamento
para além das trés dimensdes conhecidas (MANOVICH, 2006). Esse espaco
aumentado surge da apropriacdo das tecnologias da informacgéo e comunicacao para
auxilio a sua constituicao fisica. Ndo se trata aqui do uso de recursos computacionais
para a concepcdo arquitetdnica da praca. Isso de fato ocorreu, houve o aporte do CAD
(Computing-Assisted Drawing) para desenvolver o projeto®. No entanto, o uso da
ferramenta n&o foi o fator preponderante para considerar a Praca de Bolso do Ciclista
uma espacialidade dimensionalmente aumentada. O que o instituiu como tal foi 0 uso
do aporte tecnoldgico para mobilizar e engajar pessoas nesse movimento de

reconfiguracdo do espaco urbano e organizar mutirdes para construir a praca.

% Essa regido central, que inclui a Rua Séo Francisco e o Passeio Publico, é parte de um novo
projeto de revitalizagdo da Prefeitura Municipal de Curitiba denominado Rosto da Cidade.

% Disponivel em: < http://vadebike.org/2014/05/curitibanos-iniciam-mutirao-para-construir-praca-
de-bolso-do-ciclista/>.


http://vadebike.org/2014/05/curitibanos-iniciam-mutirao-para-construir-praca-de-bolso-do-ciclista/
http://vadebike.org/2014/05/curitibanos-iniciam-mutirao-para-construir-praca-de-bolso-do-ciclista/
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Por meio de hashtags como a “#recriesuacidade” ficou evidenciado o nivel de
engajamento e de pertencimento a praca que viria a ser construida, demonstrado via
pagina na rede social Facebook. Sentimento esse que surge como condi¢ao

indissociavel para a constituicdo da espacialidade.

5.2 CONDICAO DE PERTENCA

Nessa categoria, a espacialidade tem sua conformacéo vinculada a acéao direta
do sujeito e mais que isso, a uma doacdo desse em toda a condugdo do processo
gerativo da dimensdo matérica. A edificacdo do espaco fisico esta condicionada a
conducdo dos sujeitos, que sdo movidos pela pertenca pré-existente em relacdo a
espacialidade. Esses passam a pertencer a materialidade, serem parte indissociavel
dela, ao que pode ser considerado o pertencimento espontaneo. O sentimento se
desvela na mobilizacéo inicial e € fruto da doacdo do sujeito a causa, ao vinculo criado

com o projeto e com o outro. Para Sodré (2006, p. 93):

Vincular-se (diferentemente de apenas relacionar-se) € muito mais do que
um mero processo interativo, porque pressupbe a insercdo social e
existencial do individuo desde a dimensdo imaginaria (imagens latentes e
manifestas) até as deliberagOes frente as orientagdes praticas de conduta,
isto é, aos valores. A vinculacdo é propriamente simbdlica, no sentido de
uma exigéncia radical de partilha da existéncia com o Outro, portanto
dentro de uma légica profunda de deveres para com o socius, para além de
qualquer racionalismo instrumental ou de qualquer funcionalidade
societaria (SODRE, 2006, p. 93).

Os “deveres para com o socius ”, colocado pelo autor, retrata 0 que ocorre com
0S sujeitos mobilizados pela causa da Praca de Bolso do Ciclista, e sua maioria

associados a Cicloiguacu.
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Fonte: Facebook Praca de Bolso do Ciclista; CHELI, Mauricio'®,

Mais que erigir uma espacialidade para atender a uma demanda urbana, o
engajamento, o vinculo dos atores, denota que a responsabilidade € para com o outro.
A participacdo direta do sujeito como elemento vital para a realizacdo do projeto
torna-o pertencente desde a origem. O impulso inicial é dado pela (pro)atividade de
individuos que ja incorporam, interiorizam o espaco fisico que esta por vir, sentem-
no parte de si. De algum modo a espacialidade os tocam e os transformam. Ao mesmo
tempo, esses passam a imprimir sua identidade a materialidade e se sentirem
pertencentes a ela. A constituicdo da espacialidade carrega caracteristicas identitarias

dos sujeitos envolvidos.

100 Disponivel em:
< https://www.hypeness.com.br/2016/04/o-terreno-abandonado-no-centro-da-cidade-que-virou-
praca-pelas-maos-da-propria-comunidade/>.
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5.2.1 ldentidade como condicéo de pertenga

Stuart Hall categoriza a identidade em trés momentos que acompanham a
cronologia socio-histérica. O primeiro versa sobre a identidade do sujeito do
[luminismo, visto como um individuo centrado em sua capacidade de acdo e dotado
de uma identidade que o acompanhava por toda a sua existéncia, permanecendo
inalterada. O nucleo era uniforme e coeso, sem fragmentacdo ou penetrabilidade pelo
mundo ao redor. Era propria do sujeito desde o nascimento, naquilo que o autor coloca
como uma concepcao individualista do ser e de sua identidade (HALL, 1999, p. 10).

O segundo momento que Hall coloca é o do sujeito sociologico, em uma
acepcao que traz o individuo como passivel de influéncia das pessoas que o cercavam
e com elas, os valores, os modos de viver e agir, os simbolos. A formacao da
identidade nessa concepcdo era centrada na interacdo do sujeito com o “mundo
exterior” (Ibid., p.11). A nogao de nucleo proprio do sujeito, do seu “eu”, persistia,
mas de forma fragmentada, uma vez que sua identidade transitava em dois universos,
o interior e o exterior. Havia, portanto, a interferéncia pela interagéo e o individuo que
antes possuia uma so identidade passou a ter varias.

A terceira e atual fase, segundo Hall (1999), é de uma identidade que ndo se
cristaliza, que estd em constante movimento, sendo deslocada pelas contradi¢Ges
préprias do sujeito e da sociedade. Para o autor, o individuo assume diferentes
identidades em diferentes situagdes (HALL, 1999, p. 13). Por essa acepcdo a
identidade estanque do sujeito do lluminismo passa a ser entendida com uma utopia.
Ademais, a dualidade de mundos do sujeito sociolégico ndo se concebe para a
sociedade atual, dando lugar ao deslocamento identitario e suas contradi¢bes. Cai
também a ideia de uma identidade nacional homogénea, baseada em uma mesma
cultura (Op. cit., p.87). Ainda segundo o autor, a globalizacdo proporcionou a troca,
a mistura de etnias e culturas, dissolvendo a condicdo de identidade da nacdo. Ha uma
ruptura com a acepc¢éo de uma cultura nacional homogénea. As identidades nacionais
estdo sendo deslocadas pelos processos de globalizacdo (HALL, 1999, p. 50).

Segundo o autor, o que se deveria ter em mente € o0 modo pelo qual as culturas
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nacionais contribuem para tecer as diferencgas, “costura-las” em uma tnica identidade
(HALL, 1999, p. 65).

Tem-se, portanto, a concep¢do de uma identidade global, marcada pela
pluralizacdo de identidades e suas transitoriedades (Op.cit.). O autor ainda coloca em
questdo uma tentativa de retomada do nacionalismo em algumas areas continentais,
de tal modo que se possa retomar a coesdo e a nuclearizacdo, reorganizar as
“fronteiras” culturais, em detrimento da diversidade e do hibridismo préprios do
mundo globalizado (HALL, 1999, p. 92).

Ao transpor para o objeto de andlise a concepgdo atual de Hall, torna-se
perceptivel essa nogdo de identidade “em processo”, em permanente transformacao.
Do mesmo modo, tem-se a mistura étnica e cultural na configuracéo da espacialidade.
A maior inscricdo imagetica da praca e que ironicamente tornou-se um dos simbolos
dessa espacialidade, foi concebida e executada voluntariamente por uma artista
europeia, Mona Caron (Figura 41). Dai a possibilidade de considerar a comunidade
que deu origem a praca como globalizada.

A condicédo de pertenca a uma pequena area urbana rompeu a fronteira da urbe
se estendeu para além dos citadinos — dentre eles os usuérios que frequentavam (e
frequentam) a Cicloiguacu. O sentimento de pertencimento tocou alguém que néo
vive o0 dia a dia da cidade, como Mona Caron, mas certamente se identificou com a
proposta da espacialidade, com os ideais da comunidade que a organizaram. Sua obra
sera abordada adiante, neste capitulo.

Para Sodré (1999, p.34), abordar a identidade humana implica qualificar um
“complexo relacional que liga o sujeito a um quadro continuo de referéncias,
constituido pela intersecao de sua historia individual com a do grupo onde vive”. Sob
essa oOtica, a identidade se desvela no elo de referenciais de um “si mesmo” com o
“outro”. Sodré (1999, p.46) entende cultura como “modos de abordagem ou de
relacionamento com o real, caracterizados como um conjunto de mediacOes
simbolicas (lingua, leis, regras, mitos, etc.) entre sujeito e mundo”. Segundo o autor,
a cultura implica uma “ideia de unidade”, posto que ndo se pode relaciona-la a unidade
em si. Ha nessas mediacOes uma variedade de repertorios, mas capazes de ter

identidades reconhecidas (Ibid., p.47).
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Ha um ponto de coesdo entre tanta diversidade. O discurso da espacialidade
segue uma linha ideoldgica clara, que versa sumariamente sobre a ciclomobilidade.
Mas embora haja uma mensagem principal nos diferentes modos de expressdo da
dimensdo matérica, ela ndo se mostra estanque, sua visualidade néo se consolidou no
modo como fora executada. Segue em permanente reinscri¢ao, ressignificagdo. Essa
atualizacdo narrativa reflete, em certa medida, 0 movimento identitario que é proprio
do sujeito na sociedade globalizada.

Essa identidade dos sujeitos na concep¢do da materialidade é o fulcro para a
distincdo das nocdes de predicdo e de condicdo de pertenca. Na primeira, hd o
envolvimento, a acdo do sujeito. No entanto, a constituicao fisica da espacialidade ndo
reflete a identidade desse sujeito, uma vez que é concebida por terceiros. H4 uma
predicdo de um pertencer do sujeito a dimensdo matérica, por seu engajamento ou
pelas caracteristicas do objeto. Mas esse sentimento tende a se desvelar no momento
em que ha uma identificacdo do sujeito a espacialidade.

No caso do High Line, de fato os idealizadores de algum modo denotaram uma
relacdo de apego a espacialidade que viria a ser demolida, ndo fosse a iniciativa desses
sujeitos, precursores da ideia. Mas a despeito disso, ha que se considerar que a
espacialidade do pargue nova-iorquino se tornou outra, recebeu novas conformacoes,
foi ressignificada.

O termo predicdo de pertenga se mostra coerente com a previsdo de um
sentimento, dado o envolvimento com o espagco fisico prévio, uma relacdo de afeto ao
que poderia vir a ser. Ja a condicdo de pertenca traz na espacialidade caracteristicas
identitarias dos sujeitos e, concomitantemente, imprime nesses as suas marcas. A
dimensdo matérica ndo se erige sem o sentimento de pertencimento dos seus

executores.
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QUADRO 7 — CONDICAO DE PERTENCA

Fonte: desenvolvido pela autora

A Praca de Bolso do Ciclista é um exemplo que desvela a mdtua constitui¢éo
sujeito-objeto, do mesmo modo em que coloca em evidéncia a condi¢do de pertenca
a espacialidade, essencial para que a materialidade se concretize. Os envolvidos na
organizacdo para implementacdo da praca tornaram-se 0s executores, estiveram a
frente dos mutirGes para constituicdo da espacialidade, do inicio ao fim das obras.
Sem esse pertencer imbricado a proposta ndo se concretizaria, a0 menos do modo
COMo Se apresenta.

Um dos grandes méritos da Praca de Bolso do Ciclista, que agregou valor a
espacialidade é justamente o engajamento dos individuos que hoje sdo usuérios desse
espaco urbano. A (do)acdo desses denota 0 comprometimento que tém com o outro,
com a comunidade, com a urbe. O pertencimento emergiu nesses sujeitos de modo
natural, tornando-se condi¢do para que a materialidade pudesse surgir renovada,
reocupando de modo inteligente, consciente, a regido antes degradada.

A PBC coloca em evidéncia muitas questdes prementes relacionadas ndo sé a
mobilidade urbana, mas a sustentabilidade de um modo geral, a revitalizacdo de areas
degradadas ou simplesmente subutilizadas, fazendo emergir a necessidade de cada
individuo e das instituicbes governamentais de refletir e agir, tendo como foco a
melhoria da qualidade de vida da populacéo.

O que ocorreu com a Praca de Bolso do Ciclista foi um processo de acupuntura
urbanal®* (LERNER, 2003). O olhar para a cidade é o primeiro passo para que um

gesto de um ou poucos individuos se transforme em uma forca da coletividade. Eis 0

101 Nogdo trazida no capitulo 3.
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caminho para se constituir uma acupuntura urbana. Esse processo consiste
primariamente em uma revitalizacao pontual de uma area, gerando impactos benéficos
para a cidade. Pequenas intervenc6es focadas em pontos problematicos da urbe podem
revelar efeitos positivos em grandes areas urbanas, quer seja pela melhoria das
condicBes de mobilidade ou outras préaticas sustentaveis. Ademais, a recuperacao de
areas degradadas permite a devolucdo do espaco fisico a comunidade, que passa a
reocupé-lo, tendo como resultante a integragéo social (LERNER, 2003). Os beneficios
gerados vdo para além dos impactos locais. Normalmente as acbes avancam,
perpassando a multiplicacdo da proposta para outras regides da cidade. A Praca de
Bolso do Ciclista exemplifica claramente essa ideia de acupuntura urbana.

O que diferencia essencialmente as noc¢des de predicédo de pertenca e condicado
de pertenca sdo as marcas identitarias do sujeito na constituicao da espacialidade, que
garantem esse sentimento de pertencimento ao lugar desde sua origem projetual. A
Praca de Bolso do Ciclista é constituida pela acdo desses sujeitos com caracteristicas
plasticas e funcionais que o0s representam e os identificam. A materialidade
constituida revela em sua expressao 0s modos de pensar e viver de seus constituintes,
dos individuos que a erigiram tal como esta. Essa identificacdo é o que condiciona de
modo natural esse pertencer do sujeito ao lugar.

O fato de a execucao do espaco fisico ser feita pelas maos dos proponentes da
ideia, da comunidade, cria um amalgama entre sujeito e objeto e os tornam parte um
do outro. Muitos dos cidaddos que colaboraram nos mutirdes de construcdo se
envolveram por de algum modo terem sido tocados ndo sé pela proposta inteligente,
mas pela espacialidade que viria a ser e a representar os modos de viver desses sujeitos
dotados de uma competéncia para o sensivel. Esses actantes (LANDOWSKI, 2014b)

buscam o resgate da sociabilidade, do viver em comunidade.

5.2.2 Comunidade

Sodré (2006, p. 93) traz a no¢do de comunidade como a partilha de uma

realizacdo. A partir da origem latina da palavra communitas, que implica o coletivo
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em detrimento do particular, o autor rechaga a ideia de um “mero estar-junto num
territorio”. De forma oposta, a comunidade é por ele entendida como uma troca ou 0
compartilhamento relativo a uma determinada tarefa, tendo como preceito a obrigagéo
que se tem para com “o Outro” (SODRE, 2006, p. 94).

Esse senso de dever para com o proximo é percebido na mobilizacdo da
comunidade para a construcdo da Praca de Bolso do Ciclista. Muito além de uma acgéo
para beneficios individuais o que ocorre nesse exemplo é a formacdo de um mutirdo
em sua esséncia semantica. O termo mutirdo designa uma atividade voluntaria
realizada por um grupo de pessoas que tem por objetivo beneficiar a coletividade!®?.

Na PBC a ideia de coletivo perpassa a comunidade mobilizada para a tarefa e
vai além, atinge e beneficia a populacdo da cidade como um todo. As atividades
culturais e sociais propostas sdo amplamente divulgadas nas midias digitais e estdo
disponiveis a todos 0s que se interessarem em participar. Ademais, por estar proxima
a um ponto turistico da capital paranaense, o Passeio Publico, ndo s6 os citadinos
podem usufruir, mas turistas que vém a Curitiba também.

Mona Caron, nascida na Suica e radicada nos Estados Unidos, esteve em
Curitiba, em fevereiro de 2014, por ocasido do 3° Férum Mundial da Bicicleta, e
presenteou a capital paranaense com uma de suas obras (Figura 41). A regido do Séo
Francisco recebeu uma arte urbana da artista plastica que extrapola o “emoldurar” da
praca. O trabalho realizado por ela denota essa unido de diferentes individuos e
culturas. A Pracga de Bolso do Ciclista foi fruto de uma mistura étnica, cultural e
geracional, mas que teve em comum as identidades dos sujeitos, deslocadas a uma
mesma direcdo. Mona foi uma dessas visitantes da cidade que doou seu tempo e sua
arte para a urbe. A artista se juntou ao mutirdo e foi a responsavel por ressignificar a
parede lateral de uma edificacdo vizinha, cuja visualidade é uma das mais impactantes
da praca e se tornou um dos simbolos do local.

O anteparo traz a pintura de uma Unica tulipa amarela com grandes proporcdes,
que apregoa o cicloativismo. De caule sinuoso e folhas conotando a ac¢éo dos ventos,

0 miolo da flor “poliniza” o espac¢o urbano com uma bicicleta portando asas.

102 Disponivel em: <http://michaelis.uol.com.br/busca?id=w4MZD>.
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FIGURA 41 - O SEMEAR PELA MOBILIDADE

A leitura da obra € de facil apreensdo pelos citadinos, embora o desenho da
bicicleta voadora apresente propor¢des menores e cores mais suaves que a tulipa. A
mensagem transmitida pela artista vai ao encontro do objetivo principal da PBC, que
perpassa a conscientizacdo da cidade em relagdo a mobilidade urbana e o uso do modal
da bicicleta, além de ressignificar espacos urbanos degradados.

E comum encontrar a associac¢io simbolica da tulipa ao recomeco, por florescer
no inicio da primavera, mas é também associada a amizade!®. Ambos os significados
fazem sentido no contexto da praca. A amizade foi o elo que uniu os primeiros
voluntarios engajados no processo de (re)configuracdo da espacialidade, marcando
efetivamente um recomec¢o. Embora a degradacao do espaco fisico predominasse, essa
era sua significacdo. A construcdo da praca surgiu como uma reconfiguracao da area,
dando-lhe novo uso, novos significados.

A bicicleta alada e representada como poélen da flor evoca o “semear” da
consciéncia do trafego nesse modal. Ao mesmo tempo, chama a atencéo para um dos

grandes problemas de muitos centros urbanos atualmente, o da mobilidade. Por toda

103 Disponivel em: <http://www.damaurbana.com.br/praca-de-bolso-ciclista-em-curitiba/>. Foto a
direita disponivel em: <https://monacaron.com/artivism/bike-flower-curitiba>.
104 Disponivel em: <https://www.significadosbr.com.br/tulipas>.
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a espacialidade é possivel perceber o viés ideologico comum aos executores da praca,
com prioridade a ciclomobilidade. Diversas formas de expressdo trazem o tema, de
forma mais ou menos direta.

Os azulejos mostrados na figura 42 trazem as inscrigdes “Saia de Bici” ¢
“Recrie a Cidade”, ambas conectadas em um circulo da expressao que cria um ciclo
virtuoso do significado. Ao centro, uma flor e uma borboleta ilustram a
mensagem. Em outra inscri¢cao surgem as palavras “Bici”, “felicidade” e “liberdade”,

que igualmente compdem um circulo.

FIGURA 42 — OS MOSAICOS SE EXPRESSAM

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

A mensagem expressa no azulejo leva a uma correlacdo entre o uso do modal
biclicleta com os sentimentos de felicidade e liberdade. Em outras palavras, traz a
ideia de que o cicloativismo conduz a momentos felizes e libertadores. Gehl (2013, p.
182-183) ressalta a importancia do uso da bicicleta nas cidades e sua condi¢cdo para
uma vida mais saudavel e sustentavel. O autor aborda ainda, a necessidade de se
estimular os ciclistas e fomentar que mais pessoas se engajem, a fim de que se ofereca
mais seguranca para o sistema ¢ que se desenvolva uma “massa critica” que possa
contribuir para a cultura ciclistica (GEHL, 2013, p. 189).
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Esse mote perpassa 0s modos de viver dos actantes que constituiram a praca e
se faz presente no plano da expresséo, por meio de textos visuais e escritos como “Saia
de Bici” e “Recrie a Cidade”. Ao centro dos azulejos se apreende um passaro de bico
alongado, figura que ilustra a liberdade explicitada na propria expressdo. Ao unir as
duas inscri¢Oes sincréticas se percebe a conexdo das imagens, podendo-se apreender
0 passaro como um colibri ou beija-flor, que depende do néctar da flor para sua
subsisténcia. A sua volta tem-se a conexo textual no sentido de recriar a cidade, andar
de bicicleta, de modo a ser feliz e livre. Esse ultimo sentimento esta presente na figura
do beija-flor, que pode pairar no ar em um ato de plena liberdade. O andar de bicicleta
é colocado como analogo a essa liberdade do passaro, remetendo a felicidade também.
Ao mesmo tempo, o0 ato de recriar a cidade surge como condi¢cdo essencial a sua
sobrevivéncia, em conexdo com a necessidade de subsisténcia do beija-flor.

Mais azulejos dao conta de mostrar as ac0es de cidadania dos sujeitos que
construiram a espacialidade, os mesmos que manualmente moldaram os mosaicos e
colaram cada pedaco de ceramica que recobre o banco da praca. Uma dessas pecas
traz como inscri¢oes a frase “Cidaddos em construcao” e a palavra “fraternidade”
(Figura 43), essa Ultima envolta pela primeira.

Como imagem, uma espécie de galho alaranjado, que se ramifica, circunda o
texto escrito como se pudesse envolvé-lo, abraca-lo. Ao centro surge um coragdo
preenchido com a mesma cor, vivaz. O coracao reflete essa fraternidade que € peculiar
e permeia toda a historia da Praca de Bolso do Ciclista, desde sua concep¢do como
ideia, o encaminhamento projetual, perpassando a organizacdo dos mutirdes e
culminando na construcdo coletiva da dimensdo matérica. E mais que isso, da sua
constituicdo como lugar. Lugar de fraternidade, de afeto, de cidaddos em construcao,
como expressa o pequeno pedago ceramico. A cidadania ¢ efetivamente algo “em
processo”, tal qual ocorre com a identidade desses cidaddos, dos sujeitos que

usufruem da cidade.
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FIGURA 43 - ACOES QUE EMANAM SENTIMENTOS

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

Muito proxima a essa mensagem que trata da fraternidade e do cidaddo em
construcdo surge outra, com mesma tipografia e organizacdo visual, trazendo a
expressao textual “gentileza urbana” emoldurando a palavra “paz”. A primeira traduz
de forma clara o que o mutirdo fez pela urbe e aquilo que se pretende perpetuar,
tomando como exemplo a iniciativa da Praca de Bolso do Ciclista. Outras tantas
formas de gentileza urbana podem ser replicadas na cidade, em acdes gentis que geram
impacto positivo aos que nela habitam e (ou) dela usufruem.

Uma das consequéncias desse processo € justamente a conquista da paz,
logicamente entendida em um sentido mais pontual. Em outras palavras, os beneficios
promovidos por iniciativas e gentilezas urbanas podem levar a um sentimento de paz.
Paz interior, por doar um pouco de si para 0 outro e para 0 meio em que se Vvive. Paz
por possibilitar uma condicdo, ainda que transitoria, de seguranca a determinada area

da cidade, como parte do processo de acupuntura urbana. E ainda, paz por contribuir
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com o resgate da comunidade ao espaco publico, com a convivéncia. Essa paz é
ilustrada por tracos que remetem a gaivotas sobrevoando um céu estrelado.

Os dois azulejos estdo dispostos lado a lado, as arestas quase se tocam, ndo
fosse a necessidade de fixacao cimenticia em toda as bordas das pecas. A proximidade
torna possivel a apreensdo das duas mensagens como uma unica. A gentileza urbana
pode ser entendida como parte dessa construcdo do individuo como cidaddo. Ainda,
leva ao sentimento de fraternidade, de voltar-se ao outro, podendo culminar na paz.
Paz que também pode ser apreendida como a socializacdo entre os diferentes. Essa

diferenca aparece em outra inscri¢gdo ceramica.

FIGURA 44 - RIMA QUE FAZ REFLETIR

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

Uma pequena por¢do que recobre o banco da praca traz as palavras “crie”,
“recrie” e “cidade” circundando uma mensagem central. Nesse nucleo surge a palavra
“diversidade” emoldurando um circulo preenchido com nuances cromaticas que

remetem ao arco-iris. Tem-se aqui um discurso que vai além da ideia de
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ciclomobilidade, que se perpassa praticamente todas as expressdes da praga. Surge
uma aproximacdo e correlacdo da concep¢do de cidade e a diversidade que lhe é
caracteristica. Mais que isso, urge uma necessidade, aqui claramente expressa, de
conviver com as diferencas, quais sejam culturais, sociais, de género, politicas,
religiosas e tantas outras. A pluralidade dos individuos deve ser entendida com tal e
fazer parte dessa recriacdo, ndo so6 da cidade, mas identitaria do sujeito.

A palavra diversidade surge ao centro do azulejo envolvendo um circulo com
as cores que a representam. Ainda no plano da expressao se depreende as inscri¢des
“Recrie”, “Cidade” e “Crie”, todas remetendo ao fato de se pensar na urbe como

espaco de respeito a diversidade humana.

A grafia cursiva tende a unido das letras, a continuidade, aspecto que como
efeito de sentido é sobremaneira importante para a causa. Apreende-se uma

homologacéo entre as categorias do plano da expresséo e do conteudo.

DIAGRAMA 6
PE | letra cursiva | vs | letra de forma

continuidade descontinuidade

PC | unido vs | desunido

Fonte: adaptado de PIETROFORTE, 2004.

Em outra manifestacao artistica da praca é possivel capturar a busca pela uniéo,
pelo semear do afeto. Um dos anteparos que limitam a area da praca traz
conformacdes que se assemelham a uma ruina, portando-se como um painel
escultdrico na espacialidade. As mensagens ali inscritas se voltam, de um lado para a
rua S&o Francisco e de outro, para a praca. Para quem a avista de fora, da rua, a grande
expressdo é de uma arvore enraizada, que traz em seus galhos algumas folhas verdes,
que conotam a existéncia de vida nessa arvore e uma variedade daquilo que se
assemelha a uma flor, mas ao mesmo tempo, a uma mandala ou como efeito de

presenca ao sentido da praca, uma roda de bicicleta.
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Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

A representacdo da flor é percebida em algumas dessas figuras e ratificada pela
presenca dos passaros, que repousam sobre os galhos (Figura 45). Diferentes especies
de aves sdo trazidas no mosaico, mas uma delas é o colibri, o beija-flor, que mais uma
vez aparece nas artes urbanas que compdem a espacialidade. A ave alude a liberdade
por sua capacidade de pairar no ar e de forma concomitante, mostra a conex&o da flora
e da fauna. O beija-flor se alimenta do néctar das flores, como parte de uma cadeia de
subsisténcia que caracteriza a vida no planeta.

Sob outra Otica, as inscri¢des levam também a uma captura pelos sentidos do
elemento mandala, por sua concep¢do formal e topoldgica. Mandala significa circulo
em sanscrito (CHEVALIER; GHEERBRANT, 2018, p.679-680). Seu desenho
geométrico e concéntrico forma um diagrama, que se tornou simbolo em diferentes
culturas e religides, como o hinduismo e o budismo. A mandala permite varias

acepc0es e significados, conforme o viés cultural. Seu circulo ndo exprime somente a
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semantica da palavra, refere-se também a uma concentracéo de energia, ao equilibrio
e a harmonia (Op. cit.).

FIGURA 46 — O CICLO QUE SE REITERA
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Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

A forma perfeita do circulo remete ao universo (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2018). Pode ainda evocar um atributo divino e ser utilizada para a
difusdo de bengdos. Ainda na cultura budista, a condicdo favoravel a reflexdo,
propiciada por esse simbolo, tem como objetivo a busca pela paz interior. Paz que
surge textualmente escrita em outra inscricdo na praca e que surge desvelada aqui,
pela simbologia da mandala. Na cultura ocidental a mandala usualmente surge como
elemento decorativo, mas ainda assim tende a ser associada a harmonia e ao equilibrio.

Sob o espectro ideoldgico, aproximando-se diretamente a razdo propulsora do
grupo de voluntarios na construcdo da espacialidade, leia-se o estimulo ao
cicloativismo, as figuras circulares tendem a representar rodas de bicicleta. Ha
diversas inscri¢des circulares no plano da expressao (Figuras 45 e 46), denotando a
importancia desse modal na vida dos sujeitos que construiram a praga. Destacada em

meio as figuras circulares e ao tronco da arvore (Figura 45), pelo contraste cromaético,
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surge a figura de um coracéo. Essa peca incrustada no centro da composi¢édo ceramica
causa impacto ao apreender o objeto e facilmente toca o observador. Surge como uma
inscri¢cdo da ordem do inesperado, que pode suscitar um momento de conexdao com 0
afeto que essa obra exprime e um desassossego do corpo (GUMBRECHT, 2010,
p.127), corroborado pela presenca de dois pequenos mosaicos ceramicos a direita do

painel (Figuras 45 e 47).

FIGURA 47 - PROTECAO AOS CIDADAOS E A URBE

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

A figura quadrada traz uma ortogonalidade que conota estabilidade, dada sua
simetria nos eixos horizontal e vertical. Tem-se ainda a nogdo de organizagédo pela
forma simétrica e de lados de igual dimensdo. A apreensdo da figura triangular
adjacente tende a evocar uma imagem ligada ao sagrado cristdo. Muitas sdo 0s modos
de expressdo em referéncia a Santissima Trindade, mas a forma triangular é
certamente uma das principais. Além disso, santas, como a Nossa Senhora, sdo
representadas nesse formato pela configuracdo dos mantos que as vestem.

A configuracdo das pequenas pecgas no interior do tridngulo com a curvatura

central remete, de fato, a um manto santo. A apreensdo é corroborada pelos quatro
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pontos azuis escuros em mosaico no topo da figura que aludem a uma cruz. Tem-se a
pirdamide como um simbolo, um elo entre o céu e a terra. Ademais, a figura geométrica
é comumente referida a um objeto que emana boas energias, tais quais 0s exemplares
dos povos egipcios, maias e outros. Em certa medida, é possivel depreender da
dimensdo de presenca alguns efeitos de sentido aludentes a sentimentos como a paz,

0 amor, o afeto.

5.2.3 Afeto

As relagdes de afeto estdo presentes desde as primeiras reunifes atinentes a
espacialidade que viria a ser proposta. A mobilizagdo da comunidade e do poder
publico foi motivada pela afetacdo dos sujeitos idealizadores da Praca de Bolso do
Ciclista, em ressignificar um espaco urbano e literalmente té-lo construido por (e para)
pessoas. Em cada visualidade da praca pode-se depreender essa demonstracdo de
afeto. Em algumas inscrigdes o sentimento se desvela conforme a apreensdo do
sujeito. Em outra, como ilustra a figura 48, o afeto é expresso de forma literal e vivaz

na materialidade, por meio de elementos vegetais de textura e cor que se sobressaem

ao anteparo.

FIGURA 48 — AFETO

Fonte: ANDERMAN, Janetel®,

105 Disponivel em: <https://mapeamentojardinagemterritorialidade.wordpress.com/afeto-janete-
anderman/>.


http://www.janeteanderman.art.br/
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O afeto surge enraizado na espacialidade. A apreensdo dessa inscricdo leva a
associacdes semissimbolicas, homologando as categorias semanticas natureza vs.
concreto, do plano da expressao, com vida vs. morte, do plano do contetdo. A
presenca da natureza traz vivacidade a um anteparo sem vida. Ademais, a inscricdo
“afeto” mostra que o sentimento em relacdo a espacialidade efetivamente esta vivo
nos sujeitos que a edificaram. O ressecamento da expressao ndo é capaz de dissecar 0

sentimento de afetividade que Ihes pertence.

DIAGRAMA 7

PE | natureza | vs | concreto

PC | vida VS | morte

Fonte: adaptado de PIETROFORTE, 2004.

Outra homologacéo possivel da visualidade da PBC é atinente a condicédo da
vegetacdo e sua relacdo temporal. A vegetacdo viva do registro fotografico configura
um presente que nao volta. Depois de secar, morrer, a vegetacdo deixa no passado a
marca fisica do afeto que move a comunidade que erigiu a pragca. Com o ressecamento,

0 anteparo recebeu outra inscrigcdo posterior, que perdura até os dias atuais.

DIAGRAMA 8

PE | viva VS | seca

PC | presente | vs | passado

Fonte: adaptado de PIETROFORTE, 2004.

A figura 49 expde duas faces da espacialidade, textualizadas pelos sujeitos que
a erigiram. De um lado o afeto, o amor evidenciado pela materialidade, quer seja de
forma escrita nos azulejos ou nos indicios que permitem decifrar a realidade
(GINZBURG, 1989, p.177), por meio da captura do plano da expressdo. A esquerda

a palavra amor vem escrita em portugués e inglés, ladeada pelas inscricdes “Arte” e
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“Bici”, evidenciando o sentimento dos sujeitos em relagdo ao cicloativismo, visto
como arte e também a arte criada por esses, a praga. Ao centro surge o simbolo que
ficou conhecido por alusdo a paz e a livre sexualidade na década de 1960, época
marcada por movimentos como os hippies, de comunhao a natureza e estilo de vida
comunitario®®®.

O que se captura € novamente o efeito de sentido de unido e respeito a
diversidade, ao mesmo tempo em que se evidencia a necessidade de se recriar a
cidade, pelas (e para) as pessoas. A direita da figura 49 se apreende a inscri¢do que
legitima essa causa e a presenca de coragdes, que ratificam o afeto e o amor desses
sujeitos, sentimentos que buscam uma aproximacgao ao proximo com a construcdo da
espacialidade. Aqui novamente a grafia cursiva traz efeitos de sentido que aludem a
unido. Tem-se uma reiterada homologacéo entre as categorias do plano da expresséo,
que tem a escrita cursiva em oposi¢ao a letra “de forma” e a do conteido, com a uniéo

vs. desunido.

FIGURA 49 - O AMOR MATERIALIZADO

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

106 No entanto, a origem do simbolo ocorreu anos antes, em 1958, por ocasido da campanha pelo
desarmamento nuclear na Inglaterra. Disponivel em: <https://www.significados.com.br/paz-e-
amor/>.
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Antecipadamente a seu uso e fruicdo pela populacéo os sujeitos que a erigiram
ja clamavam pelo cuidar da cidade, afirmacdo que se legitima pelas manifestacGes
depreendidas do plano da expressdo. Mas desafortunadamente esses gestos néo
impedem a acdo contraria ao zelo pelo espaco publico e ao afeto pelo outro (seja esse

sujeito ou objeto).

5.2.4 O “lado B”

Os beneficios proporcionados pela implantacdo da Praca de Bolso do Ciclista
ndo foram suficientes, no entanto, para modificar os modos de ver e viver a cidade
por parte de alguns moradores. A renovacdo pelas maos de voluntarios
comprometidos com o bem publico lamentavelmente néo inibe a acdo de vandalos. O
desrespeito ao trabalho de artistas amadores e profissionais que se uniram em prol da
construcédo da PBC fica evidenciado pelos atos de picha¢do que mancham as obras e
demais manifestacdes da espacialidade.

O que parecia ser do senso comum € que pichadores costumavam “poupar”
muros grafitados, em uma espécie de deferéncia ao artista. Essa convencdo néo foi
seguida na materialidade da praga. Os desenhos e mosaicos feitos cuidadosa e
manualmente por integrantes do mutirdo tém sido alvos de depredacéo, tal qual ocorre
em outras areas da cidade. Mesmo tendo sido uma espacialidade construida pelas
méos da comunidade o0 que se nota é que nao ha limites para o vandalismo no espaco
urbano. Por outro lado, algumas publicacdes em redes sociais ddo conta de mostrar
que ha a iniciativa de alguns usuérios da praca de refazer o que fora destruido,
replantar o que porventura tenha sido arrancado.

Acbes como essa acabam fortalecendo o sentimento de pertencimento desses
sujeitos ao espaco fisico, na medida em que cada ato de depredacdo provoca uma
reacdo igual ou maior no sentido contrario, no caminho da reconstrucéo e do afeto. A
figura 50 ilustra essa (do)acdo e engajamento de pessoas ao interesse coletivo e ao
bem publico. A figura esta estampada na pagina da Praca de Bolso do Ciclista em rede

social e traz na legenda a frase: “Tem gente que destréi e tem gente que constroi!
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Gente que corta e gente que planta! Gente que critica e gente que age!”'%’. O
semblante das pessoas na mesma imagem denota essa reconstrucdo por meio do afeto,
0 sorriso no rosto das voluntarias mostra que, de fato, hd quem edifique e zele pelo
espaco publico.

FIGURA 50 — AFETO E (DO)ACAO

RS T

Fonte: Foto reproduzida da péagina da Praca de Bolso do Ciclista no FACEBOOK, 2014%,

O muro que aparece atras, ainda na figura 50, traz a inscri¢do “A praga ¢ nossa!!
Cuidemos”. A frase é muito representativa para abordar a questao do zelo, nao so pelo
fato do espaco ser publico, mas sobretudo por representar algo maior, uma praca que

pertence a comunidade. Trata-se do lugar do afeto, do encontro, do convivio. Ac¢Bes

7 Disponivel em: <https://pt-br.facebook.com/PracadebolsodoCiclista/>.
198 Disponivel em: <https://pt-br.facebook.com/PracadebolsodoCiclista/>.
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como a evidenciada na fotografia anterior podem ser observadas em outras postagens
na pagina do Facebook, em atos por voluntarios comprometidos com uma
espacialidade que se tornou parte desses actantes.

A figura 51 ilustra o pertencimento dos sujeitos como fato condicional para a
constituicdo da materialidade, dai a nocdo de condicdo de pertenca trazida neste
capitulo. A praca foi sendo erguida tijolo por tijolo, acGes essas que vem sendo
analisadas ao longo do texto e demonstrado que cada inscri¢do traz a identidade desses

sujeitos.

FIGURA 51 - TIJOLO POR THJOLO
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Fonte: Facebook Praca de Bolso do Ciclista; CHELI, Mauricio'®,

A espacialidade resultante desvela a esséncia cultural da comunidade

envolvida, perpassando os modos de viver e de ser. Ademais, evidencia a competéncia

109 Disponivel em: <https://www.hypeness.com.br/2016/04/o-terreno-abandonado-no-centro-da-
cidade-que-virou-praca-pelas-maos-da-propria-comunidade/>.


https://www.hypeness.com.br/2016/04/o-terreno-abandonado-no-centro-da-cidade-que-virou-praca-pelas-maos-da-propria-comunidade/
https://www.hypeness.com.br/2016/04/o-terreno-abandonado-no-centro-da-cidade-que-virou-praca-pelas-maos-da-propria-comunidade/
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estética dos sujeitos, emergida no ato de doar-se ao outro, quer seja esse outro 0 meio
ambiente, a urbe, o usuario da praca.

Desafortunadamente algumas atitudes tentam macular essa doagéo a cidade. O
mosaico que traz 0 nome do lugar recebeu pichagdo como se quisessem apagar o feito
desses citadinos imbuidos de vontade de entregar um espago agradavel a propria
populacéo. Esses atos representam um lamentavel contraponto ao afeto, ao sentimento
de zelo pela cidade, pelo meio ambiente e, sobretudo, pelo outro.

Da mesma forma que outras manifestagdes artisticas, como a que leva 0 nome
da praca, ndo podem mais ser apreendidas em sua completude, dada a depredacéo

causada pelo ato de pichar.

FIGURA 52 — PICHACAO NO MOSAICO QUE NOMEIA A PRACA

w02 BNTARE B

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

Em 2019 o painel se mostra com uma "mancha” negra, que tenta ofuscar as

cores do mosaico incrustado na pedra. Da mesma forma a placa instalada pela
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Prefeitura Municipal de Curitiba, por ocasido da inauguracao da praca, ja ndo permite
facilidade de leitura.

Com alguma condic¢éo e de muito perto é possivel depreender da placa que a
espacialidade foi idealizada pelos ciclistas curitibanos e construida pela comunidade,
com o apoio da prefeitura da cidade (Figura 53). Faz mencéo ainda a celebragéo do
cicloativismo como atividade de interesse da populacéo, sendo sustentavel ao meio
ambiente e uma solugéo urbanistica correta. Mesmo com a mencao ao envolvimento
pleno da propria comunidade e 0 apoio governamental a sua execucao, a inscri¢cao ndo
foi poupada das ac¢des de vandalismo, tal qual as demais inscricdes e manifestagdes
artisticas do local. A reacdo depredadora a uma agdo da propria comunidade, em
parceria com 0s 0rgdos municipais, denota o descaso e a falta de respeito para com o

outro e com a cidade de todos.

FIGURA 53 - PLACA INAUGURAL

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora
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Em um dos anteparos da praca, na divisa do lote, a comunidade envolvida na
construgdo pintou e instalou uma placa com as inscricbes “#recriesuacidade”,
“Construgdo coletiva da praca do Ciclista!", "Chegue junto!!!” e ainda, "Todos os
finais de semana... de maio e junho”. Ladeando a primeira inscri¢cdo surgem flores e
gaivotas, enaltecendo a necessidade de recriar a urbe, sem esquecer da preservacdo da
natureza. A segunda frase traz a inscrigdo em letras brancas, com fundo azul claro em
uma possivel aluséo a paz, palavra que surge inscrita nos azulejos do banco da praca,
além de uma tipografia que remete ao movimento, criando um dinamismo condizente
com o processo condutivo da construcao da espacialidade. Cada frase esta emoldurada

por uma cor ao fundo, compondo uma espécie de historia em quadrinhos.

FIGURA 54 — CHAMAMENTO A CONSTRUCAO COLETIVA
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i PRACA DS

ol B
//c y'c !. 5#" \\E\.“A

Fonte: A esquerda: CONTEMPORARTES, 201411, A direita: foto do arquivo pessoal da autora

Cores claras fazem exaltar as frases de clamor, de chamamento a acdo coletiva
de apoio e recriacdo da urbe. A placa traz como ultimo frame a representacdo de duas

pessoas, uma figura masculina e uma feminina, conversando sobre o cicloativismo,

19 Disponivel em: <https://revistacontemporartes.blogspot.com/2014/12/praca-de-bolso-do-ciclista-
reinvencao.html>. A direita: foto do arquivo pessoal da autora


https://revistacontemporartes.blogspot.com/2014/12/praca-de-bolso-do-ciclista-reinvencao.html
https://revistacontemporartes.blogspot.com/2014/12/praca-de-bolso-do-ciclista-reinvencao.html
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aludindo a atividade realizada pelos idealizadores da pracga. Ocorre, porém, que logo
acima dessas inscrigdes chama atencdo ao olhar a pichacdo na parede, como uma
assinatura.

Na acepcdo dos voluntarios idealizadores da praca e do senso comum,
notadamente recriar a cidade ndo passa pela pichagéo. Essa visualidade corrobora para
a impressao de contradicdo de interesses quando o assunto é o bem publico. Ainda
que algumas das inscrigOes pela espacialidade venham sob a forma de grafitagem,
manifestacdo artistica que costuma ser poupada de vandalismos, a Praca de Bolso do
Ciclista passa por intervengdes degradantes constantemente.

As inscricdes que emolduram e trazem vida a espacialidade dividem espaco
com as inscri¢cdes em sentido contrario, voltado ao ofuscamento da arte. Nesse mesmo
viés tem-se uma concentracdo de lixo deixado nos cantos da praca, mesmo tendo
cestos para seu correto descarte. Muitos desses cantos sdo quase inacessiveis, por
ficarem atras de gradis, dificultando a manutencdo do local. No entanto, vé-se na
populacdo uma motivacao para enfrentar esse processo e renovar a praga sempre que
possivel. Algumas dessas recria¢Oes sdo registradas na pagina oficial da praca em uma
rede social. S8o imagens de voluntérios replantando canteiros destruidos e dando
novos significados aos anteparos destruidos.

Uma das principais visualidades da praga € o anteparo que faz divisa com o
terreno ao lado, na Rua S&o Francisco. Trata-se de um muro que ocupa toda a largura
da praca e apresenta-se como um painel para as manifestacdes artisticas.

O painel ja foi recomposto por algumas vezes, como é possivel apreender nas
figuras 54 e 55, mas sempre carregando a mensagem do cicloativismo e do respeito a
natureza. Hodiernamente o painel apresenta uma composicdo artistica aludente aos
principios que levaram a construcdo da praca, leia-se o0 incentivo as atividades
atinentes ao uso da bicicleta para mobilidade e a preservagao da natureza, como forma
de recriar a cidade.

Do lado esquerdo, e como parte da composic¢do do todo, uma figura humana
caricata avista o ciclista que esta representado a sua direita. Apresentando um sorriso
no rosto e carregando um skate embaixo do braco, faz com a outra m&o um gesto com

0s dedos em alus@o ao "V” de vitoria. Nesses dedos equilibra um pequeno vaso de
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planta. Essa vegetacdo surge também no entorno da personagem, juntamente com
estrelas no céu e uma representacdo do planeta Saturno. No topo de sua cabeca
recoberta por um gorro, vestimenta comum na capital curitibana em razdo das baixas
temperaturas em grande parte do ano, paira um passaro.

o

FIGURA 55 — EXPRESSOES DE M

S

OBILIDADE E SUSTENTABILIDADE

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

Essa pequena ave surge com um bal&o de conversa escrito “mil”, como se
dissesse que o mundo ali representado é o ideal, no qual o ser humano convive em
harmonia com a natureza, flora e fauna, e com os astros, tendo como preceito ainda,
a mobilidade ambientalmente sustentavel. O ciclista desenhado ao centro do painel
ndo possui feicbes humanas, com caracteristicas animalescas, conduz a bicicleta com
um outro animal, um gato na “carona”.

A expressédo parece indicar que a adesdo ao cicloativismo independe de sua
natureza fisica, sua origem. O organismo traz no lugar da cabeca a representacdo da

multiplicagdo celular. E acompanhado em seu percurso por um passaro e observado
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por um cdo. Animais de diferentes espécies parecem conviver em harmonia ao lado
do ciclista de espécie indefinida. Na cesta da bicicleta frutas tropicais sugerem um
estilo de vida saudavel, ndo s6 pelo estimulo ao uso do modal, mas pela escolha
nutricional. Essa visdo é corroborada pela presenca de feiras de produtos organicos
montadas na praga.

A direita, uma composic&o mais abstrata emoldura o painel, com formas puras
triangulares se contrapondo a organicidade da natureza, representada por uma arvore
de caule sinuoso e vasta folhagem. A apreensdo do todo se torna dificil em funcédo da
degradacdo em vérias partes da expressdo. Desafortunadamente essa manifestacdo
artistica também ndo passou ilesa a depredacdo, recebendo diversas pichagdes por
todo o painel. Em uma delas, ao lado da personagem descrita cima, surge pichada a
palavra “arte”, com as aspas, em uma espécie de afronta a intervencao realizada na
praca por um artista voluntario. Outras formas de inscricdo deletéria também ladeiam

a composicao do painel, muitas delas com assinaturas dos pichadores.

FIGURA 56 - PAINEL INICIAL

et

ST

Fonte: FACE DA NOTICIA, 20141,

111 Disponivel em:
<http://lwww.facedanoticia.com.br/inaugurada-a-praca-de-bolso-do-ciclista-em-curitiba/>.
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Por ocasido da inauguracdo da praca esse anteparo, um dos principais da
espacialidade, recebeu outra composicao artistica, mas que trazia 0 mesmo preceito

da ciclomobilidade (Figura 56).

Nele havia a representacéo de uma familia de ciclistas, pai, mae e filho, em um
centro urbano multicolorido. Uma das bicicletas, a de maior tamanho e enfoque na
composicdo, dada a sua centralidade topoldgica, trazia uma bandeira com a indicacéo
de data de 1981. Fora nesse ano que a Camara Municipal de Curitiba aprovou uma
lei* que passou a obrigar os edificios com garagem para automoveis a destinar ao
menos 5% de sua area para estacionamento de bicicletas (GAZETA DO POVO,
2013). As cores das vestimentas da familia indicam uma sintonia com o entorno, com
a urbe representada. A composicdo é marcada por tracos organicos, fluidos,
reforcando a convivéncia harménica da familia, que ali representava a populacéo, com
sua cidade.

A direita do painel uma composicao abstrata replicava o0 mesmo colorido e a
organicidade de desenho, tendo no circulo a forma de maior expressao, juntamente
com algumas referéncias (abstracionistas também) a partes do corpo humano. A
impressdo que se tem é de uma fusdo do ser humano com a atividade do ciclismo, um
amalgama entre ambos com multiplas possibilidades de apreensdo pelo observador,

pelo fruidor.

5.2.5 Das manifestacgdes culturais

Os idealizadores da praca previram também a realizacdo de manifestacGes
culturais no local, de modo a dar novos usos a espacialidade e atrair a comunidade.
Na lateral do edificio que delimita a espacialidade pela rua Presidente Faria ha um
painel com criac@es artisticas dos voluntarios e esse traz, ao centro, um grande quadro
branco com a inscricdo “Cinema na Praga”. Ali ocorrem projecdes de filmes,

conforme programacao informada na pagina oficial da PBC em uma rede social.
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As expressdes mais recentes da superficie que emoldura a tela branca
apresentam uma série de figuras humanas e humanoides (Figura 57), com
caracteristicas de cor, raca, feicGes bastantes distintas, podendo aludir & miscigenagéo
que ocorre no Brasil e que faz com que haja uma identidade cultural tdo vasta. Remete
ainda a convivéncia harménica que deve haver, como parte da recriacao da cidade.

Ha uma placa nesse mesmo anteparo, datada de 2015, que traz o nome “Praga
Zumbi dos Palmares”. No entanto, a praca que oficialmente possui esse nome esta
localizada no Pinheirinho, bairro bastante distante da Praca de Bolso do Ciclista e do
centro de Curitiba''2. N&o é possivel afirmar que tenha havido uma supresséo da placa
da localidade de origem de modo a ser trazida para a espacialidade aqui analisada,

mas nao se trata da nomenclatura dada ao local.

Fonte: BRUSTOLIN, CESAR /SMCS, 20183,

112 Conforme busca do logradouro realizada no site Google Maps. Disponivel em:
<https://www.google.com.br/maps/place/Pra%C3%A7a+Zumbi+dos+Palmares+-
+Pinheirinho,+Curitiba+-+PR,+81020-490/@-25.5070467,-
49.3009634,15z/data=!3m114b1!4m5!3m411s0x94dcfca5717914d5:0x27c50ede9ede8a99!8m2!3d-
25.507047414d-49.2922086>.

113 Disponivel em:
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N&o obstante, ironicamente pode-se atribuir a PBC a condicdo de espaco de
mem©éria ao lider do Quilombo dos Palmares, guerreiro que lutou pelo fim da
escravidao no Brasil e pela liberdade religiosa. A praga traz imagens que remetem ao
Zumbi, em uma delas representando-o com uma mao que o cala e 0 pescogo
esfaqueado, sangrando (Figura 57). Essa inscricdo desvela a resisténcia negra mas
evidencia que, impossibilitada de se manifestar pela voz, acabou sucumbindo a cultura
escravagista e a morte, conforme representacao trazida no painel.

Sabe-se que Zumbi morreu lutando*'* (CARNEIRO, 1958, p. 164) pelos ideais
citados anteriormente e pela disseminacdo da cultura africana. O dia de sua morte
tornou-se oficialmente o Dia da Consciéncia Negra e muitas cidades no pais
decretaram feriado municipal no dia 20 de novembro. Curitiba ndo esta dentre elas,
motivo que da ainda mais significado a esse calar do quilombo no centro da capital
paranaense.

A Praca de Bolso do Ciclista € ponto de convivéncia da diversidade de etnias,
racas, credos, de sujeitos que convergem no respeito a essas diferencas. O éxito da
espacialidade levou os fundadores a pensar em uma continuidade, uma segunda

construcéo.

5.2.6 A continuidade

Os movimentos ndo estancaram com a consolidacdo da espacialidade da PBC.
Ao contrério, a repercussao positiva desse projeto — que se tornou “piloto” — fez
emergir uma outra mobilizacao social, a partir dos mesmos atores, com o objetivo de
levar a um ponto diferente da cidade de Curitiba a ideia da praga. Comegou, portanto,

em 2016, uma organizagdo para viabilizar junto a iniciativa publica, a autorizagdo e

< https://www.curitiba.pr.gov.br/noticias/musica-e-passeio-de-bicicleta-movimentaram-sabado-de-
sol/44944 >

114 No livro “O Quilombo dos Palmares”, de 1958, referenciado no texto, 0 autor Edison Carneiro traz
um relato na pagina 164 de que Zumbi “pelejou valorosa ou desesperadamente [...], e ndo querendo
render-seJ...]” fora “liquidado por uma partida de gente”.
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apoio para construcdo da Praca de Bolso da Gilda, na Rua Cruz Machado, regido
central da capital paranaense.

A Praca de Bolso da Gilda (PBG) ja possui pagina em rede social para
chamamento de voluntarios e divulgacdo da propostal'®>. Embora ndo haja ainda'®
uma parceria firmada com os 6rgdos municipais para sua implementacdo os membros
organizadores ja possuem projeto arquitetdbnico com maquete eletrénica (Figura 58),
que permite a antecipacdo imagética de como se configurara a espacialidade apos a
execucédo da obra'!’. O uso de recursos computacionais para esse fim possibilita um
devir da materialidade. E o acionamento do sujeito vai para alem disso, perpassa o

pertencimento que pode surgir antes mesmo de sua concepcao fisica.

Figura 58 - PROJETO DA PRACA DE BOLSO DA GILDA
e & o |

Fonte: Foto a esquerda: AKEMI, Leticia. A direita: Reproducéo de projetot*e.

Notadamente esse sentimento é pujante para os fundadores da mobilizagéo pela
nova praca. No entanto, aos que passam a acompanhar e se voluntariam via redes ou
encontros sociais o pertencer a espacialidade tende a aflorar e sera esse o propulsor
para que se engajem a causa de modo efetivo. Tem-se novamente a condi¢cdo de

pertenca como marco zero para conduzir integralmente agcbes como as que geraram a

115 Disponivel em: <https://pt-br.facebook.com/PracadeBolsodaGilda/>.

116 Até 2018.

117 Disponivel em: <https://www.gazetadopovo.com.br/haus/urbanismo/curitiba-tera-nova-praca-de-
bolso-na-rua-cruz-machado/>.

118 Disponivel em: <https://www.gazetadopovo.com.br/haus/urbanismo/curitiba-tera-nova-praca-de-
bolso-na-rua-cruz-machado/>.
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espacialidade da Praca de Bolso do Ciclista, em Curitiba, ideia que se estende agora
a PBG. A segunda praca tem a diversidade como cerne tematico da materialidade*.

A (colabor)acdo dos sujeitos na ressignificagcdo dessa espacialidade atribuiu
novos usos a uma parcela da urbe, antes degradada, propiciando a comunidade uma
area de convivéncia, de troca de experiéncias, de socializa¢do. Diversas atividades séo
oferecidas de modo a reunir as pessoas e torna-las usuarias da praca. Muitos foram os
beneficios proporcionados a area e seu entorno. A rua S&o Francisco recebeu novos
comercios e servigos, sobretudo na quadra da praca, e 0 movimento de pessoas
circulando na regido cresceu. Mas para além disso, a iniciativa denotou relagdes de

pertencimento que semeiam o zelo pelo bem publico e pelo outro.

5.3 PRACA VILLABOIM

A Praca Villaboim foi incluida na pesquisa ja no meio da fase de anélise do
corpus. A espacialidade se mostrou relevante por trazer a ressignificagéo a partir de
um movimento popular, tal qual ocorreu com o exemplar nova-iorquino, High Line,
que culminou em uma parceria publico-privada para sua concretizacdo. No campo
funcional, trata-se de uma praca de bairro, de porte maior que a de Bolso do Ciclista,
materialidade curitibana.

A insercdo da Villaboim na tese se deu por seu diferencial atinente a pertenca.
Um Unico elemento, de origem natural, foi o gerador do manifesto em prol da
renovacao do lugar: a figueira centendria existente no espaco urbano, a época fadada
a remocdo. Os pressupostos referentes as relacdes de pertencimento ao objeto e 0s
modos desse tocar o sujeito se mostraram relevantes para a presente investigacéo.

A praca esta localizada no bairro de Higienopolis, na cidade de S&o Paulo,
regido de alto valor imobilidrio agregado. Alguns edificios que a ladeiam sdo

notadamente consagrados por sua arquitetura e foram tombados, conforme sera

119 Gilda era 0 nome social de Rubens Aparecido Rinke, um auto-intitulado travesti, que morava nas
ruas de Curitiba, sobretudo no calgadé&o.
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abordado adiante. Essas condicionantes locais atrairam moradores com poder
aquisitivo elevado para as imediagdes da praca e comercio para esse publico.

Quando a prefeitura da capital informou que faria a derrubada da arvore central,
a figueira acometida por um fungo, por falta de condicdes financeiras para arcar com
0s custos do tratamento da espécie, moradores e comerciantes do entorno se
mobilizaram em um movimento que ficou conhecido como S.O.S. Praca Villaboim.
A ideia foi bem aceita pela vizinhanga e 0 movimento ganhou forca.

Por meio de uma arrecadacdo monetaria feita de forma voluntaria a
comunidade que se engajou no projeto conseguiu recursos para buscar solucgdes
visando & recuperacdo da figueira. A colaboracdo social imbricada ao conhecimento
técnico de profissionais da area de Biologia foi fundamental para o salvamento da
arvore centenaria (PRACAS, 2019).

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora


http://www.praças.com.br/
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Apbs o éxito nesse processo e o envolvimento com a causa, 0 grupo de
voluntarios procurou os gestores de um negdcio social'?°, Pragas, para buscar apoio a
revitalizagdo da espacialidade como um todo.

A figura 59 traz a figueira, elemento natural que motivou a acdo. Na sequéncia,
a figura 60 mostra, a esquerda, 0 mesmo objeto de mobilizacéo e, a direita, ilustra o
comprometimento dos sujeitos, tendo nas maos de um dos colaboradores a placa com

a inscricdo: “Salvamos a figueira, agora vamos salvar a praga.”

FIGURA 60 - AMIGOS DA VILLABOIM

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora (a esquerda). A direita, foto reproduzida do site PRACAS,
20182,

A imagem denota o pertencimento dos sujeitos com um elemento da natureza
fadado a remocédo e a morte, sentimento esse que fez estender a agcdo para todo o
espaco urbano da praca. A arvore centenaria se tornou simbolo, de fato'??, da acéo
conjunta e dai surgiu o Amigos da Villaboim. A organizagdo abarca moradores,
comerciantes e empresarios dispostos a contribuir mensalmente para manter a praca

em boas condiges de uso e fruigéo.

120 Trata-se de uma organizacdo que opera como um negdcio tradicional, sendo viavel
economicamente, visando a cumprir propdsitos sociais. Disponivel em:
<http://www.sebrae.com.br/sites/Portal Sebrae/artigos/o-que-sao-negocios-
sociais,b01e7b008b103410VgnVCM100000b272010aRCRD>.

121 Disponivel em: <https://villaboim.pracas.co/adocao>.

122 As placas de sinalizacdo da praca Villaboim e as acdes que a envolvem passaram a ter a imagem
estilizada da figueira como elemento de identidade na comunicag&o visual.


http://www.sebrae.com.br/sites/PortalSebrae/artigos/o-que-sao-negocios-sociais,b01e7b008b103410VgnVCM100000b272010aRCRD
http://www.sebrae.com.br/sites/PortalSebrae/artigos/o-que-sao-negocios-sociais,b01e7b008b103410VgnVCM100000b272010aRCRD
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A acéo colaborativa envolve o cuidado com a natureza e com a infraestrutura
local (PRACAS, 2019). O grupo adotou? a Villaboim em dezembro de 2016 e desde
entdo vem recebendo aporte da iniciativa privada, via negocio social citado, e apoio
do setor publico. Em 2018, o processo de renovacdo da praca se concretizou e
perpassou a renovacao total do parque destinado a recreacdo infantil, substituicdo de
todos os bancos da praca, novos paraciclos para atender e fomentar o modal, novo
paisagismo com a inclusdo de &rea de convivéncia e sistema de iluminagdo. Esse
ultimo foi instalado pela prefeitura de Sdo Paulo e vem, de forma pioneira na
iluminacdo publica da capital, otimizar o consumo de energia elétrica a partir de
sensores fotovoltaicos e lampadas de LED. Mais que isso, 0 sistema minimiza um
problema sério de seguranca no local. Com iluminacdo anterior precéria, aliada a falta
de manutencdo de arvores e vegetacBes sem manutencdo, a espacialidade estava

subutilizada e sabidamente insegura.

GRAFICO 1 - PROPORCAO DE DESTINO E PASSAGEM

Proporg¢ao de Uso - Destino x Passagem
@ PASSAGEM @ DESTINO

2018
Fonte: PRACAS, 2018,

123 Termo usado pelo préprio grupo no site oficial do negdcio social Pragas.

124 Disponivel em:

<https://uploads.strikinglycdn.com/files/f307adb7-14df-46e9-b3bc-
3a78047d3abd/Relato%CC%81ri0%20Villaboim%20-%20Versa%CC%830%20Web.pdf>.
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Da praca como passagem ao espaco urbano como destino, essa talvez seja a
maior transformacao que a espacialidade da Villaboim teve no dltimo ano. O relatorio
que se encontra na pagina do negdcio social Pracas (2019) traz dados estatisticos das
mudancas que a revitalizacao trouxe e o que se constata é que ndo foram s6 no ambito
fisico, de renovacao da area publica, mas com forte impacto social.

Se até 2017 a praca era para a maioria um mero local de passagem, um modo
de encurtar caminho, a renovacdo urbana fez com que em 2018 a Villaboim se
tornasse majoritariamente um lugar de destino. As pessoas deixaram de apenas
transitar por ela, atravessa-la, e passaram a se deslocar, sair em direcdo a praca.

O processo de renovagao possibilitou de fato o uso e fruicdo da espacialidade
e, sobretudo, a convivéncia. Ao transformar um espaco fisico de passagem em lugar
de destino o convivio social é valorizado. O que se percebe € que essa promocao da
integracao foi conseguida em funcdo da ressignificacdo da praca. Deixa-se de ter areas
escuras para oferecer maior iluminacdo ao usuario. Em paralelo, proporciona-se ao
visitante um local para permanecer, sentar e fruir o espaco urbano, sentir a cidade.

Outro fator relevante mostrado nos dados estatisticos!?® diz respeito a faixa
etaria dos frequentadores. Até 2017 a presenca de criangas na praga representava
menos de um ponto percentual ao més. No ano seguinte, apos a ressignificacao
espacial, a Villaboim passou a contar com 26% de seu publico considerado infantil.
O que se Vé ao percorrer a praca € um novo perfil de usuarios, com destaque para a
presenca de criangas, adolescentes e dentre os adultos, 0 aumento substancial de
mulheres frequentando a espacialidade (Figura 61).

Na configuragdo antiga o perfil predominante dos usuérios era jovem, do sexo
masculino, que ocupava o espago sozinho. Muitos moradores de rua habitavam a

praca, dormiam nas passagens de pedestres.

125 Relatério disponivel em: <https://uploads.strikinglycdn.com/files/f307adb7-14df-46e9-b3bc-
3a78047d3abd/Relato%CC%81rio%20Villaboim%20-%20Versa%CC%830%20Web.pdf>.


https://uploads.strikinglycdn.com/files/f307adb7-14df-46e9-b3bc-3a78047d3abd/Relato%CC%81rio%20Villaboim%20-%20Versa%CC%83o%20Web.pdf
https://uploads.strikinglycdn.com/files/f307adb7-14df-46e9-b3bc-3a78047d3abd/Relato%CC%81rio%20Villaboim%20-%20Versa%CC%83o%20Web.pdf
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FIGURA 61 — A PRESENCA DO PUBLICO INFANTO-JUVE

. Al v
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N

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora

GRAFICO 2 - PERFIL DOS FREQUENTADORES ANTES E DEPOIS
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Fonte: PRACAS, 2018,

126 1dem nota 124.
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Os dados mais recentes apontam para uma mudanca nesse perfil, abarcando
outras faixas etarias e configuracdes dos usuarios. Familias, grupos escolares, demais
membros da comunidade e frequentadores do bairro passaram a usar a praga, tendo-a
como destino. (Grafico 2).

O local que proporcionava inseguranca a populacdo em decorréncia da
iluminacdo precaria, falta de manutencédo da sua flora e outros, tornou-se aprazivel,
um chamamento ao encontro. E facilmente apreendida na experiéncia da
materialidade e no relatorio da praca o impacto positivo atinente a socializagéo, a
convivéncia que a renovacdo da praga proporcionou aos citadinos, por meio da
(do)acao de moradores, comerciantes e demais sujeitos que se tornaram “Amigos da

Villaboim”.

5.3.1 Das relacdes semissimbélicas

A praca faz desvelar algumas categorias dos planos da expressdo e do conteido
que se homologam, perfazendo sistemas semissimbdlicos. Umas das relagdes mais
emblematicas envolve a arvore centenaria que motivou todo o processo de
mobilizacdo pela ressignificacdo da espacialidade. A expressédo da planta evidencia a
categoria concreto vs. natureza que se homologa com a oposi¢cdo morte vs. vida, do
contetdo. A arvore recuperada, devolvida de forma vivida a paisagem, ratifica a

relacéo.

DIAGRAMA 9
PE | concreto | vs | natureza

PC| morte |vs vida

Fonte: adaptado de PIETROFORTE, 2004.

Ao analisar o formante topologico, atinente a localizacdo, a figueira esta

centralizada e representa o elemento cerne da atencdo da populacdo para sua
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recuperacdo. Tem-se, portanto, a dualidade centralidade vs. descentralidade

coadunada a categoria semantica atencdo vs. desatencdo, do plano do contetdo.

DIAGRAMA 10
PE | centralidade | vs | descentralidade

PC| atencdo |vs| desatencdo

Fonte: adaptado de PIETROFORTE, 2004.

A configuracdo da arvore circundada por banco fabricado in loco denota o
carater de protecdo ao elemento vegetal, da mesma forma em que permite uma area
de estar aos usuarios no seu entorno. Essa caracteristica plastica e funcional pode ser
apreendida também na materialidade da Praca de Bolso do Ciclista. Outra
caracteristica comum identificada nas duas pracas advém da instalacdo de paraciclos,

como estimulo ao modal sustentavel (Figura 62).

FIGURA 62 — O ESTIMULO AO MODAL SUSTENTAVEL NA VILLABOIM

T

B3 g 3

v i

Fonte: foto do arquivo pessoal da autora
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Jan Gehl (2013, p.182) aborda a presenca de ciclistas na urbe como apoiadores
da promocd&o de cidades vivas, seguras, sustentaveis e saudaveis e reitera a experiéncia
sensorial propiciada a esses (e por esses) na rotina da vida urbana. Para o autor, vive-
se em uma epoca em que os problemas relacionados ao clima, a poluicdo, a
predominancia de combustiveis fosseis impactam na salde e representam um desafio
global, evidenciando um passo a ser dado em prol do trafego de bicicletas (GEHL,
2013, p.183).

A figura 62 ilustra esse estimulo ao estilo de vida saudavel por meio do
cicloativismo. Do piso da praca se depreende o simbolo utilizado pelo governo do
estado de Sao Paulo, em alusdo ao mapa geografico. A presenca desse no plano da
expressdo reitera que se trata de um espaco publico, renovado pelos citadinos, em
parceria com a prefeitura do municipio. Essa sinergia entre a iniciativa privada e 0s
orgdos governamentais € um dos preceitos para que se considere inteligente uma acéo
nas cidades (CARAGLIU et al, 2009).

Ainda no formante topologico, o parque de recreacdo infantil que antes ficava
desassistido, desprovido de mobiliario publico, passou a ser circundado por bancos,
areas de permanéncia. As mesmas categorias identificadas no paragrafo anterior se
aplicam novamente. A oposicdo semantica centralidade vs. descentralidade da area
destinada as criancas se homologa com a categoria aten¢do vs. desatencdo, do plano
da significacdo. Os dados estatisticos demonstram que de fato houve um aumento
relevante na frequéncia do publico infantil e familias na praga. O convite a sentar e
avistar ao centro o equipamento de recreacdo denota maior assisténcia aos menores,
atencéo.

A arvore tem um carater simbolico em diversas culturas. No Japdo, por
exemplo, a cerejeira é tida como simbolo da renovacéo, da pureza e da felicidade®?’.
No ocidente a arvore é usualmente associada a vida. O movimento que ocorreu na
Villaboim promoveu a recuperacdo da figueira condenada e garantiu de forma literal

a vida da especie naquele local. Ademais, a mobilizagcdo fez propagar a ideia de

12 https://www.dicionariodesimbolos.com.br/


https://www.dicionariodesimbolos.com.br/flor-cerejeira/
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continuidade, ao estender para toda a praca o processo de renovacdo. Ndo se pode
deixar de mencionar mais um fato que corrobora com essa associacdo simbdlica.

Em 2007 a espacialidade foi tombada pelo Conselho Municipal de Preservagao
do Patriménio Histdrico, Cultural e Ambiental da Cidade de Sdo Paulo — Conpresp,
em resolucdo'?® que estabelece a preservacéo dos elementos arboreos existentes, bem
como da configuracdo atual da praca e do tracado viario. O documento da Prefeitura
Municipal considera reconhece a “qualidade ambiental da Praca Vilaboim*?°[...] que
se traduz em sua configuracdo, insercdo no tecido urbano, situacdo topografica,
vegetacdo e na forma de ocupacdo de seu entorno” (CONPRESP, 2007). O
tombamento se deu ainda pela “inegavel integragao visual ¢ espacial” estabelecida
entre a espacialidade da praca e os edificios do entorno, tornados também bens a serem
preservados (Ibid.). A resolugdo denota a relevancia histérico-cultural e urbanistica
que a praca ja possuia a época de sua publicacdo, cerca de uma década antes do

processo de renovagao pela comunidade.

5.4 CONDICAO DE PERTENCA

A Praca Villaboim foi incorporada ao corpus da pesquisa por evidenciar a
esséncia mesma da nocdo que se defende neste capitulo da tese, a condicdo de
pertenca. A ressignificacdo da dimensdo de presenca aconteceu de forma
condicionada a (do)acéo de actantes movidos pela sensibilidade e por um sentimento
de pertencimento ao objeto, representado inicialmente pela figueira centenéria, e
estendido ao espaco publico da praca. O exemplo empirico denota os modos de
manifestacdo do sensivel nos sujeitos, que se mobilizaram para o salvamento de um
elemento central, fadado a morte, e se doaram para renovar a praca em sua totalidade.

Eis a materializacdo de uma préatica inteligente realizada por uma comunidade

128 Resolucdo n°. 15/2007, disponivel em:
<https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/upload/c0f7e_15 T_Praca_Vilaboim_rev2.pdf>.

129 Na resolucdo de tombamento e demais documentos oficiais 0 nome da praca consta com apenas
um “L”, mas a tese adotou a denominagdo com a letra duplicada, por ser assim referida nas placas de
comunicagdo visual instaladas na prépria praga e nos relatérios emitidos pelo site Pragas.com.br e
Amigos da Villaboim.


https://www.prefeitura.sp.gov.br/cidade/upload/c0f7e_15_T_Praca_Vilaboim_rev2.pdf
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consciente, que vé na mobilizacdo pela preservacdo do meio ambiente, um modo de
agir pelo (e para) o outro. S3o actantes dotados de competéncia estésica
(LANDOWSKI, 2014b, p.50) e sentimento de pertenca ao objeto, e os coadunam com
os direitos e deveres imbricados a cidadania para o que Landowski postula como um
fazer conjunto. Essa expressao pode ser apreendida na interacdo de co-presenca dos
proprios actantes (moradores, comerciantes e demais colaboradores) e no ajustamento
entre esses sujeitos e 0 objeto (a praca).

Fica evidenciado o contagio que subsume a constituicdo mdtua entre 0s
interactantes, a partir da coordenacdo das dinamicas que levam a um sentir-se
reciprocamente (LANDOWSKI, 2014b, p.50). Do mesmo modo em que se pode
apreender o tensionamento entre efeitos de presenca da materialidade, ressignificada
pelas maos dos usuarios, e efeitos de sentido, pela condicdo de pertenca que levou ao
resgate da socializacdo e convivéncia, pode-se suscitar um momento de intensidade
(GUMBRECHT, 2010), um instante de arrebatamento do corpo, de epifania.

Neste capitulo foram abordadas duas pracas que tém em comum a mobilizacao
social em prol da ressignificacdo urbana, em uma evidente condigdo de pertenca. A
sequir, a tese traz a comparacgéo e algumas correlagdes existentes entre as categorias

introduzidas nos capitulos destinados as analises.
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6. DAS ESPACIALIDADES E DA PERTENCA

Um dos principais elos entre os objetos do corpus € o pressuposto de renovagéo
do espaco publico em prol das pessoas e do meio ambiente. A ressignificacdo ocorre
de modo distinto nas quatro espacialidades analisadas, mas ha em comum a devolugéo
de uma area, antes desocupada ou mesmo abandonada, em plenas condic¢des de uso e
fruicdo pelos citadinos. As melhorias séo de diversas naturezas, perpassando 0S
aspectos sociais'®, culturais, ambientais e econdmicos. Na esteira desse Gltimo, tem-
se consequéncia natural e positiva desse processo a valorizacao da regido, conforme
mencionado em capitulos anteriores.

Além das peculiaridades de cada um dos objetos analisados, sobretudo no que
concerne a insercdo geografica, porte, caracteristicas funcionais e formais, o que as
diferencia no enquadramento das categorias cunhadas na tese — predicgao, pretensao
e condicao de pertenca — é o nivel de engajamento do usuario na constituicdo da
espacialidade. Quando o usuério é levado a experenciar o espaco fisico sem que haja
uma participacdo mais ativa no processo constitutivo e ainda, que o espaco fisico seja
preparado para suscitar no sujeito algum tipo de estesia e o faca sentir-se parte da
espacialidade, tem-se 0 que se convencionou chamar de pretensdo de pertenca. Ha
uma intencionalidade no sentido de tocar o usuario e desvelar o sentimento de
pertencimento desse a materialidade experenciada.

O termo pretensdo se da pelo fato de ndo haver uma pertenca prévia, como
ocorre na categoria que a exprime como condi¢édo. Por meio de estratégias projetuais
que podem envolver uma abordagem tecnoldgica, sensorial, além da configuracéo
espacial, pretende-se envolver o sujeito de modo que a experiéncia ocorra para além
da mera recepcao visual e tatil. A pretensdo perpassa a tentativa de convencimento e
atracdo do sujeito aquele espaco fisico, visando a uma completude mdtua.

Essa tentativa de pertenca é construida, mas nao necessariamente por meio de

recursos perceptiveis em uma observacdo primaria. A materialidade pode apresentar

130 Ressalva-se novamente aqui o caso do Museu do Amanhd, no que tange o aspecto social,
conforme abordado no capitulo 4.
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tais recursos de acionamento, por assim dizer, de forma velada a uma primeira
observéancia, mas que tem como intuito de tocar o sujeito de algum modo, podendo (i)
leva-lo a estesia, (ii) gerar um sentimento de pertencimento ou (iii) suscitar uma
experiéncia estética da ordem da cotidianidade. Nessa situacdo em que a tese
denomina pretensdo de pertencga, 0 processo gerativo se da a partir do objeto, como

um chamamento ao sujeito.

Quadro 8 - PROCESSO GERATIVO — RELACOES DE PERTENCA®3!
(SUJEITO-OBJETO)

PREDICAO DE PERTENCA

()

PRETENSAO DE PERTENCA

)

CONDICAO DE PERTENCA

Fonte: desenvolvido pela autora

131 As escolhas cromaticas sugerem os niveis de engajamento entre sujeito e objeto, a priori. A
intensidade da cor esta diretamente relacionada a intensidade da acdo. Sob 0 mesmo espectro, tem-se
na conformacdo das setas a continuidade ou descontinuidade ciclica, indicando o grau de
envolvimento de um a outro nas categorias propostas.



190

Desse acionamento que parte unilateralmente advém o ciclo com
descontinuidade e contraste cromatico da referida categoria (Quadro 8). Ressalta-se
que para haver essa aproximacdo ha de ter um regime de interacdo entre sujeito e
objeto. Usualmente nessa categoria o regime tende a ser de manipulacédo, entendido
na tese a partir da nocdo de Landowski (2014b), ndo obstante possa ocorrer o de
ajustamento. Tem-se a constituicdo matérica em um ato de convencimento, de
pretensdo do objeto em tocar o usuério, fazé-lo sentir a espacialidade.

Em outra categoria se enquadra a predicdo de pertenca, que ndo deve ser
confundida com a condi¢do de pertenca. Na primeira, ha uma expectativa gerada no
sujeito de que podera sentir-se parte da espacialidade. Isso podera se dar por varios
aspectos, que vao do envolvimento desse com a constituicdo fisica da materialidade a
aproximacéo pelo interesse no que o objeto pode proporcionar no tocante ao sentir, ao
agregar para o sujeito. A predicdo é apontada por ndo haver uma condicdo prévia de
pertencimento, mas um interesse substancial que leva a predizer um sentimento de
pertenca, N0 momento em que 0 sujeito passa a experenciar a espacialidade e se sentir
parte dessa. O prognostico a completude do ciclo leva a representacdo grafica com
tracos continuos (Quadro 8).

O High Line, objeto empirico trazido nesta tese e que exemplifica essa
categoria, foi constituido a partir de uma mobilizacdo popular por iniciativa de dois
moradores que demonstraram por suas acdes uma relacdo de afeto com aquela
estrutura abandonada que cruzava a paisagem vista de suas janelas. No entanto, a
espacialidade gque veio a se tornar o parque linear ndo é mais aquela de quando a
avistavam pensando no que poderia vir a ser, de modo que aquela afetividade inicial
poderia ser ofuscada, minguada, se 0 objeto (re)construido ndo atendesse aos anseios
do sujeito que tanto o buscou. E bastante previsivel que o sentimento inicial se
tornasse o de pertencer aquele lugar, entendido em sua concepc¢éo final, apos a
ressignificacdo. N&o obstante a esse fato, a medida em que o sujeito ndo se torna
responsavel diretamente pela constituicdo fisica da materialidade, sendo essa uma
condicdo para sua concretizacdo, hd que se considerar que 0 processo ocorre como
predicéo de pertenca. Ha apenas uma sinalizagdo prévia a completude da dimensao

matérica no sentido de que esse sentimento podera se desvelar no sujeito, tal qual
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esboca vir a ser quando do engajamento a causa. O High Line dialoga com as marcas
do passado, trazendo para o tempo presente parte da antiga espacialidade, por meio
de interpolacdes harmonicas entre os elementos que compunham a linha férrea e a
nova estrutura fisica. A inteligéncia do High Line se da ndo sé pelos fatores
mencionados, mas também pela apropriacdo do aporte tecnoldgico para criacdo de
uma associacdo de alcance internacional de pessoas comprometidas em ajudar o
parque a se manter. As acOes vao da adogéo de plantas nativas, contribuigdes mensais,
festas com convites de valor agregado, vendas de produtos e outros.

A terceira categoria trazida por este estudo, condi¢cdo de pertenca, coloca-se
justamente na situacdo em que o sujeito é parte indissociavel de todo o processo
constitutivo da espacialidade, condicionando-o0 a sua concretizacdo. Nessa acepcéo, 0
acionamento pode partir de uma ou outra parte, mas a caracteristica elementar que o
diferencia das demais é o sentimento de pertenca do sujeito como propulsor da
constituicdo da materialidade. Sujeito e objeto se aproximam criando uma
interdependéncia no ressignificar. Entende-se objeto como um espaco urbano, uma
edificacdo, uma planta ou qualquer outro elemento inserido no contexto da cidade —
proposito desta pesquisa. O pertencer surge como condi¢do para que uma agédo ocorra.
Mais que isso, a acdo passa a ser um ato de se doar a espacialidade. Sem esse
envolvimento por completo do sujeito o processo constitutivo da materialidade ndo se
da. Dessa constatacdo surge o ciclo fechado, continuo, na representacéo grafica, bem
como a forca cromaética frente aos demais (Quadro 8).

A tese traz dois exemplos inseridos nessa terceira categoria, elucidando que o
chamamento depende da manifestacdo do sensivel no sujeito. Ademais, denota que
ndo ha pertencimento sem essa predisposicao a condicao sensivel. Na Praca de Bolso
do Ciclista e na Villaboim a doacdo dos sujeitos, das comunidades locais, foi
imprescindivel para a construcdo das espacialidades tais como se apresentam. Eis 0
carater de inteligéncia de ambas, reiterado também pelo uso das redes sociais para
divulgacédo do projeto e organizacdo de mutirdes para a constituicdo da espacialidade
pelos sujeitos imbuidos de componente sensivel e vontade de fazer pelo outro e pela

urbe.
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Em comum entre os dois exemplos da categoria de condicdo de pertenca ha
também o estimulo & socializacdo, ao convivio. Ambas as a¢Ges de mobilizacdo
proporcionaram mais que a renovagao, mas um resgate das pessoas ao espago urbano.
Diversas acfes comunitarias vém sendo realizadas nas pracas aqui analisadas, de
modo a fomentar a troca, a interacdo e para além disso, buscar novos
encaminhamentos no ambito ambiental, social e econémico. Essa triade perfaz a
sustentacdo para uma condicdo sustentavel. Usa-se, portanto, a oportunidade do
encontro para disseminar novas praticas urbanas, quais sejam de fomento ao uso da
bicicleta como modal, ao cultivo das espécies vegetais que oxigenam a urbe ou ainda,
a renovacdo do espaco fisico como processo de acupuntura urbana. O aspecto social
estd imbricado em todas essas acdes, sendo de forma indireta uma das principais
conquistas dessas ressignificacoes.

Diz-se indireta porque o sentir parte da espacialidade vem antes do senso de
comunidade, visto que é um processo interno, do sujeito. Envolve os modos de ver,
viver e suas condicBes de experienciar a materialidade. E, em certa medida, algo
solitario, quando se considera estar em um espaco publico, em meio a inimeros outros
usuérios. O sentimento de pertencimento, nesse ambito, deixa de ser algo do comum,
da vida em comunidade, para ser um processo oriundo da individualidade do sujeito.
Ainda que esteja em unissono com as caracteristicas da espacialidade com seus pares,
que se identifiquem com o objeto experienciado, 0 ato de pertencer é proprio do
sujeito. Requer mais que a identificacdo, cabendo uma condi¢do interna que o torne
suscetivel a se deixar tocar pelo outro, pela materialidade.

Nos casos em que ocorre a condicdo de pertenca para constituicdo da
espacialidade tende a haver uma consonante abertura dos individuos a esse processo,
uma condic¢do de sentir-se parte do objeto que € comum a eles - ndo somente pelo fato
de terem um mesmo propdsito, o de conceber a materialidade de acordo com seus
anseios e modos de viver - mas por terem em comum a suscetibilidade interna
necessaria para a existéncia de um pertencimento.

No meio arquitetbnico algumas denominacdes sdo atribuidas as construcoes
feitas pela comunidade. Arquitetura participativa, colaborativa sdo as mais usuais,

mas entre essas e as demais had um ponto de similitude que implica a conducgédo do
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processo pela coletividade. Entram nessa categoria os mutirdes realizados por grupos
de voluntarios com o fim de construir (ou reconstruir) determinada edificacdo. Uma
das acGes mais conhecidas nessa area envolve a organizagdo ndo governamental
(ONG) Teto Brasil, presente no pais desde 2007. A ONG Techo iniciou no Chile, em
1997, e desde entdo se estabeleceu em 19 paises da América Latina'®2. Atualmente
sdo 7 mil voluntarios permanentes atuando em diferentes areas da organizacdo, mas
com o proposito de superar a pobreza das comunidades que vivem em condigdes mais

precarias, segundo informa a propria ONG.

FIGURA 63— TETO E A CONDIGAO DE PERTENGA
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Fonte: A esquerda, foto do arquivo pessoal da autora. A direita, CELULOSE ONLINE!®,

E notdrio o engajamento dos voluntarios em trabalhos como esse. A doagio de
tempo e o esforc¢o fisico sdo fundamentais para a realizacdo de uma tarefa exaustiva
como a que a Teto desenvolve. No entanto, o que se percebe facilmente é o
envolvimento afetivo que acomete os sujeitos, quando se veem diante da misséo de
edificar para o bem viver do outro. S8o individuos que deixam suas particularidades,
despem-se de vaidades e doam seus corpos e suas mentes para agir em comunidade
em prol da coletividade. Percebe-se aqui uma clara condi¢cdo de pertenga desses

sujeitos a sua obra e ao outro. O sentimento de pertencimento transcende a mera

132 Disponivel em: <https://www.techo.org/brasil/>.
133 Disponivel em: <https://www.celuloseonline.com.br/tag/teto/>.
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vontade de ajudar, cria um vinculo de afeto, um elo entre os sujeitos envolvidos no
processo, voluntarios e familias atendidas.

Esse amalgama é percebido na (do)acdo dos sujeitos ao longo de todo o
processo constitutivo do espaco fisico e de fomento a sua continuidade, tendo como
exemplo especifico desta tese a Praca de Bolso do Ciclista. A condicdo de pertenca
envolve exatamente essa consonancia interna dos sujeitos, que os impulsionou a erigir
a espacialidade de acordo com seus modos de vida e com suas identidades.

Ha uma dicotomia atinente a temporalidade entre o que se convencionou
chamar predicédo de pertenca e a condicdo de pertengca. A relacdo temporal do
sentimento na primeira expressdo ocorre no que estd por vir, como uma
previsibilidade de algo a ser sentido. De fato, 0 apego a uma estrutura urbana fadada
a demolicdo denota uma situacdo de pertenca a espacialidade. No entanto, o que se
coloca como predicdo se deve ao fato de os sujeitos ndo serem diretamente
responsaveis pela execucgdo da obra de renovacdo. Ha a projecao de pertencimento ao
espaco urbano que vira a se apresentar, mas ndo se pode afirmar previamente que
persista o afeto a materialidade, tendo a concepcéo espacial sob a égide de terceiros.
Ao passo que na condicdo de pertenca se tem um sentimento prévio a constru¢édo da
espacialidade que se apresentara adiante, a relacdo de temporalidade se da no presente.
As visualidades pela concepg¢éo formal, funcional e técnico-construtiva, passam a ser
resultantes da acdo dos proprios voluntarios e carregam as identidades desses sujeitos.
O pertencimento se torna condicao para a realizagao da obra.

Cabe ressaltar que o ponto de vista imbricado nesses conceitos envolve o
processo de realizacdo das espacialidades, do modo como foram constituidas e o grau
de participacdo dos sujeitos nessa concep¢do. Quando se aborda a condicdo de
pertenca, por exemplo, trata-se de uma nocdo que se refere aos voluntarios que
tomaram a frente na construgcdo da praca, 0s responsaveis por erigir a espacialidade
tal como se apresenta na urbe. Sabidamente muitos dos demais usuarios podem néo
se sentir tocados pela materialidade, comprovando que a noc¢éo estabelece a relacéo
apenas dos participes diretos (PBC) ou indiretos (High Line) do processo constitutivo

da espacialidade.
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Em relacdo ao envolvimento dos citadinos na constituicdo da materialidade, ha
que se diferenciar os casos do espacgo urbano nova-iorquino e da Praga de Bolso do
Ciclista e Villaboim. O primeiro contou com o0 apoio da populacdo como propulsor
para sua constituicdo, por meio da Associacdo Amigos do High Line. No entanto, 0
parque linear ndo foi projetado, tampouco construido pelos moradores. Esses
participaram de algum modo da escolha dos projetos em uma consulta publica, mas a
espacialidade foi concebida segundo repertério plastico, funcional e construtivo dos
autores, profissionais da area de arquitetura, urbanismo e paisagismo.

Por outro lado, a Praca de Bolso curitibana foi erigida integralmente pelos
voluntarios, com elementos visuais e funcdo extraidos de suas vivéncias, de seus
modos de pensar e sentir. Tem-se nessa constatacdo a relacdo dicotbmica entre o que
é predicdo e condicdo de pertenca. A espacialidade apresenta uma identidade que é
propria dos sujeitos envolvidos. Ademais, a materialidade ndo se constitui sem o
pertencimento, tornando-o fator condicional para sua existéncia. A Villaboim também
teve seu principal elemento revitalizado por meio da acdo direta dos actantes, em um
movimento que condicionou a ressignificacdo da espacialidade como um todo, tendo
nos sujeitos estéticos um sentir junto pré-existente. No High Line ha um prenuncio,
uma previsao de que os moradores se sintam parte da espacialidade construida a partir
do repertdrio dos autores da obra e ndo dos moradores — por mais que tenham sido
esses, de algum modo, envolvidos na escolha do projeto vencedor.

A partir do entendimento de que a comunidade preconiza o coletivo em
detrimento do particular retoma-se os conceitos de predicdo e condicéo de pertenca
para considerar que o ato de pensar no outro, de se colocar “em relacdo” se torna um
dos principais condicionantes para o surgimento do sentimento ora estudado. Pelo viés
da pesquisa o0 pertencimento advém, dentre outros aspectos, da (do)acdo do sujeito
para algo da ordem do comum, pela disponibilidade de se envolver com o outro via
territério. Conforme ja abordado, Sodré entende comunidade como a possibilidade de
se disponibilizar a algo em comum, uma relagdo de troca no territorio ou valor
(SODRE, 2006). Trata-se da partilha de uma realizacdo, o compartilhamento e o
compromisso com o outro, segundo o autor, desfazendo a nogdo de que seria um mero
“estar-junto” (Ibid., p.93-94)
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As espacialidades analisadas passam a ser 0 elo que une 0s sujeitos, que 0S
coloca como parte da realizagdo de algo maior e em prol da comunidade, do coletivo.
Os sujeitos que se doardo as causas da Praca de Bolso do Ciclista e da Villaboim
tiveram como proposito inicial reocupar ou renovar o espaco publico, mas obtiveram
um resultado além da nova inscricdo urbana. A ressignificacdo nas duas areas por
meios da acdo dos actantes denotou uma co-presenca sensivel levada a um “estar-no-
mundo,” a um sentir junto (LANDOWSKI, 2005z, p.24). Some-se aqui a mobilizacao
dos moradores e colaboradores do High Line. As pessoas que ajudam a manter o
parque e as pragas ttm em comum a pertenca ao lugar, da mesma forma que criam um
vinculo afetivo com o outro, com quem compartilham o mesmo sentimento. H4 uma
reciprocidade e uma troca, a realizacdo conjunta de um bem maior e a criacado de valor
a algo desvalorizado por completo.

Em paralelo, ainda no exemplo da Praca de Bolso, o projeto bem sucedido
motivou a mobilizagdo para a construcdo de uma nova praca compacta, que tende a
promover uma “acupuntura urbana”(LERNER, 2005) em outro ponto da cidade.
Nessa acepcdo, a ressignificacdo nao fica restrita a area de intervencdo inicial, onde
estdo inseridas, mas se estende ao entorno, impactando direta ou indiretamente um
raio mais abrangente. Como exemplo, pode-se citar a transformacdo do comércio nas
imediacOes da Praga de Bolso do Ciclista. A renovagdo ndo estancou com a execucdo
da espacialidade, proporcionou novas oportunidades para o desenvolvimento do
entorno imediato. De forma analoga, o negocio social que ajudou a viabilizar a
renovacao da Villaboim segue com projetos de ressignificacdo urbana. Assim como
ocorreu com o High Line, essas acdes se tornaram “piloto” e vem sendo
implementadas em diversas cidades em ambito nacional e internacional.

Nesses exemplos ocorre 0 que se convencionou chamar na tese como processos
gerativos de pertenca da ordem da predicdo e da condicdo. Em ambos séo
evidenciados o regime interacional de ajustamento, em que “os actantes coordenam
suas dindmicas respectivas em funcdo de um principio de sensibilidade"
(LANDOWSKI, 20144, p.17). Ajustar-se ndo implica uma adaptacdo de um ao outro
e tampouco configura uma cessao de vontade por um dos actantes, conforme postula

Landowski (Op.cit). H4 uma coordenacdo mesma dos sujeitos que agem sob uma
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competéncia sensivel, ajustando-se entre si. Os modos de “estar-no-mundo” (ld.,
20053, p.24) se consubstanciam emanando uma relacdo de corporeidade unissona.

De forma diametralmente oposta o processo gerativo cunhado como pretensao
de pertenca tende a agir sob a I6gica do regime de manipulacdo. Considera-se que ndo
se desenvolve, portanto, por meio de um ajustamento entre 0s actantes, mas por um
“fazer-querer” fundado na intencionalidade estratégica de manipular o outro
(LANDOWSKI, 2014a, 2014b). No Museu do Amanhd (MDA), tem-se a
independéncia do processo de concepgdo e construcdo em relacdo ao sujeito. A
materialidade se configura de modo a interagir com os usuarios, mas ndo ha uma inter-
relacdo prévia entre ambos, sujeito e objeto, durante a concep¢do que torne passivel
prever um sentimento futuro. O chamamento a estesia explorado em demasia no
Museu do Amanha faz ressoar a pretensdo de pertenca, a intencionalidade de tocar o
outro e fazé-lo querer.

Cabe destacar novamente que as categorias estabelecidas nesta pesquisa se
referem a uma temporalidade inicial do processo constitutivo da materialidade. O
sentido de pertencimento pode ou ndo ocorrer na experiéncia da espacialidade, motivo
que diferencia cada uma das trés nogdes introduzidas na tese. O que as classifica séo
as relacdes entre sujeito e objeto quando da concepcdo da materialidade. H4 uma
tendéncia a descontinuidade relacional no que se denomina pretensdo de pertenca,
evidenciada pela segmentacdo do ciclo (Quadro 8). A predicdo de pertencimento é
sugerida pelo preenchimento da flecha no primeiro ciclo. Por se tratar de um
sentimento ainda ndo consumado ndo ha uma continuidade ciclica. Essa € vista na
representacdo do sentimento sob a forma condicional.

Acerca do carater de inteligéncia, nas categorias de predicdo e condicéo de
pertenca, o que as referenciam como tal € a acdo dos sujeitos em prol da coletividade
e do meio ambiente, apropriando-se das tecnologias de informagdo e comunicacgéo
para a constituicdo da espacialidade. Na condicdo de pertenca ha mais que uma acéo,
mas uma doacgéo de si para a constituicdo da materialidade. De todo modo ha em
comum entre ambas as categorias a consciéncia dos sujeitos envolvidos nos projetos
de ressignificacdo urbana, sendo esse o cerne do carater inteligente da espacialidade

e ndo meramente por imbricar tecnologias de informacgdo e comunicagdo ao processo
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constitutivo. O elemento condutor dessas categorias parece ser, de fato, o sujeito
dotado de consciéncia e de competéncia estética, que extrapola sua individualidade
para ceder ao outro, quer seja esse 0 usuario da urbe, 0 meio natural e o construido.

Isso ndo implica dizer que nos casos em que ha uma construcéo estésica, uma
pretensdo ao pertencimento, ndo seja possivel considerar a espacialidade inteligente.
Refere-se aqui aos objetos concebidos com chamamentos a estesia, em regime de
manipulacdo (LANDOWSKI, 2014b), para tentar persuadir e suscitar no outro uma
experiéncia estésica. No entanto, os objetos que ratificam essa possibilidade se
enguadram como excepcionalidades.

Um desses exemplares é o Museu Judaico de Berlim, erigido sob forte apelo
estésico, com o propésito de tocar o usuario, fazé-lo imergir nas sensacdes de
confinamento, opressdo, como parte da narrativa da espacialidade. Nesse caso a
pretensdo de pertenca tende a ter correspondéncia do sujeito, acionado pela
materialidade. Trata-se de uma edificacdo que traz efeitos de sentido e de presenca
que extrapolam a mera estesia, perpassando a intensificacdo da experiéncia em
momentos de epifania (GUMBRECHT, 2010). Para além disso, a experiéncia tende a
levar o usuério a se sentir parte da espacialidade, da narrativa, perfazendo o que se
considera pertencimento, o ato de se afetar pelo outro (sujeito ou objeto). O exemplo
do museu alemao ilustra que mesmo nos objetos enquadrados no processo gerativo de
pretensdo de pertenga € possivel se chegar a uma constitui¢do ou uma “realizagao
mutua” (LANDOWSKIi, 2014b, p. 54). A despeito dessa possibilidade, o carater
pragmatico desses objetos € o de agir pelo convencimento, manipulando o sujeito a

um fazer querer (1d., 2014a).
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7. CONSIDERACOES FINAIS

A analise dos objetos fez mostrar que, embora sejam de naturezas distintas, ha
um elo que os une, representado pelo auxilio das tecnologias da informacéo e
comunicacdo no processo constitutivo da espacialidade e pela apropriacdo desses
recursos computacionais para fins ambientalmente responsaveis (MDA) e inteligentes
(casos dos demais exemplos empiricos). A resultante é a possibilidade de um
alargamento dimensional da materialidade e a consecucdo de beneficios ao meio
ambiente e, nas espacialidades urbanas apresentadas®**, a extensdo das melhorias aos
que nela habitam e dela usufruem.

Os recursos tecnologicos tém se mostrado elementares no processo de
concepcao da espacialidade multidimensional de uso consciente. Nesta pesquisa as
apropriac0es que se mostraram conscientes, uma vez que subsumem a renovacao de
areas urbanas subutilizadas ou desocupadas, tendo o aporte das tecnologias da
informacdo e comunicacdo para sua constituicdo fisica. Cabe reiterar que a
inteligéncia de uma espacialidade ndo esta na mera utilizacao da tecnologia em si, que
estd de forma ubiqua sobreposta digitalmente & materialidade. O que a coloca nessa
condicdo é a apropriacdo inteligente das TIC na concepcdo do espaco fisico por
sujeitos que visam ao bem comum. Nesta tese a melhoria perpassa preceitos sociais,
ambientais e econdmicos, pilares fundamentais para um desenvolvimento sustentavel.

Nos casos de predicdo e condicdo de pertenca aqui analisados foi possivel
identificar que o componente primal da inteligéncia da espacialidade advém dos
sujeitos engajados a uma causa. A consciéncia esta, antes de tudo, em almejar e agir
para melhorar a qualidade de vida nas cidades, tendo no auxilio das TIC um modo de
proporcionar esses beneficios ao homem e ao meio natural e construido.

A pesquisa evidencia a potencializacdo que o aporte tecnolégico outorga ao
carater comunicacional da arquitetura. A linguagem visual se faz apreender por sua

expressividade, por sua dimenséo de presenca, que preliminarmente informa, mas que

134 Refuta-se aqui a inclusio do Museu do Amanhd no que concerne aos aspectos sociais €
econdmicos, dai o fato de se referir apenas as espacialidades urbanas analisadas.
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pode levar a efeitos de sentido capazes de suscitar uma experiencia estética da ordem
da cotidianidade. Em uma temporalidade marcada pelo entrelacamento dos espagos
fisico e de dados as espacialidades passam a comunicar e se fazer experenciar de
diferentes modos. As de carater multidimensional, foco da pesquisa, levam a regimes
de interacdo e sentido que vao do ajustamento a manipulacdo (LANDOWSKI, 2005;
2014). Alguns objetos, como o museu analisado, fazem uso das TIC para conduzir o
usuario a uma experiéncia interativa e, de forma indiciaria (GINZBURG, 1989)
convencé-lo a se sentir parte da materialidade. A persuasdo leva a uma pretensao de
pertenca, que reitera o que se defende na tese. A prodigalidade de convites a estesia,
pela interacdo direta, ndo eleva a possibilidade de uma experiéncia estética, tampouco
instaura uma relacdo de pertencimento.

Por outro lado, ha espacialidades constituidas a partir da apropriagdo
inteligente da ubiquidade digital, por meio da unido (em rede) de sujeitos sensiveis e
conscientes de seu papel como cidadéos, que visam ao bem da comunidade e do meio
em que vivem. As (do)acGes de si levam a uma constituicdo de dimensédo de presenca
que denota os modos preditivos ou condicionais de pertencimento desses actantes as
espacialidades. E essas, por consequéncia, passam afetar outros sujeitos, tornando
possivel novas relacbes corporeas e de realizacdo mutua (LANDOWSKI, 2014b).

A constituicdo e uso inteligente das espacialidades instaurou um efeito
multiplicador, com projetos que comegam a ser vistos em outras localidades. Como
resultante se espera um espraiamento de praticas conscientes nas urbes, em ambito
social, ambiental e econdmico, engendrando propoésitos sustentaveis. Para além disso,
almeja-se que agdes como essas visem a unido pelo (e para) o outro, como as que
tornaram possivel a constituicdo das pracas e do parque urbano que compdem a
empiria da tese. Por meio de construcdes erigidas a partir de relagGes de pertenca
preditivas ou condicionais serd possivel ensejar melhores estruturas e qualidade de
vida na urbe, para os que nela habitam e dela usufruem. E para além disso, vislumbra-
se que essas linguagens visuais possam afetar, tocar os sujeitos, unindo-os em prol de
uma mesma causa e tornando-os parte do processo de evolucédo das cidades. Ha que
se ressaltar ainda, o fortalecimento das relagdes humanas conquistado em ages como

essas, da socializacdo ao respeito as diferencas.
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Por meio das analises foi possivel responder a indagacao acerca da articulagao
das relagbes comunicacionais e dos modos de acionamento do sujeito em
espacialidades multidimensionais de praticas conscientes, além de entender como se
ddo as relagbes de pertenca dados os variados graus de chamamento a estesia. Os
objetivos foram alcancados na medida em que se apresentou o cardter comunicacional
dos objetos, por meio das apreensdes da dimenséo de presenca e pelo desvelamento
dos sentidos tensionados na experiéncia das materialidades, coordenados por regimes
de interacdo. As espacialidades arquitetonicas e urbanas, na condi¢cdo de linguagens
visuais, tiveram um incremento de valor comunicacional, dotando suas
expressividades de certa eloguéncia.

Da pesquisa com o olhar sobre esses regimes de interagdo culminou a tese aqui
defendida. O estudo permitiu considerar que objetos sem aparente convite a estesia,
casos do parque e das pracas, ndo deixam de promover acionamentos no sujeito. De
forma diametralmente oposta, demonstrou-se que esses acionamentos se dao em tal
ordem de despretensdo que tendem a suscitar no outro modos de experiéncia estética
que uma espacialidade construida para a estesia tende a ndo conseguir. Por se
constituirem aparentemente desprovidas de um convite direto a interacdo, as
materialidades permitem uma captura dos sentidos mais adensada, prolongada, de fato
sentida®®®. Desvelam-se por meio de sua pujante dimensdo de presenca, propiciando
efeitos tensionadores capazes de tocar o sujeito, de fazé-lo sentir parte, pertencer.

E fato que o chamamento a interacdo em alguns objetos se mostra mais
evidente, sobretudo porque esses fazem uso de estratégias de convencimento e
manipulacdo, mas essa interatividade ndo eleva a possibilidade de um pertencimento,
tampouco de uma experiéncia de ordem estética. Por meio das anélises foi possivel
afirmar que o sentir parte ndo esta atrelado ao convite a interacdo pelo aumento da
apropriacdo dos recursos tecnologicos. Esta, por outro lado, vinculado a manifestacéo
do sensivel nesse sujeito, aos modos como esse se doa e se relaciona com o espaco a
sua volta, pelas dindmicas de co-presenca que levam a um sentir junto

(LANDOWSKI, 2014b). E nesse cerne que a pesquisa se focou, abarcando modos

135 | andowski (2014b) traz a expresséo sentido sentido.
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inteligentes de envolvimento e participacdo do usuario em um meio urbano
entremeado pelo uso das tecnologias da informacédo e comunicagao.

O engajamento dos sujeitos a espacialidade pode levar a uma enunciacao
preliminar de pertencimento, instaurando um prendncio de um sentir parte. O que se
denominou nesta pesquisa predicdo de pertenca ocorre pela necessidade de
ajustamento coordenado entre dinamicas de sujeito e objeto, a partir de uma
identificacdo, mas ndo restrito a essa. H& que existir uma competéncia sensivel para
que essa relacéo leve, de fato, a uma relacdo corpdrea e a um sentimento de pertencer.
A linha que separa essa categoria de outra, que traz a pertenga como fator condicional,
€ assaz ténue, mas ndo deve ser desconsiderada.

O que marca a condicdo de pertenca € a doacdo de si dos actantes, que para
além de buscar a constituicdo da materialidade, fazem-na com as proprias maos. A
relevancia desse engajamento ainda maior se da pelo fato desses sujeitos utilizarem
de repertdrio préprio para essa inscri¢do. A resultante ¢ uma espacialidade que tem na
expressividade as marcas identitarias desses actantes. O pertencer ocorre no instante
em que se inicia o processo de concepgdo. A materialidade se erige como condigéo
do pertencimento desses ao espaco fisico. A dimensédo de presenca torna evidente 0s
modos de ser e pensar dos sujeitos, suas identidades e sua cultura. A¢gdes como essas
podem levar a processos de ressignificagdo urbana ainda maiores, disseminando o
bem viver nas cidades e € nessa perspectiva que a tese busca contribuir.

A abordagem da pesquisa traz um olhar poético, sensivel sobre as
materialidades e aponta direcionamentos para novas investigacoes, sobretudo no que
concerne aos agenciamentos espago-temporais do espaco urbano. Ao vislumbrar
pesquisas futuras na area espera-se que esta tese possa dar sua contribuicdo para o
aprofundamento dos estudos atinentes aos processos comunicacionais em
espacialidades arquitetbnicas e urbanas, que se apropriam das TIC para sua
constituicao fisica.

As apreensdes dessas linguagens visuais sdo multiplas e estdo
permanentemente “em processo”, do mesmo modo que seus efeitos de sentido. Essas
leituras dindmicas sdo corroboradas pela fluidez que o fluxo de dados produz no

espaco fisico, sobretudo na cidade como objeto de estudo. Ndo obstante, a extensao



203

das possibilidades de pesquisa na area pode abarcar os modos de interacdo do espaco
construido e da urbe independentemente de seu carater multidimensional.

O desdobramento acerca das relacBes de pertenca do sujeito & dimensao
matérica também ndo se finda neste estudo doutoral e ndo era, de fato, esse o
propdsito. Abrem-se caminhos, portanto, para estudos ulteriores em que se aborde a
experiéncia de espacialidades arquitetbnicas e urbanas de outras naturezas e sua
constituicdo com um envolvimento maior do corpo, a partir do conceito de espaco
aumentado de Manovich (2006), em que se consubstanciem diferentes processos
gerativos de pertencimento entre actantes (sujeito-objeto). Em paralelo, as nogoes
acerca da inteligéncia das materialidades (e das cidades) se mostra igualmente
relevante e seguira propelindo novos vieses de pesquisa, nas diversas areas do
conhecimento. De forma unissona, o que se tem é a convergéncia acerca da busca por

praticas mais conscientes.
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