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“Tem caipira na cidade

ou a cidade que é caipira?

O carnaval € quatro dias,

a viola é durante o ano inteiro
Entéo néo custa pra eu cantar
com uma guitarra

Uma moda inteira, um rock caipira
Anda logo, entéo

Aceita, sim ou ndo?

‘Um jeca fino assim’

Se é bom néo é da gente

Normal vai ser diferente

‘Depois vai gostar de mim™
Charme Chulo — Nova Onda Caipira
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RESUMO

Depois que evolugdes tecnoldgicas ajudaram a promover uma transformacéo radical
no exercicio diario do jornalismo no inicio do Século XXI, em especial na area
editorial cultural, a criagdo de novos veiculos dedicados a cobertura musical na
internet permitiu ndo apenas o retorno do espirito livre e independente da midia
alternativa brasileira instalada durante os anos 1970 em meio a censura imposta aos
grandes meios de comunicagao do pais, mas também o desprendimento completo
do estabelecido sistema de agendamento de langamentos e atengcdo aos artistas
impostos pela industria fonografica. Isto significou a abertura de espago para bandas
e cantores independentes, vindos de todo o Brasil, sem vinculos com gravadoras de
meédio e grande porte, sendo estas multinacionais ou pertencentes a grupos
brasileiros. A cidade de Curitiba foi uma das principais beneficiadas por esta
liberdade editorial, ja que até a virada do século ainda n&o havia estabelecido um
nome musical de sucesso nacional, ao contrario de outras capitais fora do eixo
cultural dominante formado por Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Ao estudar a discografia
oficial do Charme Chulo, quarteto surgido simultaneamente aos novos veiculos nao-
corporativos da midia cultural brasileira, esta pesquisa analisa como a recepgao
positiva da identidade e da sonoridade da banda pelos jornalistas permitiu que fosse
estabelecida uma carreira consistente, reconhecida e sobretudo marcada pelo
rompimento definitivo das barreiras geograficas nacionais, o que foi determinado por
uma grade anual de entrevistas e concertos por cidades e estados de quatro das
cinco regides brasileiras.

Palavras-chave: Jornalismo cultural; jornalismo musical independente; internet;
Curitiba; Charme Chulo.



ABSTRACT

After technological developments helped to promote to a radical transformation to the
daily exercise of journalism in the early 21st century, especially in the cultural
publishing area, the coming of new vehicles dedicated to music coverage on the
internet allowed not only the comeback of the free and independent spirit of the
Brazilian alternative press installed over the years 1970 amid censorship imposed on
the country's major media, but also the complete disengagement of the estailished
agenda system composed by releases and attention to artists imposed by the music
industry. This meant a new space gap for independent bands and singers, coming
from all over Brazil, without contracts to medium and large labels, these ones being
multinational or belonging to Brazilian groups. Curitiba took so much benefits of this
editorial freedom, since until the turn of the century it had not yet had a nationally
known musical name, unlike other big brazilian cities outside the dominant cultural
axis formed by Rio de Janeiro and S&o Paulo. In studying the official discography of
Charme Chulo, a quartet created at the sime time as the new non-corporate vehicles
of the Brazilian cultural media, this research analyzes how the positive reception of
the band's identity and sound by the journalists allowed the establishment of a
consistente career that provoked the definitive disruption of national geographical
barriers and which one was marked by an annual schedule of interviews and
concerts in cities and states from four of the five Brazilian regions.

Keywords: Cultural journalism; non-corporate music journalism; world wide web;
Curitiba; Charme Chulo.
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1. INTRODUCAO

Os objetivos propostos nesta dissertagao emergiram da inquietagao do autor,
apos trinta anos atuando na area do jornalismo cultural, de perceber a dificuldade de
uma banda de rock’n’roll formada no Parana — mais precisamente na capital do
estado, Curitiba — ultrapassar as barreiras geograficas e transformar pelo menos
uma das musicas de seu repertério autoral em sucesso nacional, apos esta mesma
musica ser executada em veiculos de comunicagdo e passar a ser cantada por fas
espalhados por todo o pais.

A hipotese levantada inicialmente era a de que haveria, sim, a possibilidade
de ser alcancado este sucesso além das fronteiras estaduais, apesar da queixa
continua e massiva de cantores, bandas, produtores e outros profissionais ligados
aos bastidores da musica. Entdo, onde estaria o problema que impede a chegada a
fama nacional, tal qual ja fizeram outros grupos de Porto Alegre, Recife, Belo
Horizonte e Brasilia, cidades também distantes do eixo cultural formado por Rio de
Janeiro e Sdo Paulo, onde se situam as sedes dos principais veiculos de
comunicagdo do pais e também as grandes gravadoras multinacionais? A falta de
interesse nacional na cultura do estado e da capital paranaense? A inexisténcia de
vontade e dedicag&o dos artistas regionais para expandir sua arte para além das
fronteiras? A auséncia de apoio do jornalismo cultural dos veiculos de comunicagao
locais, regionais e nacionais? As barreiras geograficas impostas pela grande
extensdo territorial do nosso pais? Os altos custos de gravagdo, prensagem e
distribui¢do dos discos produzidos até o comego dos anos 20007

O termo web 2.0 € um elemento-chave desta pesquisa. No inicio do novo
século, foi ela que possibilitou a mudanga de costumes e comportamentos através
do consumo e da fabricagdo da informac&o e sua consequente propagagao que
transformou paradigmas classicos e rompeu com modelos de negdcios pré-
estabelecidos no mundo musical do Século XX. Sobretudo em relagdo a musica.
Apobs o seu estabelecimento, encurtou-se o caminho da comunicagéo entre o artista,
qualquer artista, e seus fas, qualquer fa, onde quer que ambos os lados estejam.
Entretanto, ndo foi apenas a industria fonografica o grande segmento afetado por
estas transformacgdes radicais ocorridas em um intervalo tdo pequeno de tempo. O
jornalismo foi uma das areas da comunicagdo bastante abalada em virtude das
modificagdes, sobretudo temporais, trazidas com a evolugéo tecnoldgica. Dentro do
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cotidiano da atividade jornalistica, houve mutagdes significativas na cobertura da
area cultural — e em especial a musical. Assim como o objeto de suas agdes, esta
também precisou se adaptar e reinventar-se para prosseguir influente no século XXI.
Por este motivo, o recorte temporal desta pesquisa esta no periodo entre os anos de
2003 e 2018, inclusive na selecéo do corpus.

Antes de se chegar ao corpus, entretanto, o terceiro capitulo — pois este
primeiro € a introdug&o e o segundo dedica-se a metodologia utilizada neste trabalho
— percorre a definicdo do que seria o jornalismo cultural e conta a sua historia no
Brasil até chegar aos dias atuais, com a criagcdo de veiculos ja subdivididos para a
cobertura majoritaria do terreno musical. Inicialmente, objetiva-se dar algumas
definicbes de que poderia ser a cultura propriamente dita para que esteja ligada as
fungdes da atividade jornalistica. Depois, por meio de Piza, Rosseti, Romacini e
Lago, conta-se uma breve trajetoria dos primérdios do jornalismo cultural até chegar,
especificamente, ao inicio das mudangas significativas e mais radicais dos objetivos
diarios dos jornalistas culturais com a imprensa independente, opinativa e livre de
patrées ou vinculos com os grupos corporativos de comunicagdo dos anos 1970,
quando o Brasil passava por um periodo de muita censura e conflitos entre as
informagdes e o goveno ditatorial e liberdade ndo havia dentro das redagdes para se
escrever e publicar o que bem se quisesse. Por fim, neste mesmo segundo capitulo,
conta-se como as transformagdes tecnologicas ajudaram a alterar o cotidiano das
comunicagdes, criando o que Jenkins cunhou como cultura participativa e
resgatando do periodo da imprensa durante o regime militar o que Castells chama
de politica insurgente.

Nada melhor para se analisar a influéncia do jornalismo cultural musical do
Século XXI para a relevancia da carreira de um artista oriundo de Curitiba do que a
escolha de um nome que tenha surgido junto com estes novos veiculos
contemporaneos da web 2.0. Seria temeroso estudar o langamento de algum disco
de artista curitibano, por mais importante que este fosse para o cenario regional, que
houvesse sido feito antes da existéncia destes mesmos veiculos, ja que o processo
de recepcgao pela midia tradicional do Século XX provocaria resultados diferentes na
construcao da carreira desse artista.

Por este motivo, foi selecionado o quarteto Charme Chulo, que em 2018
completou 15 anos de existéncia e continua em atividade. Sua discografia é
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composta por quatro titulos langados entre 2004 e 2014: Vocé sabe muito bem onde
eu estou, Charme Chulo, Nova onda caipira e Crucificados pelo sistema bruto. Como
objetivo geral, a pesquisa investiga como esta pavimentacdo fonografica e a
recepcao midiatica da mesma permitiu a banda o fato de se tornar o primeiro nome
do rock’n’roll curitibano a obter sucesso comercial fora do estado do Parana. A
expressao “sucesso comercial”’, deve-se salientar, deve ser entendida como o fato
de um artista ultrapassar a barreira do circuito underground’ e ser conhecido em
varios estados brasileiros, ter a sua musica tocada em programas de radios e
televisdo por todo o pais e realizar com frequéncia concertos de grande e médio
porte, mediante o recebimento de cachés. Isto sera explicado melhor
posteriormente, utilizando como base a teoria elaborada por Becker para quem tem
a profissao de musicista.

Antes de passar diretamente para os estudos de caso, porém, esta pesquisa
reserva o quarto capitulo a construgdo da identidade cultural da banda. Ou seja, o
que levou seus criadores e fundadores a tracar inicialmente um conceito estético e
sonoro para o trabalho do grupo, antes mesmo de que fossem compostas as
primeiras musicas do repertério. E importante ressaltar que o conceito de identidade
cultural é definido por Coelho (2012, p. 221-223) como um “sistema de
representacdo das relagdes entre os individuos e os grupos e entre estes e seu
territério de reproducédo e produgdo, seu meio, seu espaco e seu tempo”. Tal
conceito, aliado as cada vez mais presentes em nossa vida globalizagdo e
comunicagao, permite com que todo individuo seja composto por diversas camadas
identitarias de significacao dispostas em personalidades (ou personas) e que
possam ser vividas sequencial ou simultaneamente, em um processo de transi¢céo
entre a identidade cultural e o que se chama de identificacédo cultural. O que permite
a ligagdo com a sequéncia do trabalho.

Neste mesmo capitulo, € tracado, por meio de analises de musicos e autores
locais, um perfil comportamental dos artistas da capital paranaense, destacando
quais as suas principais dificuldades para terem a carreira aceita por publico e midia
de outros estados. Também sio fornecidos alguns exemplos de artistas que

1 . ~ ..
Termo que designa de forma geral toda e qualquer producdo cultural de pequeno porte, alcance limitado e

feita sem vinculos com o cotidiano corporativo de grandes empresas da respectiva drea. No Brasil, também a

partir do comego dos anos 1990, comecou a ser utilizado o adjetivo “alternativo(a)” para o mesmo caso.
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chegaram a ultrapassar as fronteiras brasileiras com um sucesso quase instantadneo
fazendo uso de elementos de apelo internacional (como ritmo especificos e a
adocgdo da lingua inglesa para a confegdo das letras), sem, contudo, conseguir
estabelecer uma continuidade de trajetoria profissional pelos outros estados
brasileiros, tampouco manter conexao editorial com os veiculos da nova midia
cultural-musical nacional criados na internet.

Buscou-se analisar, entdo, durante todo o quinto capitulo deste trabalho, o
impacto da intermediag&do dos veiculos independentes criados no Século XXI| para a
obtengdo de sucesso na carreira do artista estudado. Logo, a discografia de uma
banda curitibana produzida a partir da existéncia da mesma web 2.0 transformou-se
na medida ideal para descobrir 0 que teria atraido a atencao, positivamente, desta
nova midia ndo-corporativa nacional, provocado a sua identificagcdo com este artista
e, consequentemente, a identificacdo do nicho nacional de leitores interessados nos
géneros musicais em que atua a cobertura jornalistica diaria destes veiculos. Assim,
nao se correu o risco de avaliar uma obra produzida anteriormente sob parametros
distintos, quando n&o havia ainda estes websites na internet e o modelo da midia
tradicional ainda era diferente, calcado no tradicionalismo regional do impresso do
Século XX e com o empecilho da distribuicdo fisica em todo o pais, que acarretava
uma diferenga de alcance e relevancia de cobertura e prejudicava a importancia de
sua atuacao no cenario musical nacional.

Por fim, o ultimo capitulo foi destinado as consideracdes finais apds dois anos
dedicados a esta pesquisa e a observacao dos fendmenos ocorridos no dado recorte

temporal.
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2. METODOLOGIA

Para esta pesquisa, o grupo Charme Chulo colocou a disposigao o todo o seu
acervo de clipping coletado entre os anos de 2003 e 2015, periodo entre a formagao
da banda e o primeiro texto sobre ela publicado na imprensa até o periodo final de
divulgacao do terceiro album, um ano depois de seu langamento. Entre os anos de
2016 e o més de setembro de 2018 ndo houve o langamento de qualquer trabalho
da banda que justificasse a existéncia de resenhas, entrevistas ou artigos.

No total, foram consultados 208 arquivos jornalisticos sobre o grupo, incluindo
textos, programas de radio e programas de televisdo. Inicialmente foram
selecionados textos publicados em websites jornalisticos ndo corporativos com sede
nas cidades de Curitiba (Mondo Bacana/Bacana) Ponta Grossa (Miojo Indie, Loco de
Bom), Maringa (O Duque), Floriandpolis (No Trombone), Porto Alegre (Jornal do
Rock Gaucho, O Diluvio), Sdo Paulo (Zap’'n’Roll, Scream & Yell, Drop Music), Belo
Horizonte (Rock'n’Beats), Juiz de Fora (O Bloco) e Goiania (Urbanaque). Treze
veiculos independentes diferentes, de seis estados (Parana, Santa Catarina, Rio
Grande do Sul, Sdo Paulo, Minas Gerais e Goiania), sendo cinco de fora do eixo
Rio-Sao Paulo. Posteriormente incluiu-se o material mais relevantes de veiculos da
grande midia corporativa deste eixo, como os jornais O Globo e Folha de S. Paulo
ou ainda a franquia brasileira da revista estadunidense Rolling Stone.

Deve ser ressaltada, ainda, uma curiosidade: a inexisténcia, nesta analise, de
uma midia alternativa com sede na cidade do Rio de Janeiro, justamente uma das
maiores capitais brasileiras. Nao cabe aqui tentar discorrer sobre as razdes que
levam a ndo inclusdo da antiga capital federal no mapa das principais publicagbes
nao corporativas sobre musica popular brasileira nas duas ultimas décadas. O que
se percebe, porém, s&o dois fatores: ainda existe uma grande dependéncia da
imprensa mainstream oriunda do Século XX e também uma forte segmentagédo dos
jornalistas independentes, que criaram novos sites somente focados em um
determinado nicho do segmento musical (hard rock e heavy metal; punk e hardcore;
MPB, indie) sem pluralizar sua cobertura a todos os artistas que, porventura,
possam oferecer um cruzamento entre géneros ou uma proposta sonora que nao se

limite apenas ao nicho editorial escolhido.
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Parte destes textos a respeito do Charme Chulo aparecem no quinto capitulo
analisados e também parcialmente transcritos. Eles sdo pega fundamental nos
estudos de caso, referentes aos quatro discos do grupo, para se entender como ele
foi imediatamente bem recebido pelos novos veiculos de internet e, aos poucos,
estas aparigbes constantes, sempre com comentarios elogiosos, fizeram com que o
nome da banda se espalhasse por todo o pais. Esta recep¢ao positiva possibilitou o
surgimento de convites frequentes para apresentacdo em shows e festivais,
conforme mostra uma analise incluida na mesma se¢ao, baseada no mapa completo
de concertos realizados entre 2003 e 2018 — material também gentilmente cedido
pela banda para a realizagao desta pesquisa.

O desenvolvimento da ideia de sucesso entre os representantes da categoria
profissional dos musicos é o principal referencial teérico do capitulo final. E
justamente com estas ideias que o autor fundamenta suas comprovagdes obtidas ao
término do percurso de pesquisa. Nestas conclusdes finais também sao
referenciadas teorias de cultura popular, simulagcdo e dissimulagcdo, o “Novo” na
industria cultural e a ruptura em meio a previsibilidade idealizada pelo ser humano.

Sobre a metodologia principal utilizada nesta pesquisa, esta € sobretudo um
trabalho de método fenomenoldgico, sendo ele qualitativo do ponto de vista da forma
de abordagem do problema.

O método compreensivo de base fenomenolégica tem o mérito de
sistematizar dados de natureza qualitativa, permitindo compreender como
os/as participantes vivem, pensam e sentem suas vivéncias, tomando como
ponto de partida a expressdo pessoal desse processo (BERNARDES,
1991). E entendido, dessa forma, como processo de coleta e analise de
dados que considera as pessoas que existem no mundo e se relacionam
umas com as outras, denominando que se conhecga, pois, 0 seu contexto
situacional e histérico. O método fenomenoldgico enfoca processos
subjetivos na crenca de que verdades essenciais acerca da realidade sao
baseadas na experiéncia vivida. O que interessa, pois, € a experiéncia
vivida no mundo do dia-a-dia da pessoa (SILVA, 2011)

Ainda a respeito da metodologia da fenomenologia na qual se fundamenta
este trabalho, € considerado que existe relacdo dindmica entre a realidade e o
sujeito que ndo pode ser traduzida em numeros. A interpretagdo dos fenébmenos e a
atribuicdo de significados sdo basicas no processo de pesquisa qualitativa. N&o

requerem o uso de meétodos e técnicas estatisticas. O ambiente natural € a fonte
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direta para coleta de dados e o pesquisador € o instrumento-chave (SILVA,;
MENEZES, 2005, p.27).

A fenomenologia, empregada em pesquisas qualitativas, preocupa-se com a
descricao direta da experiéncia tal como ela €. A realidade, por ser construida
socialmente e entendida como o compreendido, acaba ndo sendo unica, existindo
tantas quantas forem as suas interpretagbes e comunicagdes, sendo o sujeito/ator
importante no processo de construgao do conhecimento (Id.,lbid.).

Fundada pelo filésofo alemdo Emund Husserl (1859-1939), a fenomenologia
veio em um contexto de reflexdo a respeito da crise do subjetivismo e do
irracionalismo no pensamento ocidental ocorridos ja no inicio do século XX, época
em que a psicologia também comega a se desenvolver como ciéncia. Surgiu como

um método para que fosse alcangado o “conhecimento do conhecimento”.

Segundo ele, é necessario por entre paréntesis tudo o que for construido e
aceitar o que é dado a consciéncia, ou seja, o fenébmeno, a partir da propria
coisa percebida, sem relagdo ao eu que a pensa (ao que determinou de
epoché fenomenoldgica transcendentalz). E um momento critico para a
ciéncia e sua necessidade de explicacdes e justificativas, mas, ao mesmo, é
uma aborda gem rigorosamente cientifica, pois permitiria que a propria coisa
(o fendbmeno) se apresente aos sentidos. Husserl afirma a fenomenologia
como logica fundamental, no sentido que a manifestagdo do fenémeno é
dada pela experiéncia (MARTINEZ; SILVA, 2014).

O método dedutivo, proposto por fildsofos racionalistas como Descartes,
Spinoza e Leibniz, também é utilizado nesta pesquisa. Ele pressupde que a razao é
capaz de provocar o conhecimento e tem como objetivo explicar o conteudo das

premissas. Sobre a fungdo da universalidade das premissas dedutivas:

Vocé esta enunciando relagdes pretensamente validas para todos os fatos,
ja ocorridas e por ocorrer. Seu enunciado tem a propriedade de
universalidade [...] e necessidade [...]. Vocé enunciou uma relagado causal.
Mas o que o autorizou a pular dos enunciativos relativos aos fatos
passados, para o enunciado relativo a todos os fatos, inclusive os futuros?
Como é que vocé pulou do alguns para o todo? Uma coisa é certa: a
conclusao de que o futuro sera semelhante ao passado, que a totalidade

2 . .
Para Husserl, transcendental corresponde ao mundo interior.
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dos casos sera semelhante aos alguns que examinei, ndo é légica. Dizer
que nao é légica é afirmar que o enunciado n&o estava contido no
enunciado sobre alguns. Se eu digo: Todos os homens sdo mortais.
Socrates € homem. Socrates é mortal. O raciocinio é l6gico. A conclusao
estava contida das duas premissas (as duas afirmacbes anteriores). A
passagem do todos para o alguns é ldgica, demonstrativa, analitica. Sera
possivel o caminho inverso? (ALVES, 1994, p. 21)

Indo pelo lado oposto da deducido, os empiristas Bacon, Hobbes, Locke e
Hume consideravam que o conhecimento € fundamentado na experiéncia, nao
levando em conta os principios estabelecidos e, por consequéncia, o raciocinio
indutivo levava a generalizagdo a derivar de observag¢des de casos da racionalidade
concreta (SANTOS, 2002). Uma terceira via, apregoada por Popper, aponta para um
meétodo hipotético-dedutivo, em abordagens que buscam a eliminagdo dos erros de
uma hipotese, para que se possa nega-la apdés o resultado experimentado
experimental. Essas duas metodologias, no entanto, ndo se aplicaram a esta
pesquisa.

Também pode-se afirmar que houve aqui um processo exploratério, para que
se pudesse proporcionar maior familiaridade com o problema para torna-lo mais
explicito. Foi realizado um levantamento bibliografico envolvendo obras a respeito de
temas como comunicagcdo, musica brasileira e a Histéria cultural do Século XX.
Também veio a ser utilizado o material coletado a partir de entrevistas com os dois
musicos e fundadores do Charme Chulo. Esta pesquisa também € explicativa por
procurar, justamente, identificar os fatores que determinam a ocorréncia dos
fendbmenos e explicar a razao das coisas.

Para atingir a meta de compreender a ligagédo do trabalho do quarteto com os
jornalistas, foi necessario também realizar um levantamento de duas importantes
culturas sociais do século 20 que, ao serem justapostas, compuseram a identidade
cultural e do artista estudado: a caipira, nascida no interior do Brasil (mais
precisamente no estado de Sdo Paulo) um século atras; e, mais recente, a cultura
jovem da rebeldia e do questionamento social por meio do rock’n’roll, surgida na
década de 1950 e extremada nos anos 1970 pelo movimento punk. O rock’n’roll,
primeiramente, e, depois, o punk rock s&o simbolos de resisténcia cultural na musica
do Seéculo XX, como uma tentativa de segmentos subjugados politica e
culturalmente pela forga (no caso, a econbmica, das grandes corporagdes da

industria musical, do cinema e das comunicag¢des) para proporcionar um combate
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simbdlico em pé de igualdade com a cultura dominante. Também s&o listados
exemplos anteriores de artistas brasileiros de rock’n’roll que tanto ousaram fundir a
cultura caipira com as guitarras mas sem se aventurar pelos caminhos mais
especificos do punk e seus desdobramentos quanto de uma geragdo mais recente
que absorveu a linguagem importada do poOs-punk das grandes metropoles
internacionais sem, contudo, desbravar a musicalidade e as referéncias vindas do
interior do proprio pais. Com esta pesquisa abordando fatos historicos destes dois
elementos sonoros que compdem a sonoridade da banda escolhida para o corpus,
foi possivel compreender, dentro de um contexto social ampliado, o significado de
sua proposta identitaria para que fossem estabelecidas suas relacbes com a nova
midia independente brasileira, que forma o jornalismo cultural do Século XXI. Este
capitulo aborda ainda estudiosos de cada um dos dois géneros musicais € mais
conceitos e teorias sobre comunicagdo e arte, como comunidades imaginadas,
formagao de tribos, estética e imaginario.

Ainda se faz necessario salientar a questdo da perspectiva dos
procedimentos técnicos deste pesquisa. Como ja fora ressaltado, sdo quatro os
estudos de casos analisados no quarto capitulo. Foram escolhidos os quatro discos
oficiais da carreira da banda Charme Chulo, formada em 2003. Houve um estudo de
cada obra, no intuito de permitir o conhecimento de como ela foi produzida, inserida
nas condi¢cdes vividas nos respectivos periodos pela banda e seus integrantes.
Foram realizadas entrevistas com os dois musicos fundadores e compositores, para
que fossem investigadas as experiéncias vividas pelo grupo durante o momento de
elaboragcdo e divulgagdo de cada trabalho fonografico. Também buscou-se
aprofundar como esses discos foram recebidos e codificados por essa nova midia
brasileira e como isso acarretou o aumento de popularidade do referido artista em
todo o pais.

Ainda com relacdo aos procedimentos técnicos, pode-se afirmar ser esta
pesquisa também bibliografica, envolvendo revisdo de literatura. Afinal, ela foi
elaborada a partir de material ja publicado previamente e disponibilizado através de
livros impressos e virtuais. Compuseram a base de consultas e pesquisas desta
dissertagao diversos livros, artigos de periddicos e obras fonograficas e audiovisuais,
que estdo todos devidamente elencados nas referéncias bibliograficas ao final deste
trabalho.
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3. JORNALISMO CULTURAL

3.1 CONCEITUACAO E HISTORICO INICIAL

Chama-se de jornalismo cultural a especializagdo da profissao jornalistica nos
campos relacionados a cultura de ambito municipal, regional, estadual, nacional e
internacional, em suas mais diversas expressdes artisticas, como artes plasticas e
visuais, literatura, musica, dancga, teatro, cinema, televisdo, gastronomia e moda.
Além de cobrir os acontecimentos diarios ou historicos do setor, os textos
produzidos para a editoria de cultura nos veiculos de comunicacdo de qualquer
suporte (impresso, digital, radio, televisdo) podem trazer reflexdes acerca de ideias e
valores ou ainda propostas de aprofundamento tedrico para essas diferentes
manifestacdes, além que questdes vinculadas a elas, porém de outras areas, como
o direito, a psicologia, a medicina, a economia e a politica.

No caso especifico da area cultural,

os jornalistas sao profissionais especializados numa tradugdo entre
dominios, ou seja, promover um transito critico entre o publico e a obra, ndo
simplesmente acompanhar a agenda, pautar um livro, disco ou espetaculo
porque este esta sendo langado ou estreando. O bom jornalista
contextualiza, provoca discussao, tenta interpretar cada produto da industria
cultural dentro de determinada légica (PIRES, 2007,p. 30).

Dois elementos definem a identidade do jornalismo cultural, distinguindo-o,
assim, das outras areas do conhecimento da atividade: a necessidade de
democratizagéo do conhecimento e o carater reflexivo (ANCHIETA, 2009, p. 57-59).
Quanto ao primeiro, a ideia é distanciar-se dos primérdios, no Século XIX e
primeiras décadas do Século XX, quando a esfera das artes, da filosofia e da
literatura encontrava-se praticamente restrita as elites socioeconémicas. O segundo,
presente desde o nascimento do jornalismo cultural, consegue distingui-lo de outras
editorias, mais voltadas para o ato de noticiar as praticas sociais. Citando os estudos
do socidlogo britdnico Anthony Giddens, Anchieta também argumenta que a

reflexividade consiste no fato de que as praticas sociais sdo constantemente
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examinadas e reformadas a luz de informacdes renovadas sobre as proprias
praticas, o que altera seu carater — ou seja, a forma como o pensamento e a agao
estdo constantemente refratados entre si. Tal reflexdo ocorre em criticas, resenhas e
cronicas, todos géneros textuais consagrados nessa editoria.

A critica de cultura designa a pratica reiterada de analise da producgao artistico-
cultural. Ela ndo é valorativa, porém compreensiva e situacional. Sua proposta é
compreender a génese de determinada obra e situa-la no contexto da linguagem a
que pertence esta mesma obra e no dmbito maior do processo cultural geral de uma

época e local.

No dominio da politica cultural, a critica de cultura (também denominada,
acaso impropriamente, critica cultural) é vista quase sempre como um
instrumento de desenvolvimento ou mudanga cultural e assume,
portanto, a figura de um juizo de valor. Assim, para o libertarismo cultural,
por exemplo, a critica de cultura (como a educagéo) serve para promover a
distingao entre o que € bom e o que € mau entre a obra considerada
verdadeiramente de arte e o produto dito de exploragdo comercial, entre a
violéncia esteticamente justificada e a violéncia utilizada como apelo
mercadolégico. Nesse caso, a critica de cultura atua como norteadora e
tutora do publico, servindo como contrapeso, nessa doutrina em particular, a
auséncia programatica de censura prévia a producédo cultural (COELHO,
2012, p. 114).

Para poder definir o que € o jornalismo cultural, entretanto, também & preciso ir
a base fundamental da expressao e definir o que poderia ser definido como cultura.
Ou melhor: qual é o tipo de cultura com a qual este jornalismo se alinha.
Inicialmente, o termo “cultura” envolve conceitos e valores que estdo embutidos no
dia a dia de qualquer sociedade. Arnold (apud O’Sullivan et al., 2001) afirma ser a
cultura o modo de buscar a perfeicdo ndo material, mas espiritual, por meio das
belas-artes, da “grande literatura” e da “musica séria”. Silva (1997) lembra que, na
época dos filésofos Voltaire e Kant, no século XVIIl, este era um conceito que
abarcava civilizagéo, processo de educacado moral e racional, contrapondo o saber a
ignorancia e o culto ao inculto. Somente no século seguinte o conceito migrou para o
campo antropoldégico, perdendo o carater do enobrecimento do espirito por meio das
academias de artes para se voltar aos costumes dos povos, independentemente do

saber académico e da fruicdo de obras artisticas.
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Outros autores, como T.S. Elliott, José Ortega y Gasset, Benedetto Croce,
Vilfredo Pareto, F.R. Leavis etc., sintetizam a cultura como um recorte
escolhido — destinado a uma minoria de conhecedores — das produgdes
mais refinadas do ser humano. Outra concepgédo, menos delimitadora, de
autores como E. B. Taylor, afirmava que a cultura “é o conjunto complexo
que inclui conhecimentos, crencas, até moral, lei, costumes e outras
capacidades e habitos adquiridos pelo homem como membro da sociedade”
(BALLERINI, 2015, p.32).

Uma definigdo mais ampla e menos concreta € dada por Morin (1962). Para
ele, cultura é “um corpo complexo de normas, simbolos, mitos e imagens que
penetram o individuo em sua intimidade, estruturam os instintos, orientam as
emogdes”. Isso ocorre em trocas mentais de projecao e identificagdo polarizadas em
simbolos, mitos e imagens da cultura, vindas dos ancestrais, herois e deuses
imaginarios. Williams (1992), por sua vez, enxerga a cultura como um sistema de
significagdes no qual a ordem social € vivida, reproduzida e apreciada. Contudo,
indica também que toda producado cultural esta comprometida com uma referéncia
social de seu tempo. Dai a importéncia do jornalismo cultural e seu empenho em
‘registrar o presente”, contextualizando as obras analisadas em seus textos
publicados. Pode-se argumentar que toda obra de arte é atemporal em relagdo a
apreciacgéo e valor artistico-cultural, mas estes dois elementos s6 sao validos face a

consciéncia do contexto social e cultural no qual as mesmas foram produzidas.

Portanto, cabe ressaltar aqui, todo texto analitico compreendido pelo jornalismo
cultural deve ser assinado pelo autor, justamente por estar imbuido de analises
feitas a partir de seu constructo tedrico. Ali sdo deixadas as impressdes do autor, as
correlacdes, as sinapses, as referéncias pessoais. Existe todo um processo de
curadoria. Redigir um texto de jornalismo cultural ndo € a mesma coisa que redigir
um texto da editoria de policia ou cidades (crime na madrugada, buraco na rua,
estragos da chuva). Estes sao genéricos, obedecem sempre ao mesmo esquema de
um jargao chamado “lead” (Quem? O que? Quando? Como?, etc) para iniciar a
matéria com suas principais informag¢des e um complemento contando o resto da

historia e outras informacgdes supérfluas.
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Com relacédo a Histdria, indicando o percurso do tempo para a humanidade,
Buitoni (2000, p. 57-58) revé todo o século XX para dar uma definicao das praticas

artisticas que s&o abarcadas no jornalismo cultural contemporéaneo:

Nascemos, crescemos e vivemos num mundo de relagdes simbdlicas. Para
a antropologia, relagdes simbdlicas sédo cultura. Homens e mulheres foram
criando cultura. Desde o cultivar, agricultura, tirar frutos da terra, civilizagéo,
a complexidade dos sistemas culturais contemporaneos, permeados pela
moeda e pela comunicagdo. Algumas teorias explicam: histéria das
mentalidades, histéria do cotidiano, sociologia das trocas simbdlicas. De
Marcel Mauss (a troca é o denominador comum de um grande numero de
atividades sociais) a Néstor Garcia Canclini (arte como producao simbodlica),
passando por filésofos e historiadores, os caminhos da cultura como
acréscimo civilizatério quase sempre incluem a arte. No entanto, apesar de
estar inserida no universo da cultura, tendemos a considerar a arte como
uma reavaliagao cultural mais aprimorada. Arte n&o seria a cultura do dia-a-
dia, envolve objetivos estéticos, criticos, vanguarda, envolve os conceitos
de autor, publico, produto, circulagdo. E varios espagos artisticos
desenvolveram discursos especificos historicos e criticos. Constituiu-se uma
critica da literatura, da mdusica, das artes plasticas, do teatro e, mais
modernamente, do cinema. Para muitos, um conceito contemporaneo de
jornalismo cultural deve abranger um universo amplo de praticas que néo se
restringe as artes consagradas ou as artes de massa. Assim, quadrinhos,
culinaria, manifestagcdes religiosas, grafites, paisagismo, arquitetura,
fotografia, rodeios, design, bordados, videogames, tudo é possivel de ser
objeto do jornalismo cultural.

Todavia, as artes “consagradas” ainda servem de referéncia quando se fala
em jornalismo cultural, embora, como veremos mais adiante, algumas outras areas
de criacédo e expressao pessoal, também estejam incluidos na cobertura diaria dos
suplementos e veiculos destinados a editoria.

Na Historia ndo existe propriamente um marco definido como o inicio exato na
pratica do jornalismo cultural. Em 1711, foi langcada em Londres uma revista de
periodicidade diaria chamada The Spectator. Seus fundadores, os ensaistas Richard
Steele e Joseph Addison, que escreviam sob pseuddnimos formados por siglas ou
uma unica letra do alfabeto, tinham a finalidade de “tirar a filosofia dos gabinetes,
bibliotecas, escolas e faculdades para leva-la a clubes, assembleias, casas de cha e

L]

cafés”. Para Piza (2017), a empreitada foi bem sucedida. Afinal, o que Addison e
Steele escreveram nesses quatro anos foi discutido nos novos locais em que
desejavam. “Até hoje as antologias de seus ensaios sdo encontradas nas livrarias e

estudadas em diversos paises” (Id.ibid.).
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Em meados do século XIX, quando a industrializagéo ja havia se alastrado pelo
continente europeu, o ensaismo e a critica cultural se tornaram ainda mais
evidentes. O também britanico John Ruskin foi 0 nome mais influente de sua época
por causa da forte veia social encaixada sob medida nos medos da populagao diante
das incertezas trazidas pelas mudangas tecnoldogicas da Era Vitoriana® (LOWRY;
SAYRE, 2015). Na franga, Charles Augustin Sainte-Beuve criou um costume que
viria a ser adotado posteriormente no Brasil, o do rodapé literario, com breves
comentarios sobre os ultimos langamentos da area. Nos Estados Unidos, o poeta e
contista Edgar Allan Poe escrevia para revistas e jornais, que se multiplicavam com
o desenvolvimento industrial acelerado dos estados da regido norte do pais.

Em relagédo ao Brasil, a posigdo de colbnia portuguesa fez com que até 1808,
ano da implantacdo da Imprensa Régia*, os textos escritos fossem impressos na
Europa. O ano marca o inicio da histéria da imprensa no pais, porém foi somente
com a Independéncia, em 1822, que os jornais livraram-se do ato de censura prévia
e alcangaram a liberdade de publicar qualquer escrito conta a religido, o governo ou
os “bons costumes” (ROSSETTI, 2015). Entretanto, Hipolito da Costa, considerado o
“pai do jornalismo nacional” e diplomata com dupla nacionalidade, tentava fugir dos
vetos imprimindo em Londres o seu Correio Braziliense, que teve 29 edicbes
publicadas entre 1808 e 1822. Proibido pelo governo, o jornal chegava em terras
brasileiras e circulava de forma clandestina (ROMANCINI; LAGO, 2007).

Com o fim do Correio Braziliense em 1822, em virtude da Declaragdo da
Independéncia, outros titulos surgiram e neles escritores brasileiros — Machado de
Assis inclusive — viram a possibilidade de um veiculo para tornarem-se conhecidos e
influentes através de criticas de teatro e polémicas literarias. Durante quase todo o
século XIX, a imprensa brasileira, polarizada, refletia a posi¢cao politizada de quem

escrevia, fosse contra ou a favor da manutencao da monarquia e da implantagao da

*> Nome dado a época de reinado da rainha Vitdria no Reino Unido. Durou de junho de 1837 a janeiro de 1901.
Foi um longo periodo de paz e prosperidade para a popula¢do, marcado pela expansdo econ6mica do Império
Britanico no exterior, o auge e consolidacdo da Revolugdo Industrial, o surgimento de novas invengbes e o
desenvolvimento de muitas atividades culturais nas terras regidas pela monarca.

A Imprensa Régia foi criada por Antonio de Araujo Azevedo, ministro de D. Jodo VI, que havia comprado uma
tipografia ainda na Europa. A maquina veio para o Brasil juntamente com o principe regente na fuga da invasao
napoleodnica, em 1808 (ROMANCINI; LAGO, 2007).
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republica (ZILBERMAN, 2001). Contudo, suas segdes culturais atravessaram as

décadas disseminando a literatura brasileira e as ciéncias humanas.

3.2 CRESCIMENTO E EVOLUGAO NO BRASIL

O jornalismo, entdo, comegou a mudar e, com ele, o estilo da critica cultural

feita em periddicos. No comego do Século XX, conta Rossetti (2015) citando Piza,

impulsionado pela presenca social adquirida pela imprensa, o jornal se
tornou de consumo diario e questdes humanas e politicas misturaram-se as
criticas de arte. Exploraram-se reportagens e entrevistas, e as analises e
interpretacbes de obras ganharam pitadas de realidades e deixaram de ser
somente estaticas, voltadas para a forma e a imaginagdo. Conduzido pelo
irrandés George Bernard Shaw (1856-1950), critico de arte, teatro, literatura
e musica que escrevia para a Saturday Review e The World, formou-se o
jornalismo cultural moderno (p. 6).

O consumo dos jornais aumentava, impulsionando assim o crescimento do
numero de paginas, o surgimento dos anuncios e o recurso de agéncias de noticias
para suprir o noticiario internacional. No tocante ao jornalismo cultural, as revistas
continuaram exercendo papel importante, pois a vida intelectual e artistica do inicio
do Século XX ja estava bastante movimentada. A figura do critico, de acordo com
Piza (2017), ganhava relevancia embora trouxesse modifica¢des.

O critico que surge na efervescéncia modernista dos inicios do século XX,
na profusdo de revistas e jornais, € mais incisivo e informativo, menos
moralista e meditativo. No entanto, continua a exercer uma influéncia
determinante, a servir de referéncia ndo apenas para leitores, mas também
para artistas e intelectuais de outras épocas. (p. 20)

Uma critica publicada em 1917° em O Estado de S. Paulo entrou para a

posteridade por ter sido a primeira, no Brasil, a acirrar os animos entre artistas,

> Este artigo foi chamado originalmente A propdsito da Exposicdo Malfatti. Ficou mais conhecido como
Paranoia ou mistificagdo?, titulo adotado quando foi reeditado pelo autor na coletanea Idéias de Jeca Tatu
(COELHO, 2006).
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intelectuais e pesquisadores culturais brasileiras. O escritor Monteiro Lobato criticou
a exposicao da pintora Anita Malfatti, que acabara de voltar ao pais apds um periodo
de estudos na Europa e nos Estados Unidos, entrando em choque de ideias com os
integrantes do ascendente movimento modernista das artes brasileiras. A disputa se
acirrou em outras publicagbes nos anos seguintes, com partidarios dos dois lados

nao poupando ataques aos rivais.

Esta agitacdo ocorrida no circuito cultural da cidade de S&o Paulo ilustrava o

que acontecia nos grandes centros urbanos mundiais, quando jornais e revistas —

incluindo os tabloides literarios com periodicidade semanal ou quinzenal
fomentavam com ensaios, resenhas, criticas, reportagens, perfis, entrevistas e
publicacdes de contos, cronicas e poemas a efervescente producio intelectual e

artistica.

Jornalismo e literatura continuaram a se mesclar, cada vez mais
intensamente, para dar vida aos escritos na imprensa. Como resultado, a
populagao mundial, ao aproximar-se das noticias, entrava em contato com a
literatura, expandia seus horizontes e, por consequéncia, poderia formar
opinides mais conscientes sobre a sociedade (ROSSETTI, 2015, p. 7).

Em um cotidiano marcado pela velocidade e internacionalizagdo, com a
presenca de maquinario moderno de telefones, fotografias e cinemas, a critica
brasileira desenhava os primeiros passos de um apogeu que se estenderia dos anos
1940 até o final dos 1960 (PIZA, 2017). As propagandas ganharam as paginas
veiculos como o Jornal do Commercio, Gazeta de Noticias e O Estado de S. Paulo.
Este periodo marcou a ruptura entre a imprensa de carater artesanal e a da fase
industrial, esta ultima ligada a organizagao capitalista (ROMANCINI; LAGO, 2007).

Paralelamente, a cultura popular de massa ganhava condigbes para ser
considerada uma realidade no Brasil em virtude da existéncia da uma sociedade
urbano-industrial desenhada apdés a Segunda Guerra Mundial (GADINI, 2003).
Surgem neste periodo as companhias cinematograficas de grande apelo popular,
como a Atlantida e a Vera Cruz; as atragdes radiofébnicas como novelas, musicais
transmitido ao vivo e os programas de auditério e de humor; museus como o Museu
de Arte de Sao Paulo (MASP) e o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM-SP);
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o Teatro Brasileiro de Comédia (TBC); a TV Tupi; a publicacdo de revistas de
fotonovelas; a primeira escola de propaganda (Casper Libero-SP), dentre outras
iniciativas, espagos e organizagdes que contribuiram para o fortalecimento do

campo cultural.

Na area dos jornais, a industrializagdo ocorrida a partir dos anos 1940
possibilitou os primeiros grandes suplementos culturais de cidades como Rio de
Janeiro e Sao Paulo. Em 1950, o Correio da Manhé criou o Quarto Caderno, com
textos assinados por grandes nomes do jornalismo, da academia e da literatura
nacional, como Graciliano Ramos, Carlos Drummond de Andrade, Otto Maria

Carpeaux, Alvaro Lins e Antonio Callado.

Mais para o final dos anos 1950, publicagbes como o Jornal do Brasil,
Ultima Hora e Diario Carioca ja tinham estabelecido outro padrdo grafico e
editorial. O forte do Correio da Manha era a opinido. No JB, que comegara a
modernizagdo em 1956, deu-se mais valor a reportagem e ao visual; ali foi
praticamente instituido o lide® no jornalismo brasileiro, gragas a diregéo de
Janio de Freitas. E logo em seguida o lendario Caderno B é criado, com
direcdo de Reynaldo Jardim e diagramacdo de Amilcar de Castro, e se
torna o precursor do moderno jornalismo cultural brasileiro, com crénicas de
Clarice Lispector e Carlinhos de Oliveira, critica de teatro com Barbara
Heliodora e outros trunfos; no Suplemento Dominical, Ferreira Gullar, Mario
Faustino, Grunewald e os concretistas de Sdo Paulo (Augusto e Haroldo de
Campos e Décio Pignatari) faziam a cabega da nova geragéo (PIZA, 2017,
p. 36-37).

Em 1956, O Estado de S. Paulo langou o Suplemento Literario, modelo que
mais tarde seria seguido por todos os cadernos voltados para os livros, como Idéias,
do Jornal do Brasil, e Folhetim (posteriormente rebatizado Mais!) e Letras, ambos da
Folha de S. Paulo. O perfil dos textos ndo se voltava somente ao mundo intelectual,
mas tinha de ser atraente o bastante para a parcela de leitores que nao se
interessava tanto pelas artes. Com a consolidagcdo das bases da industria cultural —

agora nao apenas situada no eixo literatura, teatro e artes plasticas, mas também

6 . . s . A ~ . ~ . e
A primeira parte de uma noticia. O termo em portugués vem da expressdao em inglés “lead”, que significa

“guiar”, “vir a frente”. E o paragrafo inicial do texto, que indica ao leitor informagdes basicas (a acdo, o agente,

o lugar, o tempo, o modo, o motivo) sobre o conteddo a ser reportado e prende o seu interesse para o

restante.
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absorvendo a popularidade crescente no Brasil do cinema, da musica popular e da
televisdo — somada pelo crescimento populacional, a urbanizacido e a facilidade de
acesso aos bens de consumo culturais, o jornalismo desta area passou a viver um
momento de ouro (GADINI, 2003). Outros titulos foram criados, como a revista
Senhor (circularia de 1959 a 1964), A llustrada da Folha de S. Paulo (1958) e o
caderno cultural do Correio do Povo (1967 a 1981), que se tornaria referéncia na
imprensa do estado do Rio Grande do Sul.

A implantagcdo da ditadura militar, a partir de 1964, ainda permitiu o
favorecimento e o crescimento dos grupos de comunicagdo, sobretudo aqueles
ligados a redes de televisédo, apoiadoras do novo governo. Este fato impulsionou o
mercado comunicacional e levou a abertura de diversos cursos de graduagdo em
Comunicagdo. Em 1969, a profissdo de jornalista recebeu sua primeira
regulamentagcdo com o Decreto-Lei 972. No ano seguinte, o diploma universitario
passou a ser exigido aos que ainda nao trabalhavam na imprensa (ROMANCINI;
LAGO, 2007).

A ditadura ainda viria a contribuir para o fortalecimento do jornalismo cultural
brasileiro de outro modo: a criagdo de veiculos ndo ligados a grupos corporativos de
comunicagao, com o intuito de promover as artes, costumes e ideias que nao se
encaixavam ou propunham ruptura com o momento social e politico do pais. Esta
independéncia também era um meio de driblar a censura oficialmente instituida nos
meios de comunicagao pelo governo militar, sobretudo nos chamados “anos de
chumbo” do regime, instituidos entre a implantacéo do Al-5”, em 13 de dezembro de
1968, até o final do mandato do presidente Emilio Garrastazu Médici, em 1974. O
Pasquim, o Opinido e o Movimento foram trés das mais famosas iniciativas dos anos
1970 que representavam o jornalismo cultural alternativo, popular e ironicamente
chamado “imprensa nanica”. Entre os profissionais da area revelados nestes titulos
estavam Sérgio Augusto, Paulo Francis, Millér Fernandes, Henfil, Ziraldo, Darcy
Ribeiro e Aguinaldo Silva. Chamadas informalmente de “publicagbes sem patrao”,

70 AI-5 foi o quinto dos dezessete grandes decretos impostos pela ditadura brasileira apds o golpe de estado
de 31 de marco de 1964. Emitido pelo presidente Artur de Costa e Silva, este foi 0 mais repressivo e severo de
todos os chamados Atos Institucionais. Resultou na perda de mandatos de parlamentares contrdrios aos
militares, intervencdes ordenadas por Brasilia em estados e municipios e a suspensdo de quaisquer garantias
constitucionais, o que resultou na adogdo da tortura como instrumento frequentemente utilizado pelo Estado.
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elas n&o contavam com a interferéncia dos diretores que comandavam as grandes
editoras, como no caso de Veja®, Realidade® e Visao'’, os principais titulos semanais

da época.

Sobre o inicio das atividades do Opinido, langado em 23 de outubro de 1972,
seu primeiro editor-chefe, jornalista que havia passado anteriormente pela Veja e

pela Realidade, Raimundo Pereira comentou:

[...] N6s desmentimos a grande imprensa. A primeira fase de Opinigdo foi a
fase de demonstrar o que as grandes publicagbes ndo faziam, porque
tinham escolhido a estratégia da ades&o. [..] E s6 porque para la
convergiam alguns jornalistas independentes, mais uma série de
intelectuais que nao tinham outro lugar para escrever, em pouco tempo
Opinido estava concorrendo nas bancas com as grandes publicagdes. [...]
Opinido, até o numero 24, foi de 28 mil para perto de 38 mil exemplares
vendidos. Veja estava vendendo pouco mais de 40 mil nas bancas, e Viséo,
nas bancas, vendia perto de 10 mil. A redacado de Opinido chegou a ser
uma das maiores do pais, em termos de esforgos mobilizados a favor dela.
Fora do pais [...] tinha o Robert Kennedy mandando entrevistas, tinha essas
grandes publicagdes estrangeiras cedendo direitos pro Opinido s6 porque o
Opiniao resistia a censura (PEREIRA apud AZEVEDO, p. 18).

Com a implantagdo da Abertura Politica'’, que a partir de 1974 preparou o

® Revista jornalistica semanal langada em Sdo Paulo pela Editora Abril em 1968, que tratava de temas variados
e fatos ocorridos durante a semana anterior no Brasil e no mundo. Chegou a superar a marca de um milhdo de
exemplares, tornando-se a revista de maior circulagdo nacional. Continua sendo editada, mantida como um
dos poucos titulos em atividade apds a declaragdo de faléncia da editora e o consequente imbroglio judicial
sobre a venda de seu espdlio a um outro grupo de comunicac¢do estrangeiro.

? Revista mensal lancada em S3o Paulo pela Editora Abril em 1966 e publicada até 1976. Trazia inovac¢des para
a época, como a matéria escrita em primeira pessoa e grandes reportagens preparadas e experienciadas por
repdrteres por periodos de até um més ou mais até a sua publicacdo. E considerada um divisor de dguas na

imprensa brasileira.

1% Revista semanal de informacdo geral, fundada em 1952 no Rio de Janeiro pelo grupo estadunidense Vision
Inc. e que teve em 1957 sua sede transferida para Sdo Paulo. Nos anos 1960 e 1970 chegou a ser considerada
referéncia nacional no jornalismo de economia, politica nacional e politica internacional, com investimento em
grandes reportagens. Depois de passar por varios proprietdrios e diferentes orientagdes editoriais, deixou de
circular em 1993.

11 .. . . . see
Iniciado pelo presidente Ernesto Geisel, este processo foi uma politica lenta e gradual de mudangas em um
pais marcado pelo forte descontentamento da sociedade e a deterioriagdo da economia. Contrap0s-se ao setor



30

pais para o fim do regime militar que acabaria por ocorrer onze anos depois, a
cultura jovem comecgou a ganhar espago e popularidade no pais. A criacdo de
grupos de teatro e dancga, programas de televisdo e produgdes cinematograficas; a
organizacéo de grandes festivais de rock e a consolidagdo de um nicho rentavel na
industria fonografica trouxeram uma renovagédo para as artes nacionais, sob a
influéncia da sociedade de consumo e a cultura de massa exportada pelos Estados
Unidos nas décadas anteriores (BRYAN, 2004). Em 1975 passou a circular o Jornal
Movimento, que ecoava em suas paginas muitas entrevistas e reflexdes acerca da
politica nacional, trazendo como pilares o comportamento social dos jovens das
grandes cidades e a visdo dos artistas a respeito dos fatos ocorridos naquela época
(AZEVEDO, 2011).

Esta agitagao se refletiu também na comunicagdo de massa, cuja cobertura
cultural rompeu com o padrdo académico de outrora. Os cadernos culturais dos
quatro principais diarios de circulagdo nacional — llustrada, da Folha de S. Paulo;
Caderno 2, de O Estado de S. Paulo; Segundo Caderno, de O Globo; e Caderno B,
do Jornal do Brasil — foram adotados como referéncias maximas pelo grupo que
compreende os publicos “adolescente-jovem”, “jovem-jovem” e “jovem-adulto”
(somando-se os trés, incluindo dos 15 aos 29 anos)'?, dando um novo impulso ao
jornalismo cultural brasileiro. Especialmente a llustrada destacava-se por ter em sua
redacdo um espelho de seu proprio publico, repleta de profissionais egressos do
jornalismo estudantil paulistano de vanguarda iniciado nos anos 1970 e estendido
até o inicio da década seguinte. Suas criticas sofisticadas, idiossincraticas, anglofilas
e poés-modernas tornaram-se marca registrada do caderno (GONCALVES, 2008). A
Abril, editora das principais revistas de circulagdo nacional e do semanario Veja,

apostou em novos titulos como Bizz (rock e musica pop'®) e Set (cinema e video),

mais radical do militarismo no governo ao propor mudangas no poder e o abrandamento da repressao.
Estendeu-se até a promulgacdo de uma nova constituicdo, em 1988.

12 Classificagdo estabelecida pela Agéncia Nacional dos Direitos da Infancia (ANDI).

B Termo surgido na segunda metade da década de 1950 na imprensa musical inglesa para definir o rock’n’roll e
os estilos musicais que ele influenciou. Pop era musica para consumo macico, na forma de cangdo, de curta
duracdo (dois a quatro minutos, em média), escrita em formato simples (estrofe-refrdo-estrofe) e com
repeticdo de partes, para a assimilagcdo pelo ouvinte. Era, basicamente, uma cang¢do para tocar no radio e
dirigida ao publico jovem (BARCINSKI, 2014).
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também projetados a estas faixas etarias de jovens leitores.

3.3 TRANSFORMAGCOES TECNOLOGICAS

O jornalismo cultural viveu, a partir dos anos 1980, um novo auge com 0O
rejuvenescimento de seu publico. Ele ndo foi muito longo, entretanto. Ja na década
seguinte, a obrigacdo de manter o crescimento das tiragens aliada a velocidade das
mudangas tecnoldgicas que comegaram a provocar efeitos imediatos na cultura e na
comunicagao afetaram profundamente a dimenséo editorial do jornalismo produzido
pelos veiculos diarios. Sobretudo o cultural, que passou a ser orientado pela
necessidade maior de prestacdo de servico. Motivado pelo sucesso da implantagéo
do Plano Real na economia brasileira, o agenda setting’* passou a se tornar regra
nesta editoria, regulando a opinido publica segundo o planejamento de
acontecimentos das maiores e mais poderosas corporag¢des da industria cultural. A
constancia no langamento de obras e na realizacdo de eventos e espetaculos
tornaram-se mais relevantes em virtude de sua caracteristica utilitaria, onde o que
importa ndo € mais ensinar, mas suprir as necessidades de consumo e as
preocupagdes de ordem individual de seus leitores (REBINSKI JR, 2008). O
jornalista da area cultural virou um servo profissional dos departamentos de

marketing das grandes empresas desta industria.

Os leitores, ouvintes e espectadores — o0s receptores — ndo podem
reconhecer a grande dependéncia que os reporteres [...] tém das RP™, ja

que raramente ela é revelada pelos jornalistas. Em geral, credita-se aos

* Ainda na década de 1920, o escritor, jornalista e comentarista politico estadunidense Walter Lippman criou
as ideias basicas desta teoria. Nos anos 1970, Maxwell McCombs e Donald Shaw, também estadunidenses,
formularam o agenda setting, propondo que a compreensdo de grande parte da realidade é fornecida as
pessoas pelo exercicio de influéncia da midia de massa, que exclui, inclui e seleciona o que deseja para para
gue a opinido publica reproduza os seus desejos e direcionamentos.

15 Sigla para a expressdo “RelagGes Publicas”. Na verdade, esta se refere ao departamento de imprensa
corporativa dentro das grandes empresas que faz o elo com a grande imprensa, buscando sempre “plantar”
noticias, matérias e entrevistas a respeito de seus produtos, atividades e contratos, de acordo com, no caso da
industria cultural, o planejamento anteriormente realizado pelo departamento de marketing.
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meios de comunicagdo o que na realidade provém do trabalho das RP.
Estas podem controlar ndo sé os temas mas também o momento oportuno
para a divulgacdo [..]. As RP exercem enorme influéncia sobre a
informagéo transmitida pelos meios de comunicacdo através do jornalista,
em contraposicdo ao papel que este gostaria de representar. Por isso o
jornalista é liberado da obrigagcao de tomar a iniciativa de aprofundar-se na
matéria e levar a cabo sua investigacdo. Baerns (1985, p.101) chega ao
extremo de afirmar que jornalismo se encontra indefeso ante os controles
de definicdo, que podem ser introduzidos antes mesmo que sejam reunidas
ou distribuidas as informagoes. (KUNCZIK, 1988, 1997, p. 287-288)

No caso do jornalismo dedicado ao universo musical, nas ultimas décadas do
Século XX as RP das grandes gravadoras detinham poder excessivo sobre as

redacdes dos veiculos mais tradicionais.

Os dois principais mecanismos de divulgacdo de um novo album para a
midia eram os releases e as imagens do disco ou da banda. Dependendo
do porte do veiculo, entregava-se também ao jornalista ou ao editor o disco
que estava sendo lancado. Depois de entregue o material, as gravadoras
agendavam com os veiculos de seu interesse entrevistas com os artistas ou
produtores do album, que poderiam ser feitas pessoalmente — em coletivas
ou em viagens nacionais e internacionais — por telefone ou video-
conferéncia. As gravadoras determinavam o tempo e, muitas vezes, o
assunto da pauta de forma a controlar a imprensa para que o jornalista
cultural ficasse focado no produto e ndo na vida pessoal dos aristas. Muitos
estudiosos da imprensa consideram essa pratica uma forma de jaba —
presentinho dado ao jornalista (disco, hotel cinco estrelas, jantares, festas,
etc.) em troca de uma “boa” cobertura do novo produto. E por “boa”
entende-se elogiosa, o que nao raro gerava de fato matérias e criticas
viciadas, focadas na experiéncia do jornalista e ndo na qualidade musical da
obra (BALLERINI, 2015, p. 151).

Seguindo a obediéncia fiel a pratica do agenda setting, os cadernos culturais
também passaram a cobrir novas areas, como a gastronomia, a moda (industria
téxtil) e o design. Esta ampliagdo de assuntos acabou por restringir o espago para a
cobertura nacional de cada uma das expressdes artisticas em suas exiguas paginas.
Nos anos 1990 isso fez com que assuntos voltados para os leitores de menor faixa
etaria (o “adolescente-jovem”, compreendida dos 15 aos 17 anos, e o “‘jovem-jovem”,
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)16

dos 18 aos 24 anos) °, por falta de espaco suficiente, precisassem ser destacados

dos cadernos culturais e incluidos em uma nova e emergente editoria, chamada
teen'’. Esta ganhou suplementos semanais em muitos periédicos de grande
circulagao, com textos jornalisticos sobre educagdo, comportamento, sexualidade,
artes e cultura. Para produzi-los, houve a contratagdo de jovens reporteres, todos
recém-egressos dos cursos universitarios de Comunicagdo ou ainda estudantes dos

mesmos.

Muitos destes novos profissionais ja estavam envolvidos no mundo das
noticias e comentarios culturais através da produgdo amadora de fanzines.
Produzidos e difundidos a margem dos circuitos comerciais de escrita e leitura, estas
publicacdes sdo como elos sociais e veiculam afetos e estéticas particulares.

O termo fanzine, que se origina da juncao das abreviacdes de “fanatic” (fa)
e “magazine” (revista) (...) pode ser compreendido como um tipo de
“publicagdo independente e amadora, geralmente de pequena tiragem e
impressa em fotocopias ou pequenas impressoras” (...). A partir da década
de 1930, os fanzines foram utilizados por leitores de histérias de ficgdo para
divulgar seus trabalhos autorais fora do circuito profissional e comercial nos
Estados Unidos. Mas, com o passar do tempo, os fanzines tomaram o
mundo, servindo de canal para expressar desde os ideais libertarios do
maio de 1968 a maxima punk “do it yourself’, sendo também fonte de
expressdo da poesia marginal e da imprensa nanica brasileira. Rotulados
como “boletins”, “xeroxmania” ou simplesmente “zines”, sao veiculos de
comunicagdo que servem como suporte para uma mensagem com potencial
de tornar-se vetor de uma rede de interlocutores acerca de determinado
assunto. E também uma obra de arte em si, dado o seu carater pessoal e
artesanal criado dentro de uma proposta estética. (...) “Rede de
interlocutores” pode ser compreendida como grupos, tribos, agregacoes,
comunicagdes. Encontro de pessoas que criam entre si um vinculo, uma
infinidade de desejos e passionalidades inominaveis, mas passiveis de
materializagdo plastica. (...) “Proposta estética” pode ser compreendida
como a artesania (...), a experimentacdo de “novas linguagens e ousadias
conceituais”. (MUNIZ, 2010, p. 15-16).

Em 1995, o comércio da Internet foi liberado em territério brasileiro. O grupo
Abril, em parceria com o grupo Folha, foi o pioneiro no mercado online através da

1o Classificagdo estabelecida pela agéncia Nacional dos Direitos da Infancia (ANDI)

17 . o . .pe ; .
Abreviacdo do termo teenager, palavra que significa “adolescente” na lingua inglesa.
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criacao do provedor Universo Online, ancorado pelo portal de noticias UOL. O Jornal
do Brasil foi o primeiro a ter uma versdo sua na rede mundial de computadores,
seguido pelo primeiro jornal em tempo real, Folha Online, criado em 1996. Aos
poucos, revistas e jornais de grandes e pequenas cidades migraram para o meio
digital, transformando os textos de suas edi¢des para o novo formato ou criando
outros novos, exclusivamente para a web. Esta migragao para a internet, no Brasil,
apenas seguiu a tendéncia iniciada em outros paises nas décadas anteriores. O
estadunidense The New York Times foi o primeiro jornal a oferecer servigos on line,
quando criou, em 1970, um banco de informagdes que punha a disposicdo de
assinantes que possuiam computadores resumos e textos completos de artigos ja

publicados em sua vers&o impressa.

O espago outrora limitado para a diagramagao de textos e fotos das paginas
impressas foi se libertando das amarras. Entretanto, a nogado de tempo também se
modificou, quebrando antigas ideias de periodicidade. Afinal, qualquer publicagao
passou a poder ser produzida e divulgada instantaneamente, sem a necessidade de
um longo intervalo determinado pela engrenagem de produgdo industrial dos

grandes veiculos.

Para Barbosa (2010), a década de 1990 significou “0 momento em que a
chamada cultura da comunicacdo comeca a tomar forma”, pois a comunicagao
passou a estar apoiada em um sistema tecnoldgico que mistura a midia de massa
globalizada com a comunicagdo mediada por computadores. Curiosamente, mesmo
com estas transformagdes promovidas pela web, novas iniciativas impressas de
jornalismo cultural com distribuicdo em bancas nacionais ainda viriam a surgir,
prolongando por alguns anos a tentativa de sobrevivéncia do jornalismo cultural em
veiculos impressos. Entre estas novidades estavam as revistas Bravo e Cult (artes e
cultura em geral); OutraCoisa, Frente e Zero (rock e musica pop); General
(comportamento, artes e cultura jovem); Movie e Preview (cinema); Herdi
(quadrinhos, séries de TV e desenhos animados ocidentais e orientais); e Play (a
pioneira no Brasil a discutir, no papel, a cultura da prépria internet). Por sua vez,
outros titulos, como Panacéa, RockPress e Rock Brigade, evoluiram do estagio de
fanzines e também viraram revistas “oficiais” com a linha editorial voltadas ao rock e

a cultura underground).
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A consolidagao da Web 2.0 foi crucial para a mudanga definitiva de panorama
na area. Criado em 2003, o termo desenvolvido pelo ativista digital Tim O’Reilly'®
representa “a internet como plataforma e um entendimento das regras para obter
sucesso nesta nova plataforma. Segundo o conceito elaborado por ele, a regra
fundamental é o aproveitamento da inteligéncia coletiva” (DANTAS, 2018). A
Wikipédia é o principal exemplo deste novo modelo, onde cada pessoa tem a

oportunidade de adicionar livremente as informacgdes.

O termo se refere a mudanca na forma como a rede de computadores é
percebida por usuarios e desenvolvedores. O ambiente de interrelacdo passou a
englobar inumeras linguagens e o ambiente online tornou-se mais dinamico. Um
efeito imediato da Web 2.0 foi a criacdo de redes sociais e plataformas que
conectaram pessoas em diversos pontos do planeta. MySpace, Orkut, YouTube,

Twitter e Facebook tornaram-se algumas das iniciativas mais populares.

O fortalecimento da Web 2.0, que deu ao leitor/internauta status de
“colaborador” e com a febre dos blogs19, 0s meios de comunicagao
tradicionais, principalmente os impressos, vém perdendo forga ano a ano —
seja em termos de tiragem ou em relagdo a sua influéncia na sociedade
como formador de opinido. Ou seja, os jornalistas de certa forma perderam
a exclusividade da noticia, ja que hoje qualquer cidadao pode disseminar
informagdes, sem que para isso tenha formagao académica ou esteja ligado
a uma empresa de comunicagdo. (...) As transformagdes ocorridas nas
grandes cidades também influenciaram. O ritmo veloz dos grandes centros
praticamente eliminou a ociosidade, escasseando o tempo vago. Com isso,
os textos jornalisticos, ndo s6 da area de cultura, hoje precisam ser
concisos, de leitura facil e rapida, tudo em nome do “tempo do leitor’, que
nunca foi tdo minguado. O jornalismo cultural n&o fugiu a regra, teve que se
adaptar também. Mas dessa mudanga surgiram novos desafios. Se por um
lado o jornalismo de cultura passou a ser mais acessivel ao leitor, com
diagramacao atraente e texto leve, por outro a cultura passou a ser tratada
quase que exclusivamente como “produto”. Os assuntos sdo escolhidos
cada vez mais de acordo com critérios de mercado. Os cadernos hoje estao

18 . . . 1. . . A . . 4,

Fundador da editora O’Reilly, especializada em livros, websites e conferéncias sobre tecnologia. Além de
cunhar o termo Web 2.0, popularizou a expressao “software livre” para designar os softwares de computador
gue ndo possuem direitos autorais e podem ser utilizados por qualquer pessoa, sem que se pague por isso.

0 termo “blog” é uma simplificacdo da palavra “weblog”, que, por sua vez, é oriunda da justaposi¢cdo de
“web” (rede) e “log” (registro do inicio de atividade online). Em livre tradugdo para o portugués, “blog” significa
a producgdo de uma espécie de diario online.
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muito mais preocupados em indicar para o consumo do que em discutir ou
polemizar sobre assuntos pontuais (REBINSKI JR, 2008).

A nova configuragédo da internet permitiu intensidade e rapidez na interagao
entre as pessoas. Isto gerou uma nova forma de unido daqueles mais interessados e

envolvidos em torno de um mesmo assunto ou area de interesse (0s denominados

as”). O consumidor passou a ser mais ativo ao expressar sua criatividade com
maior liberdade. Estas agbes com o publico de poder e fungédo reconfigurados
ganharam, através de Jenkins, o nome de Cultura Participativa dentro de todo o
universo de Cultura da Convergéncia, que vem provocando um amalgama entre

midia e tecnologia.

Se a revista Wired proclamou Marshall McLuhan® como o santo padroeiro
da revolugéo digital, podemos definir o falecido cientista politico do MIT?!,
Ithiel de Sola Pool, como o profeta da convergéncia dos meios de
comunicacao. Seu Technologies of Freedom (1983) foi provavelmente o
primeiro livro a delinear o conceito de convergéncia como um poder de
transformagéo dentro das industrias midiaticas. Um processo chamado
“convergéncia de modos” esta tornando imprecisas as fronteiras entre os
meios de comunicagdo, mesmo entre as comunicagdes ponto a ponto, tais
como o correio, o telefone e o telégrafo, e as comunicagbes de massa,
como a imprensa, o radio e a televisdo. Um unico meio fisico — sejam fios,
cabos ou ondas — pode transportar servicos que no passado eram
oferecidos separadamente. De modo inverso, um servigo que no passado
era oferecido por um uUnico meio — seja a radiodifusdo, a imprensa ou a
telefonia — agora pode ser oferecido de varias formas fisicas diferentes.
Assim, a relagdo um a um que existia entre um meio de comunicagao e seu
uso esta se corroendo. (...) Diversas forgas comegaram a derrubar os muros
que separam esses diferentes meios de comunicagédo. Novas tecnologias
midiaticas permitiram que o mesmo conteudo fluisse por varios canais
diferentes e assumisse formas diferentes e assumisse formas distintas no
ponto de recepgao. Pool estava descrevendo o que Nicholas Negroponte22
chama de transformagéo de “4tomos em bytes” ou digitalizagéo. (...) Como
Pool previu, estamos numa era de transicdo midiatica, marcada por
decisbes taticas e consequéncias inesperadas, sinais confusos e interesses

%% Teérico canadense gue cunhou o termo “aldeia global” no livro A Galdxia de Gutemberg (1962), publicado
cerca de trés décadas antes do surgimento e popularizacdo da world wide web.

! Massachusetts Institute of Technology, universidade privada localizada na cidade estadunidense de

Cambridge, fundada em 1861 e voltada aos estudos nas areas de Ciéncias Aplicadas e Engenharia.

2 Arquiteto greco-americano, fundador do Laboratério Mididtico do MIT e autor do livro A Vida Digital,
publicado em 1995.
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conflitantes e, acima de tudo, diregdes imprecisas e resultados imprevisiveis
(JENKINS, 2009, p. 38-39).

Além da solidificacdo da Cultura Participativa, a Web 2.0 também facilitou a
criacdo de plataformas digitais que facilitam a divulgagcdo do trabalho de artistas
independentes da area musical por meio das praticas de download e streaming. O
gue no inicio a industria chamava de “pirataria”, porque havia a troca de arquivos
fonograficos transformados para o formato digital do MP3%* e trocados de forma
peer-to-peer* (WITT, 2002), em pouco tempo tornou-se algo oficial, feito pelos
préprios criadores, com o intuito de divulgacéo oficial de seus trabalhos autorais.

Este novo panorama de liberdade proporcionado pela Web 2.0, que em nada
favorecia as grandes corporagbdes tanto da industria da comunicagdo como da
fonografica, motivou os jornalistas-fanzineiros recrutados pela imprensa mainstream
na década de 1990 a perceberem uma brecha para retomar a atividade de

jornalismo cultural autoral e empreender novas iniciativas no territério virtual.

Desta vez, a maioria delas tinha o jornalismo musical como o principal foco
editorial, mas sem deixar de falar sobre outras atividades complementares, como o
cinema, a literatura e as produgdes de TV voltadas para a mesma faixa de publico-
alvo a qual eram voltados os cadernos teen, entdo ja devidamente descontinuados
pelos grandes jornais brasileiros. Surgiram, a partir dos anos 2000, publicagbes
% 1%, Music

como Digestivo Cultural®®, Mondo Bacana?®, Trabalho Sujo?’, Scream & Yel

> Sigla para Moving Pictures Experts 1 Layer Ill. Lancado em 1993, este foi um dos primeiros tipos de
compressdo de audio com perdas quase imperceptiveis ao ouvido humano, mesmo sendo o novo tamanho
uma reduc¢do de 90% de quilobits por segundo em relagdo ao original. Depois de sucessivos experimentos de
engenheiros de audio realizados desde a década de 1970, este foi o formato que acabou se popularizando pelo
mundo (TEIXEIRA JR, 2002).

2 Peer-to-peer ou P2P é a arquitetura de redes de computadores onde cada um dos pontos ou nés da rede
funciona como ponto de chegada ou partida para o compartilhamento de arquivos (musicas, videos, imagens,
dados) com formato digital ou ainda armazenamento nos meios académico-cientifico e das telecomunicagdes.
As redes P2P podem ser configuradas em domicilios, empresas, universidades e ainda na prdpria internet.

» http://www.digestivocultural.com
%® https://mondobacana.wordpress.com

%’ http://trabalhosujo.com.br
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Non Stop?, Popload®, Omelete®', Whiplash®), Zona Punk®, Portal RockPress®,
Rock On Board®, Tenho Mais Discos Que Amigos!®®, Musica Pavé®, Rock In
Press*®, Floga-se*, O Grito!*’, Noize*', Territério da Musica*?, Pausa Dramatica® e
CWB Live*, entre outros websites* produzidos em diversas capitais brasileiras,
como Curitiba, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Recife e Porto Alegre. Todos primando
por manter, por conta propria, isto €, sem o auxilio de investimentos de grupos
corporativos (o slogan “faga-vocé-mesmo”, criado pelo movimento punk dos anos
1970), o habito de textos de jornalismo cultural (resenhas, artigos, reportagens,
entrevistas) com o teor critico abandonados pelas tradicionais publicagdes

impressas que ainda restam.

28 http://www.screamyell.com.br
*? https://musicnonstop.uol.com.br
*% https://www.popload.com.br
3 https://omelete.com.br
*2 https://whiplash.net
33
http://zp.blog.br
3 http://www.portalrockpress.com.br
3 http://www.rockonboard.com.br
3 http://www.tenhomaisdiscosqueamigos.com
* http://musicapave.com
38 http://www.rockinpress.com.br
39 http://www.botequimdeideias.com.br/flogase/
* http://revistaogrito.com/page/
41 .
http://noize.com.br
*? Extinto em 2016.
* https://pausadramatica.com.br
a4 .
http://cwblive.com

45 , . . . ..
Veiculos de jornalismo cultural que publicam textos diariamente, tal qual os cadernos deste segmento dos
jornais impressos.
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O jornalismo cultural ndo poderia ficar alheio a essas novas possibilidades
de informagao. A primeira vantagem do jornalismo cultural na Internet talvez
seja o proveito a ser tirado da distensdo do espaco e do tempo, uma vez
que na rede o espago de armazenamento de informagdes é praticamente
ilimitado. Esses fatores alteram, dentre outras coisas, a légica de
elaboracdo de uma matéria e da composicdo de narrativas jornalisticas.
Ainda em termos de navegacao, o hipertexto, tipo de texto tipico da internet,
torna a leitura mais dindmica e nao-linear, pois o leitor pode navegar, por
meio dos hiperlinks (ou links), através de conteudos (unidades e médulos de
informagéo) dentro ou fora do préprio site, conforme seu interesse em se
aprofundar nos temas relacionados. Para Schwingel (2012), a
hipertextualidade é natureza do ciberjornalismo. A convergéncia de midias e
linguagens (hipermidia) na cobertura jornalistica é outra possibilidade
passivel de valorizar o jornalismo cultural produzido na Internet, uma vez
que as combinagdes entre texto, audio, imagem e video tornam a
comunicagado mais atraente, ndo s6 do ponto de vista estético, mas também
da abrangéncia dos conteudos e das relagdes de complementaridade que
podem se estabelecer entre eles. De acordo com Magalhdes (2008), o
modelo do jornalismo participativo, em especial, agrega ao jornalismo
cultural formatos que tém caido gradativamente em desuso na imprensa
tradicional, como a critica, o artigo e a resenha — géneros presentes em
blogs e sites especializados em cultura (cinema, literatura, etc), por exemplo
(MENDONGCA; AZEVEDO, 2013, p.6).

Esta proposta de um novo viés jornalistico incorre naquilo que se chama de
politica insurgente: um movimento motivado por um misto de insatisfagéo, revolta e
esperanga contra instituicbes consideradas injustas, imorais ou ilegitimas
(CASTELLS, 2015). A politica insurgente realizada pelos novos websites musicais
pode ainda ser definida como uma transigédo entre a mudanga cultural (valores e
crengas, que, neste caso, sdo a acomodacgao dos leitores através do agenda setting
imposto pelos cadernos culturais dos outrora grandes jornais brasileiros) e a
mudancga politica (adogéo institucional dos novos valores que se difundem pela
cultura de uma sociedade). Segundo Ballerini (2015, p.211), “foi-se o tempo que
havia uma “cronologia da cobertura”: entrevistas coletivas, papo com o musico, disco

chegando a redacgé&o para analise, texto critico e, depois, produto no mercado”.

O periodo atual do jornalismo cultural brasileiro, realizado na internet por

estes recentes veiculos de comunicagao criados na internet, também une Jean

k46

Baudrillard e o universo da ficgdo ciberpunk™, segundo Kellner (2011). O primeiro

elemento, vem da heranga da obra do filésofo e socidlogo francés e esta na veia

** Movimento literario qgue é um subgénero da ficcdo cientifica que usa elementos ligados a alta tecnologia e
baixa qualidade de estilo de vida, sempre ligada a questdes comportamentais e a alguma cultura underground.
Phillip K. Dick, William Gibson e Bruce Sterling sdo alguns dos escritores ciberpunk (AMARAL, 2006, p.17-20).
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provocativa destes jornalistas-fanzineiros, que evocam seus estudos de simulagao,
implosdo, hiper-realidade*’ e tecnologias utilizadas pela midia para desafiar as
ortodoxias reinantes. Quanto ao universo ciberpunk, Kellner diz que ele pode ser
encontrado na unido da aparelhagem hi-tech®® com uma subcultura urbana
contestadora e marginalizada — nesse caso, as margens do proprio jornalismo
cultural dos ultimos anos — que usa da atitude do-it-yourself do duro cotidiano urbano
para se rebelar contra o autoritarismo. Sobretudo no que se refere ao terreno das
artes e ideias.

A multiplicagdo destas novas iniciativas editoriais foi salutar. Com a atuagao
desses recentes websites, que acabam por revelar uma intensa producgdo cultural
que vai muito além daquela que os interesses econdmicos da industria fonografica
querem mostrar. Para Recuero (2009), tanto a interagdo do leitor em comentarios
realizados em publicagdes nesses websites independentes quanto a participacdo do
mesmo leitor nas redes sociais digitais destes veiculos (Facebook, Instagram e
Twitter, por exemplo) possibilitam que os atores desempenhem seus papeis de
forma a moldar novas estruturas sociais. Alzamora (2001) afirma que o jornalismo
cultural na Internet prioriza as dimensdes estética e interpretativa ao construir uma
linguagem hibrida mesclando todas essas formas e potencialidades

comunicacionais.

Ha quem possa vir a dizer que, mesmo falando sobre o trabalho de artistas
independentes e desconhecidos da midia mainstream, estes websites néao
corporativos também contribuam para o consumo da musica da mesma forma.
Contudo, isto ocorre em escala menor em relagéo a industria econdmica que regula
as gravadoras multinacionais e a imprensa tradicional corporativa desde o pos-
guerra, quando o desenvolvimento da cultura midiatica tornou-se intrinsecamente

ligado ao aumento da produgdo massiva dos bens de consumo.

Segundo Canclini (1998, p. 53),

47 . . ; o . Z .
A hiper-realidade é a representacdo apresentada como realidade. E algo que representa outra coisa,

passando a impressdo que essa representacdo é a Unica opgdo real.

8 Abreviagdo da expressdo em inglés “high technology” (“tecnologia de ponta”, em portugués).
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O consumo é o conjunto de processos socioculturais em que se realizam a
apropriacdo e os usos dos produtos. Essa caracterizagdo ajuda a enxergar
os atos pelos quais consumimos como algo mais que um simples exercicio
de gostos, caprichos e compras irrefletidas, seguindo os julgamentos
moralistas ou atitudes individuais, tal como costumam ser explorados pela
pesquisa de mercado.

Portanto, quaisquer manifestagdes artistico-culturais, independemente de sua
area de expressdao ou mesmo género dentro dela sdo, antes de tudo, produgdes de
sentido centradas no consumo de determinados objetos culturais. Entdo, a
apropriagdo dos objetos culturais segue padrbes de reconhecimento que
ultrapassam a ideia de passividade, ja que enriquece o processo de recepg¢ao
(JANOTTI JR, 2009). O que determina a importancia de identificar a maneira como
0s objetos sdo consumidos e 0 modo como suas apropriagdes sao efetivadas. O

objeto cultural, portanto, esta direcionado a um universo mais amplo.

Se as relagbes sao constituidas em praticas culturais, entdo nosso senso de
identidade e diferenca é estabelecido no processo de discriminagao. E isso
é tao importante para o popular massivo como para as atividades culturais
burguesas, importante igualmente para o0s niveis mais intimos da
sociabilidade (um aspecto do modo como as redes de amizade e namoro
sdo organizadas) e 0os mais andnimos niveis de escolhas mercadolégicas (o
modo como as industrias da moda e da propaganda procuram nos
posicionar socialmente traduzindo julgamentos individuais do que gostamos
e desgostamos em padrdées de venda). Essas relagdes entre julgamentos
estéticos sdo claramente cruciais para as praticas da cultura popular
massiva, para os géneros, cultos e subculturas (CALABRESE, 1988, p. 20).

Logo, a criagdo espontdnea desta rede de veiculos jornalisticos online
dedicados a musica e desvinculados de grupos corporativos de comunicagéo
permitiu a formagédo de uma comunidade de sentido que estava espalhada pelo pais,
sem muita comunicacao entre as partes, antes da popularizagdo da web 2.0.

Comunidades de sentido sdo determinadas agregacdes de individuos que
partilham interesses comuns, vivenciam determinados valores, gostos e
afetos, privilegiam determinadas praticas de consumo, enfim, manifestam-
se obedecendo a determinadas produgbes de sentido em que utilizam
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referéncias globais da cultura atual. E a vivéncia desses sentidos, por meio
do consumo de determinados objetos culturais, que permite a um individuo
reconhecer seus pares, seja um skatista, um punk, um headbanger, um
clubber, independentemente do territério em que esses sentidos se
manifestam (JANOTTI JR, 2002).

O territério virtual passou a unir o “ideal comunitario” de instrumentistas,
vocalistas, produtores, jornalistas, radialistas ou simplesmente pessoas com outros
trabalhos fora do meio artistico ou da comunica¢ado que gostam de ouvir, conhecer e
descobrir artistas independentes situados em qualquer ponto das cinco regides
brasileiras, muitas vezes sem contrato com gravadoras de grande, médio ou até
mesmo pequeno porte, cuja obra autoral ainda é praticamente ignorada pela midia
mainstream, seja ela o que ainda resta da tradicional impressa ou emissoras de
radio e TV veiculadas a grandes grupos regionais ou nacionais. O acesso diario a
varios destes websites nao corporativos permitiu a proje¢cdo nacional de “pequenos
artistas” antes relegados a sua propria regionalidade. Desta maneira, estes
‘pequenos artistas” compuseram uma nova comunidade da musica independente

nacional, formando o que € chamado de comunidade imaginada.

Dentro de um espirito antropolégico, proponho a seguinte definicdo de
nagdo: uma comunidade politica imaginada — e imaginada como sendo
intrinsecamente limitada e, ao mesmo tempo, soberana. Ela é imaginada
porque mesmo 0s membros da mais mindscula das nagbes jamais
conhecerao, encontrardo ou nem sequer ouvirao falar da maioria de seus
companheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva da
comunhao entre eles (ANDERSON, 1983, 2008, p. 32).

A formagao desta comunidade imaginada provocada pelo novo jornalismo de
musica no Brasil leva também a uma dicotomia trazida pelo termo “industria cultural”.
Talvez a maior de todas as discussdes a respeito deste termos seja a questéo

alienacgao versus revelagao.

O prazer através da produgao cultural é, de fato, um dos principais alvos de
alguns que, preocupados com o contetudo veiculado pela industria cultural,
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tentam combater os processos de alienag&o. A causa é justa, sem duavida,
mas a base da acgao é totalmente equivoca — o que acaba provocando uma
vélida davida sobre a justeza da prépria causa. E que se acredita ainda (e
talvez ainda mais neste século do que num passado mais préximo ou mais
remoto) que a busca ou a admissdo do prazer é indicio de um
comportamento grosseiro, consumista, e indicio da adesdo aos principios
de uma ideologia burguesa, reacionaria (COELHO, 1980,1995, p. 36).

Portanto, os sites jornalisticos criados apos a virada do século corroboram
para ressaltar artistas, que, apesar de fazerem parte da mesma industria cultural
como produtos mercadoldgicos, mesmo que em escala muito menor de abrangéncia
e significancia comercial, acabam por agregar valor artistico-cultural a ela ao invés
de representarem apenas cifras e formulas que se sobrepdem a identidade ou

demais fatores que formam estes artistas.

3.4 ARELAGAO ENTRE CRITICOS E ARTISTAS

Anteriormente foi abordada a profunda transformacédo de carater industrial
sofrida pela musica a partir das transformacgdes tecnoldgicas iniciadas nos anos
1990 e pelas redes de compartihamento e download surgidas na década
subsequente. Estas revolugdes também afetaram a cobertura cotidiana do
jornalismo cultural especializado na area musical. O costume de bancar viagens
frequentes e hospedagens em hotéis de luxo para que os repdrteres entrevistem os
artistas e assistam a seus concertos quando do langamento de um novo disco foi
abandonado gradativamente pelas companhias fonograficas.

Os discos chamados “fisicos, tanto no formato de CD quanto o de DVD,
também ndo sdo mais adquiridos como antes e grandes cadeias de lojas

especializadas fecharam as portas de todas as suas unidades pelo mundo.

As vendas cairam nos ultimos dez anos, de mais ou menos 450 milhdes
para 89 milhdes. Desde que a Tesla comegou a fabricar carros sem tocador
de CDs, outras empresas, como a Ford e a Toyota, entraram na mesma
onda. Os downloads — que antes eram vistos como os substitutos do CD —
despencaram 58% desde seu auge, em 2002, sendo que o lucro que trazem
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hoje em dia € ainda menor do que aquele das vendas fisicas. Os artistas
perceberam as mudangas: Bruce Springsteen langou seu box mais recente,
The Album Collection Vol. 2 1987-1996, exclusivamente em vinil, sem a
opgao de CD, ao contrario do que tinha feito em 2014 com o Vol. 1. “O
mundo é dos streamings e dos vinis, com os CDs perdendo espacgo
rapidamente”, diz Daniel Glass, presidente da Glassnote Records, selo indie
que trabalha com artistas como Mumford & Sons e Phoenix (KNOPPER,
2018).

Os discos também deixaram de ser a principal fonte de renda dos artistas.
Outrora beneficiados por grandes fortunas vindas do consumo fonografico, agora os
mesmos necessitaram mudar o foco da carreira para as apresentacoes e as turnés

formadas por uma sequéncia quase consecutiva de datas no menor tempo possivel.

Outra mudanga de impacto na cobertura da imprensa cultural musical deu-se
na extingdo de veiculos de circulagdo nacional mantidos por grandes editoras do
eixo Rio-Sao Paulo, sobretudo as revistas e os jornais impressos. As redagdes, aos
poucos foram esvaziadas, determinando uma atuacdo cada vez maior dos
profissionais em suas proprias iniciativas independentes, desvinculadas de grandes
grupos corporativos de comunicagdo. Sem a interferéncia financeira das
publicidades e acertos editoriais de bastidores, os rumos da area também mudaram
nos novos veiculos, agora pautados sobretudo pela proximidade com as fontes e os
gostos pessoais do jornalista. As atitudes e a forma de comando e selegdo dos
assuntos a serem tratados na cobertura permanecem profissionais. Entretanto, ndo
€ mais necessario que um jornalista se dedique a escrever sobre um determinado
género musical que ndo acompanha ou conhece muito bem. A nova relagdo com o
tempo durante o trabalho também se modificou. Muitas vezes, por causa das horas
semanais reduzidas de acordo com a divisdo com outras tarefas monetariamente
rentaveis e até mesmo estudos paralelos e questdes particulares, esses jornalistas
da nova midia independente ndo podem se dedicar a todos os assuntos factuais
pertinentes de area musical, sobretudo apds o surgimento progressivo de novos
artistas facilitados pelo do it youself da tecnologia e a facilidade de divulgagéao de
seus trabalhos através da internet. Logo, a escolha por aqueles com os quais
desenvolvem maior familiaridade ou estimam tende a ser natural, ocupando o
espago que, na imprensa tradicional impressa, costumava ganhar o apelido de

“critica negativa”.
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Forastieri (2011) sempre foi um defensor do jornalismo critico na area da
cultura em nome de um, conforme ele mesmo define, “compromisso total com o

leitor”.

O jornalismo que eu tento exercer desde 1988 ¢é o jornalismo critico. [...] Fa
é fa, jornalista é jornalista. F& perdoa tudo. Jornalista ndo perdoa nada, ou
ndo deveria. Meu jornalismo é sempre pelo viés da cultura. As perguntas
que o jornalista cultural ttm de responder sdo s6 duas: primeiro, o objetivo
da obra tem algum mérito? Segundo, o objetivo foi alcangado? S6. O resto é
perfumaria. [...] E uma atitude radical. Exemplo: implica arrasar com a mais
recente (e ruim) obra de um artista velhinho, respeitado e amado. Nao
interessa seu curriculo. Interessa a obra. O jornalismo critico pode ser
exercido na grande imprensa ou num blog lido por cinco pessoas. Nao
requer muito mais do que saber escrever, curiosidade, uma cultura geral
razoavel. Quanto mais repertério e rigor melhor, naturalmente. Mas nao
precisa saber tocar piano para escrever sobre musica. Nao da para esperar
ter a formacgéo cultural (filosofica, politica, etc) desejavel para comegar a se
mexer. [...] Nao é grande arte. D& para aprender fazendo. Do it yourself,

velho lema punk. E uma maneira de ver as coisas e se posicionar.

Praticar a critica destrutiva, inclusive, € um dos conselhos dados por Pereira

Jr (2003) aos iniciantes que queiram seguir a carreira de critico musical. A

7

justificativa é “evitar a pratica de compadrio”, algo comum no jornalismo cultural
brasileiro, infestado pela proximidade entre quem cria a obra e quem escreve sobre

ela. Forastieri (1995) também foi bem claro quanto ao tema polémico.

O que vocé ganha com isso? Ndo muito. Vocé entra em show sem pagar e
ganha montes de CDs. Viaja a trabalho para entrevistar uns e outros. E
convidado para festas e langamentos. E, claro, conhece um monte de
artistas. As vezes, fica até amigo de um monte de artistas. Se isso
acontecer, esta na hora de pedir demissédo e mudar de carreira. Niguém tem
coragem de falar mal dos amigos. Ou, invertendo, ndo tem carreira que
valha a perda de um amigo de verdade. A grana também pega. Tirando
meia duzia de grandes veiculos, o salario na imprensa € uma bobagem. Se
o teu negdcio é ganhar dinheiro a sério, vale mais a pena fazer dez outras
coisas do que ser jornalista. E lembre-se de que escrever sobre rock nédo é
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exatamente uma carreira. Tem poucas coisas mais ridiculas do que um
velhote pai de familia que vive de escrever sobre a nova bandinha que
despontou nos confins do Missouri. Por isso, os jornais e revistas costumam
ter bom senso de substituir criticos coroas por garotos cheios de gas.
Como, talvez, vocé.

E interessante reparar que os textos de Pereira Jr e Forastieri que abordam “o
jornalista amigo de artista” foram publicados em 1995 e 2003, periodo que
representou boa parte do auge dos cadernos voltados para adolescentes na
imprensa nacional. O segundo, inclusive, trabalhou como editor do Folhateen, da
Folha de S. Paulo e também comandando a redagéo das revistas Bizz (rock e pop) e
Set (cinema e video). Este mesmo periodo compreendeu o declinio das publicagdes
tradicionais impressas. Nao representam portanto, a ideologia e realidade dos
jornalistas egressos da midia mainstream e que comegaram a editar seus sites
independentes sobre o universo da musica nos primeiros anos da web 2.0. Em
primeiro lugar, estas iniciativas ndo se monetizam com a venda constante de
propagandas em pontos estratégicos da tela porque n&o existe um departamento
designado pelo veiculo somente para procurar publicidade no mercado. A mesma
capacidade reduzida de equipe também se transpde para a parte editorial. Uma ou
duas pessoas — que sdo uma espéecie de, por assim dizer, “as donas do veiculo”, e
demonstram uma certa obstinagdo para realizar este trabalho metddico de abastecé-
lo diariamente de textos, fotos, videos, audios e links — concentram todo o trabalho
de abastecimento de noticias e matérias apds o recebimento de textos de
colaboradores, sem que ninguém seja remunerado para tal atividade e sem que haja
mais a atitude predadora dos responsaveis pelo marketing das gravadores perante

os profissionais da impensa alternativa.

Portanto n&o cabe mais o pensamento de que alguém, nestas duas primeiras
décadas do Século 21, ainda possa se dar ao trabalho de construir um website
jornalistico independente e ficar mantendo-o diariamente, por anos a fio, com textos
e fotos somente para agradar a amigos, receber mimos materiais ou se iludir com o
status da “fama dos artistas também cada vez menores e independentes, cada vez
mais proximos de seus fas e sendo vistos por eles como “pessoas comuns” em vez
de “idolos inacessiveis colocados em um pedestal”. Se a “critica negativa” mostra-se

ausente das novas publicagdes n&o-corporativas, isso ocorre mais pela
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involuntariedade dos jornalistas e pela nova configuragdo de tempo e estrutura
profissional acarretada pelas mesmas evolugdes tecnoldgicas que permitiram o

surgimento desses novos sites.

Apesar das opinides de Forastieri e Pereira Jr a respeito da “troca de favores”,
a priori a relagcdo entre criticos e artistas sempre foi comumente vista como uma

“atividade parasita”.

Somente uma reflexdo de carater histérico permite esclarecer ao mesmo
tempo o porqué e o como da critica. Ela deve partir da evolugdo das
proprias artes, da atitude dos artistas ou daquilo que se poderia chamar de
sua “consciéncia de si como artista” e, por fim, da evolugdo do publico de
arte”. Sabe-se muito bem que o conjunto desses parémetros sofreu uma
transformagéo importante na segunda metade do Século XVIlI, depois que,
na esteira de Shaftesbury e de Baumgarten, a questdo da sensibilidade
como forma de conhecimento ganhou um lugar na filosofia ao lado da
razao, sob o nome de estética. Século do triunfo da Razdo, o Século XVIII é
também aquele que, de Diderot a Rousseau, dara um lugar a sensibilidade
entre as faculdades humanas de conhecimento. A Critica do juizo, de Kant,
constitui o ponto culminante dessa reflexdo (LEENHARDT, 2000, p. 19).

Ainda a respeito do duplo movimento que afeta tanto um lado quanto o outro
(o academicismo que da inicio a um novo mercado de arte e a multiplicagdo do
publico provocada pela abertura de muitos saldes de arte no Século XVIII),
Leenhardt ressalta ser esta a razdo da abertura de um grande espacgo desprovido de
regras entre os distintos atores. Dai a necessidade de se firmar até os dias de hoje a
critica como um elemento que liga a subjetividade cada vez maior dos artistas a
normas e critérios de julgamentos cada vez mais obsoletos por parte de
apreciadores das artes. Sem que haja pendéncia para qualquer um dos lados, nem

artistas, nem o publico.

Afinal,
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o pressuposto fundamental da critica situa-se de certo modo no &mago da
prépria cultura ocidental: trata-se nada menos que dainvencgao do espirito
critico inerente ao nosso mundo, em decorréncia do surgimento da filosofia
e do espirito cientifico de modo geral — isso de perscrutar racionalmente os
processos reais e os cometimentos humanos (BORNHEIN, 2000, p. 34).

Para Pierre Bordieu (1989), criticos de vanguarda servem como porta-vozes
dos artistas e sua arte. Sdo pessoas que conseguiram fazer um nome reconhecido,
um “capital de consagragao que implica um poder de consagrar objetos ou pessoas,
portanto, de conferir valor, e de tirar os lucros dessa operacao”. Isto tudo fez com
que a critica de arte fosse estabelecida como um género literario a postular as
exigéncias de todo um departamento das bibliotecas cotidianas de quem convive
com a arte. Fez também com que a critica seja necessaria em todos os momentos

para conectar a importancia da arte e dos artistas com o seu respectivo tempo.

Isto € 0 que veremos a partir do proximo capitulo, quando serdo mostrados
estudos de caso de quatro discos um mesmo artista — no caso, a banda curitibana
Charme Chulo — pela dtica de criticos da area musical que atuam em veiculos

jornalisticos publicados na internet.
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4. VIOLA CAIPIRA E GUITARRA ELETRICA

4.1. CIDADE-SATELITE DO ROCK NACIONAL

Conforme descrito, na introducédo desta pesquisa, seria importante escolher
como estudo de caso um artista curitibano que tivesse surgido no mesmo periodo da
web 2.0 e dos primeiros websites independentes de jornalismo cultural voltado a
musica. Portanto, a banda Charme Chulo, fundada na capital paranaense em 2003 e
que desde entdo ja langou quatro discos e continua em atividade, foi adotada como
estudo de caso desta pesquisa.

Foto1. Charme Chulo (Fonte. Acervo Pessoal, 2007)

Também conta a favor do grupo o fato de nao ter carreira anterior a esta data,
quando a imprensa cultural brasileira ainda estava presa a formatos do impresso e
seus modelos e padrdes hoje ja devidamente quebrados, superados e praticamente
extintos na pratica cotidiana do jornalismo. Caso o Charme Chulo houvesse langado
um disco antes de 2003 ou mesmo tivesse rodado o pais fazendo seus shows
certamente teria sido “recebida” pelos profissionais da area de outra maneira, o que,
de certa forma, prejudicaria o objetivo desta pesquisa, em comparagao com as
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analises que foram realizadas em publicagdes realizadas nos sites desvinculados
dos grupos corporativos de comunicagao.

Antes de falar sobre o Charme Chulo em si, vale situar o contexto da musica
popular autoral produzida em Curitiba na primeira década deste Século XXI. O
surgimento dos sites jornalisticos independentes abriu as portas para que as bandas
independentes brasileiras pudessem ser mais conhecidas por jornalistas e,
consequentemente, o publico de todo o pais. Este novo desenho foi trazido pela
midia alternativa nacional, com as barreiras geograficas de divulgagdo sendo
derrubadas e proporcionando a possibilidade do trabalho realizado em uma
determinada cidade ou estado chegar mais facilmente a todo e qualquer outro ponto
do pais sem que fosse preciso recorrer a viagens dos artistas ou ainda a aprovagéo
de algum formador de opini&o local para, entdo, convencer a imprensa dos grandes
centros a dar espago a um artista de fora. Para um artista de rock’n’roll de Curitiba,
esta foi uma grande vantagem, ja que a musica deste género da musica popular que
é feita na capital paranaense sempre teve como obstaculos a baixa autoestima
declarada pelos préprios musicos, a pouca visibilidade na propria cidade e a
consequente falta de apoio da midia tradicional para a sua divulgagéo. O que explica
a autofagia do curitibano, de aceitar a fama de cidade-teste de turnés e shows de
artistas que vém de fora, por seu povo ser “analitico, devotado ao trabalho e de
humor tao instavel quanto seu clima” (MERCER, 2017, p. 169).

Uma das grandes lamentagdes entre musicos e produtores da cidade durante
toda a década de 1990 era n&o ter ainda uma banda conhecida em todo o pais.
Afinal, fora o eixo Rio-Sdo Paulo, considerado por razdes sociais, politicas,
econdmicas e histdrias o centro cultural do pais, outras capitais como Brasilia, Porto

Alegre, Recife e Salvador ja haviam revelado para a cena do BRock*

pelo menos
um nome com presenga constante nas programagdes das FMs, programas musicais
da TV. Nem mesmo o interesse da imprensa cultural mainstream nacional (MTV,
Bizz, O Globo, Folha de S. Paulo, O Estado de S. Paulo, Jornal do Brasil, Zero Hora)

na efervescéncia underground da cidade, que, entre os anos 1993 e 1994%

49 . . ;s . . . . .
Apelidado dado ao nicho mercadoldgico criado pelas gravadoras multinacionais nos anos 1980, quando o
rock produido no Brasil foi o principal vendedor discos no mercado fonografico nacional.

> periodo em que Curitiba, por ter muitas bandas e shows de rock, ganhou desta imprensa cultural

mainstream nacional a alcunha de “Seattle basileira”, em comparac¢do a cidade situada no noroeste dos
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apresentava opgdes de shows de segunda a domingo e dezenas de bandas se
apresentando em um circuito de bares e casas noturnas da cidade e langando seus
discos e fitas demo®, foi suficiente para que algum artista emplacasse ao menos um

hit®> em todo o pais.

Uma das razdes desta dificuldade sempre foi a falta da disponibilidade de
capital inicial para financiar os custos de um periodo introdutivo de residéncia em
S&o Paulo ou Rio de Janeiro até a chegada do sucesso que permita a manutengéo
desta nova logistica. Para um artista paranaense, que tem dificuldade de se manter
profissionalmente em um mercado cultural local inexistente para quem quer se
profissionalizar e fechado para os talentos locais, obter este or¢camento para
ultrapassar as fronteiras torna-se, quase sempre, algo praticamente inviavel. O outro

motivo, porém, englobava até entdo fatores ligados a questdes sociologicas.

Sim, existe um preconceito, no sentido mais literal dessa palavra, com
relacédo ao artista paranaense, considerado muitas vezes frio e inexpressivo.
O Sul do Brasil, de uma maneira geral, é frequentemente esquecido e
muitas vezes malvisto por aqueles que se acham os detentores absolutos
da expresséao cultural do pais. O fato de nossas expressdes e linguagens
artisticas serem, as vezes, diferentes do que se espera pelo senso comum
do eixo (que através da midia molda e mantém muitos dos esteredtipos que
compdem este chamado senso comum) nos coloca em uma posigao de
estranheza em relacdo ao resto; ou entdo, numa abordagem menos

Estados Unidos, que na primeira metade dos anos 1990 tornou-se sindbnimo de exceléncia no segmento
alterntivo do rock’n’roll dos EUA, através do trabalho de bandas como Nirvana, Soundgarden, Mudhoney, Alice
In Chains e Screaming Trees mais os discos langados pela loja de discos/gravadora independente Sub Pop.

1o jargdao vem dos termos originais em inglés, demo tape e demonstration tape (“fita de demonstragdo”). Sao
gravacgles nao profissionais, feitas em estudios profissionais ou caseiros, que servem de estudo de composicdo
para um artista ou ainda para registrar as propostas iniciais de musicas que podem vir a ser lancadas em disco.
Muitos grupos usam como portfdlio para apresentar a jornalistas, produtores executivos e gravadoras, com o
intuito de divulgacdo e obtencdo de contratos. No rock’n’roll brasileiro dos anos 1990, em virtude da gravacao
profissional em estudio e a prensagem e distribuicdo de um disco ainda serem de alto custo para um artista
independente de selos e gravadoras, a fita demo era muito utilizada como alternativa de formato mais barato
para um album ou EP.

>> Musica que se torna muito popular, através de macica execu¢do nas radios e TVs ou ainda vendagens
significativas em disco (single) e, mais recentemente, streaming de audio e video. O hit (o termo, em inglés,
significa, literalmente, “batida”, “pancada”) é uma musica de muito valor comercial e impacto artistico na
carreira de seus compositores e intérpretes. E através do hit que o artista conquista a maioria de seus f3s.
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agressiva, usa-se o rotulo cult53, que, se por um lado é agraciado com este
ar de coisa mais refinada e conceitual, por outro lado é tido como pouco
vendavel. E mesmo as musicas que poderiam se enquadrar em uma
categoria com maior potencial mercadoldégico encontram dificuldades para
penetrar no mercado nacional. Muito embora grandes gravadoras ja tenham
tentado contratar artistas paranaenses, nunca houve um resultado
expressivo em nivel nacional, ou seja, que pudesse repercutir ndo sé no
Parana mas também no resto do pais, contribuindo para melhorar a imagem
da musica paranaense (SLOMP apud MERCER, 2017, p. 200).

A derrocada da midia mainstream brasileira com a web 2.0 e o surgimento de
diversos veiculos alternativos online e dedicados ao cenario do rock’n’roll permitiu
que os artistas paranaenses pudessem superar a barreira da rejeigdo da industria
cultural nacional. Desta maneira, através de blogs, redes sociais, plataformas de
divulgagcdo de musicas e ainda matérias (entrevistas, artigos, resenhas) de
jornalistas profissionais, grupos como Bonde do Rolé, Copacabana Club e A Banda
Mais Bonita da Cidade logo conseguiram projecado internacional antes de serem
publicadas matérias e entrevistas com ambas na imprensa tradicional. Esta ultima,
por sua vez, através de um unico videoclipe postado no YouTube, ainda viralizou em
redes sociais e messengers, alcancando rapidamente a marca de um milhdo de
visualizacbes. A farta demanda de novos sons e artistas independentes espalhados
por todo o pais veio ao encontro do espaco oferecido por estes veiculos nao
corporativos. Afinal, as empresas fonograficas de maior participagéo financeira no
mercado musical, ainda buscando cegamente por audiéncia e popularidade,
voltavam-se quase t4o somente aos veiculos corporativos, enviando seus materiais
e oferecendo entrevistas de seus artistas a ele, ignorando os novos sites
independentes.

Trio formado por um DJ (Rodrigo Gorky) e um casal de vocalistas (Marina
Vello e Pedro D’Eyrot) em 2005, o Bonde do Rolé comecou a utilizar o formato e os
elementos sonoros do funk carioca, com letras bem-humoradas e imitando, com
deboche, o jeito de cantar dos MCs dos morros do Rio de Janeiro. Através de quatro

musicas disponibilizadas no MySpace®, eles chamaram a atencdo do musico, DJ e

53 . . . . . . . P .
Adjetivo que refere a uma obra de arte, artista, ideia ou movimento sociocultural que é cultuado nos meios
artistico e intelectual.

* 0 MySpace foi a primeira rede social popular da internet. Fundada em 2003, permitia que o usuario

montasse a sua rede interativa com fotos, blogs e a postagem de arquivos de dudio com musica. Este ultimo
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produtor estadunidense Diplo, que logo os contratou para o seu selo de alcance

mundial e veio a Curitiba para coproduzir o primeiro album.

Do langamento das primeiras faixas pelo Mad Decent para o estrelato foi
uma ascensdo metedrica. Em margo de 2006, a revista americana Rolling
Stone listou o Bonde do Rolé como uma das dez bandas “para se prestar
atencdo em todo o mundo”. No més seguinte, o grupo foi elogiado pelo
jornal The New York Times. Em maio, antes mesmo de qualquer show
oficial na cidade natal (s6 houve antes apresenta¢cdes improvisadas nas
festas comandadas por Gorky e Pedro) o Bonde embarcou para uma turné
de seis shows pela Europa. Em julho, seguiu para o Canada e os EUA,
onde se apresentaram ao vivo por todo o segundo semestre ao lado de
Diplo e de outra banda brasileira, a paulistana Cansei de Ser Sexy.
Divergéncias internas provocaram a saida de Marina em 2007. Os dois
criadores mantiveram o grupo na ativa através da criagdo de remixes em
estludio para nomes da musica eletrénica de varios paises e apresentagcbes
no exterior e pelo Brasil como DJs. No més de outubro, um dos hits do
album de estreia, a musica Solta o frango (cujo videoclipe foi gravado em
um morro do Rio do Janeiro) foi langada como trilha sonora da edigdo de
2008 do videogame Fifa Soccer, um dos mais populares da industria dos
jogos eletrénicos em todo o mundo. No comeco de 2008, o Bonde do Rolé
se associou a MTV Brasil para um reality show que escolheu duas novas
vocalistas femininas entre concorrentes vindas de varias cidades do pais
(FLORENZANO, 2013, p. 57-58)

Fundado por cinco amigos que frequentavam a mesma casa noturna em
Curitiba, especializada nos géneros eletrénico e indie rock, o Copacabana Club tinha
como conceito misturar os gostos pessoais de seus integrantes (indie, punk, pos-
punk, funk, eletrénico), com a brasilidade no ritmo (samba, bossa nova) e no
conceito (figurinos, nome do grupo). Ao postar as primeiras musicas também no

MySpace, em 2006, a banda logo obteve sucesso.

A faixa “Just Do It”, incluida no EP de estreia em 2008, transformou-se em
trilha sonora de propagandas e seriados exibidos em canais de TV por

aporte fez com que o mundo da musica independente de muitos paises ocidentais elegesse a plataforma como
seu principal drgado de divulgacdo. Nomes como Lily Allen e Arctic Monkeys também foram revelados para a
fama mundial pelo MySpace. A plataforma foi comprada pelo conglomerado de midia News Corporation (dono
da Fox e da DirecTV), por 580 milhGes de délares. Em 2011, em franca decadéncia pelo fato do crescimento de
outras redes sociais como o Facebook e o Twitter, foi vendida para a empresa de midia interativa Specific
Media por 35 milhdes de ddlares. Logo tornou-se inativa e assim estd até o presente momento, esperando seu
relancamento.
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assinatura. Depois de ganhar o circuito alternativo em territério argentino, o
grupo assinou contrato com uma empresa de agenciamento de DJs para
realizar shows em todo o pais. Somente em 2010, langou o primeiro album.
Entre 2009 e 2013, representou Curitiba nos principais festivais brasileiros
de musica pop, como o Planeta Terra, o SWU e o Lollapalooza. Em 2012, ja
com nova formacgédo (do quinteto original s6 permaneceram a vocalista
Camila Cornelsen e a baterista Claudia Bukowski, que n&o foram as
fundadoras mas acabaram tomando a frente do projeto), os Copas tocaram
em Londres com verba colhida através de crowdfunding (ID.,IBID., p. 58).

Outro exemplo de sucesso possibilitado pelas novas midias comunicacionais
do Século XXI é A Banda Mais Bonita da Cidade, formada em 2009 como um projeto
nao autoral de seus musicos mas com o interesse de interpretar can¢des de outros
compositores curitibanos. Em abril de 2011, o grupo conheceu a fama subitamente,
pouco tempo depois de postar no seu canal do YouTube o videoclipe da cancgao
Oracgéo. O tecladista Vinicius Nisi dirigiu as imagens e o conceito do audiovisual foi
assinado pelo préprio, na companhia de Cassiana Maranha e a vocalista da banda
Uyara Torrente.

O clipe foi gravado todo em uma unica cena de plano-sequéncia, em uma
casa centenaria da cidade paranaense de Rio Negro [...]. A ideia consiste
no cantor e compositor de “Oracao”, Leo Fressato, sendo filmado em tempo
real passeando pelos cdmodos da casa com um gravador. Pelo caminho,
vai encontrando musicos que o acompanham com diversos instrumentos. A
cangao é formada, basicamente, pela repeticdo de um unico refrao repetido
varias vezes em seis minutos, em uma espécie de mantra com sonoridade
de rock. Disponibilizado [...] no YouTube no horario do almogo no dia 17 de
maio, o clipe se transformou em um grande viral na internet brasileira em
questdo de horas, através de links postados pelas pessoas em suas redes
sociais. Somente nas trés primeiras semanas, recebeu quase cinco milhdes
de visualizagdes [...]. A Banda Mais Bonita da Cidade transformou-se em
febre musical instantanea, com pedidos de shows vindos de cidades
espalhadas pelas cinco regides do pais e também de fa&s que moravam no
exterior. Suas primeiras apresentagbes apds o sucesso de “Oragédo”, em
Curitiba, Sdo Paulo e Rio de Janeiro, tiveram seus ingressos esgotados em
menos de uma hora depois de aberta a bilheteria. Enquanto desfrutavam da
fama repentina fazendo shows pelo pais, o grupo tratava de solucionar uma
cobranga dos fas: a gravagéo do primeiro disco, que ainda sequer existia. A
solugdo veio também através de rapidas gravagdes, todas também com a
banda tocando ao vivo, em estudios e teatros em Curitiba e Regido
Metropolitana. Em outubro do mesmo ano, ja com o album pronto,
disponibilizaram o trabalho para download gratuito no site do grupo. Em
novembro, langaram o CD, como um livro de bolso. Depois, fizeram
apresentacdes em Portugal e na Franga (ID., IBID., p. 59).

A estreia do Charme Chulo nos palcos e plataformas da internet, como
veremos a seguir, é anterior as do Bonde do Rolé, A Banda Mais Bonita da Cidade e
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Copacabana Club, mas a banda ainda ndo chegou a fazer sucesso além das
fronteiras nacionais como nos trés casos vistos acima. Entretanto, mesmo com o
sucesso de publico e o alcance mais distante de seus conterraneos, foi um dos
nomes do rock’n’roll curitibano dos anos 2000 de maior aceitacdo ndo apenas entre
os editores e redatores dos novos sites independentes da internet, mas também
junto a outros formadores de opinido e curadores de festivais independentes de todo
o0 pais. Logo apdés o lancamento do EP Vocé sabe muito bem onde eu estou
comegariam a ser publicadas as primeiras criticas positivas a respeito do trabalho e
da curiosa proposta de unir o pds-punk britanico ao universo tradicional do caipira
brasileiro, como também veremos adiante. Isto logo possibilitou que fossem abertas
as portas para a midia mainstream nacional, segundo depoimento dado pelo
vocalista Igor Filus.

Assim que langamos o clipe de “Mazzaropi Incriminado”, em 2007, a MTV
Brasil nos recebeu de portas abertas. Fomos la no mesmo dia em que saiu
uma matéria sobre a gente na capa da llustrada, da Folha de S. Paulo. Eles
também ja acompanhavam nosso trabalho por causa dos comentarios nos
websites e redes sociais, mas também pela nossa presenga no Curitiba Pop
Festival em 2005, quando o Charme Chulo, abriu para bandas
internacionais de sucesso na época, como Weezer, Mercury Rev e
Raveonettes. Acho a partipagdo destes veiculos ao cobrir o cenario
independente brasileiro algo extremamente importante como um degrau
intermediario para as midias maiores de Rio de Sao Paulo, que procuravam
se basear naquilo que vem sendo comentado de Norte a Sul do pais.
Primeiro, no meio independente, sé sobrevivem aqueles trabalhos mais
consistentes. E estes que sobrevivem acabavam ganhando projecéo e
chamando a atengdo dos veiculos maiores. A nossa participacdo nesse
festival de 2005 também se deu por conta disso. Nosso EP foi bastante
comentado pelos veiculos independentes, como o Mondo Bacana, o
Scream & Yell, o Popload. Isso chamou a atengdo desses outros
formadores de opinido que produzem os festivais pelo Brasil e esse foi um
dos que nos chamaram logo de cara. Outra caso emblematico aconteceu
um pouco mais tarde, ja em 2011. Fomos chamados para um festival na
praga principal da cidade de Miracema do Tocantins, que tem vinte mil
habitantes e fica na regido metropolitana da capital do estado, Palmas.
Bancaram toda a nossa ida para la s6 para tocar nesse evento, inclusive
passagens de avido de ida e volta a Curitiba. Tudo porque quem estava
organizando tornou-se um grande fa da banda justamente através de
matérias e entrevistas publicadas nos sites independentes (FILUS, 2018a).

Para compreender o motivo da conquista imediata dos veiculos de jornalismo
musical na internet, & preciso voltar as origens de seus dois fundadores, para

entender o processo de sua fundagao e o conceito aplicado para a sua sonoridade.
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4.2. TEM CAIPIRA NA CIDADE

Radicados em Curitiba desde a infancia, os primos Igor Filus e Leandro
Delmonico, respectivamente nascidos em 1980 e 1984, cresceram ouvindo bandas
de rock’n’roll por causa da influéncia dos pais, amigos da radio FM Estacéo
Primeira®, da capital paranaense, e do programa de TV Lado B, transmitido pela
MTV Brasil. Os primeiros discos adquiridos, ainda nos primeiros anos da
adolescéncia, foram de bandas classicas do punk rock, como Ramones, Clash e Sex
Pistols.

Trés ou quatro acordes, letras de contestagao e revolta, faceis de aprender
a tocar e cantar junto. E a iniciagdo basica de qualquer adolescente no
mundo do rock. Depois ndo tardaram a descoberta da evolugao do género
para o pos-punk, a paixao imediata por nomes como Cure, Smiths e Joy
Division e ainda o desejo de montar uma banda. Outra coisa comum ao
periodo da adolescéncia (DELMONICO, 2017a).

Igor e Leandro também presenciaram um fendmeno especial na musica
brasileira feita durante o periodo da adolescéncia: o fato de o rock’n’roll produzido no
pais naquela época ser representado principalmente por bandas que levavam
brasilidade ao som das guitarras. Os Raimundos sairam de Brasilia para conquistar
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o pais unindo o forré® ao hardcore®®. Em Belo Horizonte, o Skank juntava a musica

> A Estacdo Primeira esteve no dial FM em Curitiba entre novembro de 1986 e abril de 1995. Foi a primeira

emissora a incluir bandas de rock’n’roll de Curitiba em sua programacgao.

> Programa produzido e exibido pela MTV Brasil entre 1991 e 2000. Foi o primeiro na televisdo nacional a
veicular musica de bandas independentes ou que nunca estiveram nas paradas de sucesso brasileiras. Teve trés
apresentadores, todos ligados ao segmento underground: o musico Luiz Thinderbird, o radialista Fabio Massari
e o0 musico, radialista e executivo de gravadora Kid Vinil.

>’ Nome de um género que abrange subgéneros musicais do sertdo nordestino, como o xote, o baido o xaxado
e o arrasta-pé. O nome veio da festa origindria onde trios instrumentais com zabumba, acorddo e triangulo
executam as musicas em um palco. O forré é dos elementos mais tradiconais das festas juninas do nordeste
brasileiro.
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Género evolutivo do punk rock na Inglaterra e nos Estados Unidos, assim como o pds-punk. Caracteriza-se
por ser um punk rock mais acelerado e mais extremo tanto as letras das musicas quanto nos vocais.
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pop dangante jamaicana (reggae, ska, dancehallsg) a ritmos do sertdo mineiro, como
o calango, e nordestino, como o baido. Também de Belo Horizonte, o Sepultura

1°° com os tambores

ganhou o mundo ao fundir a velocidade e a furia do thrash meta
dos ritmos baianos introduzidos nos arranjos da banda em um trabalho feito em
parceira com o percussionista, cantor e compositor Carlinhos Brown. O movimento
Mangue Beat surgiu em Pernambuco mostrando que psicodelismo®' se misturava
aos tambores do Maracatu, no caso de Chico Science & Nagao Zumbi, e o0 samba as
guitarras distorcidas, no caso do mundo livre s/a®. Os cariocas do Los Hermanos
faziam o seu indie rock®™ se debrugar sobre o samba e flertar com as marchinhas
carnavalescas. O cenario musical da época estava todo desenhado para os dois
primos nascidos lembrarem-se de ruas raizes interioranas ao formar o Charme
Chulo em 2003, ja estabelecendo previamente o conceito de misturar suas
preferéncias na area do rock’n’roll com algumas referéncias socioculturais regionais.

Os primos nasceram em Maringa, municipio com 417 mil habitantes®, situado
no noroeste paranaense, a 425 quildbmetros da capital paranaense (Curitiba). Sua
fundagao ocorreu no dia 10 de maio de 1947, “quando a companhia de Terras Norte
do Parana (adquirida por investidores nos anos 1940) abriu um escritério na cidade,
no cruzamento entre a avenida Duque de Caxias e a rua Joubert de Carvalho”
(PREFEITURA DE MARINGA, 2018). Por ser um municipio com a economia voltada
para os agronegocios, a cultura caipira sempre esteve bastante presente entre os
moradores da cidade. Por isso, Leandro e Igor foram bastante submetidos a musica

sertaneja na infancia, fosse por meio de programas de radio e televisdo ou mesmo
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Género de musica popular jamaicana do fim dos anos 1970. Possui cardter menos religioso e politico do que
o reggae e também mais festivo. E caracterziado como uma evolucdo do reggae, porém feita com maior
presenca de teclados e baterias eletrénicas.
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Vertente do heavy metal caracterizada por um ritmo ainda mais acelerado e agressivo. As musicas tém
batidas que norteiam a velocidade dos riffs executados nas guitarras, intercalados com solos que prilvilegiam a
velocidade e a técnica em detrimento do timbre.
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Género musical que remete ao termo psicodelia, manifestacdo da mente que produz efeitos profundos sobre
a experiéncia consciente. Este termo foi muito utilizado durante o periodo da contracultura, nos anos 1960.

62 . _ .
O nome da banda é oficialmente grafado com as letras sendo todas minusculas.

%% Género musical dos anos 1990/00 oriundo ndo apenas do punk e do pds-punk como também da folk music.

® Dados de 2013 do IBGE (Instutito Brasileiro de Geografia e Estatistica). Disponivel em

<https://sidra.ibge.gov.br/Tabela/200>. Acesso em 19 mai. 2018.
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em familia, ja que os avos maternos eram boémios e tocavam sanfona. Além de
morarem em Maringa, também passaram pequenos periodos de tempo com os
familiares em outras cidades do interior do pais. Entre os artistas que ambos mais
ouviam até a mudanga para Curitiba, segundo Delmonico (2017), estavam as duplas
representantes da quarta geracéo de artistas do género, como Zezé di Camargo &
Luciano, Chrystian & Ralf, Leandro & Leonardo e os também paranaenses
Chitdozinho & Xororé.

Nada melhor para representar a identidade regional da banda formada pelos
dois primos do que adicionar, entdo, elementos da musica caipira/sertaneja
brasileira em uma vertente do rock’n’roll das metrépoles que ja nasceu tdo ousada
quanto inovadora. O nome também surgiu de modo tdo instantdneo quanto o
conceito: Charme Chulo, trocadilho que contrapde, com estilo e ironia, a imagem
daquilo que é refinado com algo extremamente popular, com o “chulo” entrando
como um adjetivo, um complemento estético do “charme”. Isto é, este é, sim, um
grupo de rock’n’roll (musica popular oriunda do exterior) mas que se conecta as
raizes caipiras (musica genuinamente brasileira). Uma banda com a intensidade do
pos-punk inglés e o lirismo do caboclo interiorano brasileiro.

Leandro aprendeu a tocar a viola caipira para poder substituir por completo a
guitarra elétrica em muitos dos arranjos, muitas vezes tocando as dez cordas da
viola da mesma maneira rock’n’roll que faria com as seis cordas da guitarra ou do
violao — utilizando a méo direita, a que comanda o ritmo deste instrumento de corda,

para gerar uma dindmica mais forte e percussiva na batida.

A maioria das vezes que um iniciante esta aprendendo a tocar violao ele
tende a se preocupar somente com a mao que faz os acordes, pestanas,
digitacdes, etc. Porém é muito importante que uma pessoa que quer
progredir e tocar bem de verdade passe a se preocupar com a mao direita
(no caso dos destros) ou mao esquerda (no caso dos canhotos), que é a
mao que vai fazer os ritmos e batidas. Muitas pessoas ndo pensam nisso,
mas € a mao que faz as batidas que sera a maior responsavel pela
dindmica, swing, expressao, identidade musical, dentre varias outras coisas
(SALES, 2013).

Igor, por sua vez, apostou no timbre de voz agudo, nada convencional para o

rock’n’roll mas usual ao universo caipira. Ambos cantam, explorando o recurso da
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segunda voz, sempre presente na sonoridade das duplas caipiras. Ambos também
compdem as letras e musicas da banda, assinando sempre em dupla, repetindo o
padrao vocalista-guitarrista de outros modelos de extrema popularidade da Historia
do rock’n’roll, como John Lennon e Paul McCartney (Beatles) ou Mick Jagger e
Keith Richards (Rolling Stones), Jimmy Page e Robert Plant (Led Zeppelin) ou ainda
seus grandes idolos Morrissey e Johnny Marr (Smiths).

Convém, entretanto, lembrar que o Charme Chulo ndo propds a primeira
experiéncia de misturar as linguagens do rock’n’roll com a da musica caipira
brasileira. Grupo musical revelado durante a efervescéncia da Tropicalia®,
movimento ocorrido entre outubro de 1967 e dezembro de 1968, os Mutantes
gravaram em seu segundo album, langado no ano de 1969 e que levou o nome do
grupo, como a quarta faixa do lado A, a cangdo 2001, composta em parceria entre o
cantor e compositor Tom Zé e a vocalista da banda, Rita Lee.

A cangao partiu de uma poesia abandonada pelo parceiro baiano, que,
encantado tanto pelo filme quanto pelo livro 2001: uma odisseia no espaco,
assinados respectivamente pelo cineasta Stanley Kubrick e o autor de ficcéo
cientifica Arthur Clarke, havia escrito alguns versos pensando em como seria uma
aventura de um astronauta brasileiro pelo espaco sideral. Rita compds harmonia e
melodia e transformou o mesmo astronauta em um ser caipira. O arranjo intercala
trechos de uma tradicional moda de viola e outros com os instrumentos tradicionais

do rock’n’roll.

Diferente do que possa parecer, ndo sao os Mutantes que cantam como
uma dupla sertaneja na futurista moda de viola 2001. Na verdade, para essa
gravagao foram requisitados dois genuinos especialistas no género, Zé do
Rancho e Mariazinha, acompanhados por suas respectivas viola e sanfona
(CALLADO, 1995, p. 81).

Esta fusdo do rock’n’roll com a musica caipira feita pelos Mutantes obedece

ao estatuto do “é proibido proibir” trazido pela Tropicalia para a musica brasileira no

®> 0 nome veio de uma instalacdo do artista contemporaneo Helio Oiticica, em exposicdo no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro no ano de 1967. A concepg¢do unia elementos tipicamente brasileiros com
referéncias globais, misturando o rustico com o tecnolégico. Por isso, a obra acabou dando o nome a musica de
Caetano Veloso que sintetizava a ideologia de todo o movimento criado por ele e o parceiro Gilberto Gil.
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biénio 1967/1968. Nascido das mentes criativas e inquietas dos cantores e
compositores Caetano Veloso e Gilberto Gil, o movimento tinha como objetivo
promover o resgate do ideal antropofagico do Modernismo brasileiro de 1922 e
elevar a musica popular brasileira a um novo estagio, apos anos de acomodacéo e
engessamento” (PETILLO, 2013). Este novo estagio compreendia o desprendimento
tanto da bossa nova e suas interpretagdes cool’® de cangdes criadas sob principios
ritmicos e harménicos bem definidos, quanto das recentes cang¢des de protesto, que,
embora ousadas liricamente, encaixavam-se também na tradicdo de reveréncia a
manutengao da tradigdo do violdo brasileiro como o principal instrumento musical. E
ainda significava a absorgéo da rebeldia e do inconformismo oriundas do rockn’roll e
das turbuléncias sociais que vinham de fora naquela mesma época para que fosse
estabelecida uma conexao de vanguarda sem que a cultura popular de nosso pais
deixasse de ser valorizada. Tanto que a instrumentacao do rock’n’roll, com base em
guitarras de volume alto e timbres distorcidos, foi a escolhida. Portanto, a moda de
viola tradicional do inicio da cultura caipira, proposta pelos Mutantes, era um
elemento que se encaixava na fusdo com o tripé instrumental formado por guitarra,
contrabaixo e bateria, justamente por ser um género entdo esquecido pelos meios
de comunicagdo em massa dos grandes centros urbanos brasileiras daquela época.
Esta era, alidas, uma das estratégias da Tropicalia: recuperar géneros
brasileiros de tradigdo popular ou que ja ndo encontravam mais espago nas
programacgdes das radios ou programas musicais da televisdo. Desta forma,
conforme Callado (1997, 2010), nas duas musicas que langaram as bases do
movimento durante as eliminatoérias e a final da terceira edigdo do Festival de Musica
Brasileira, criado, produzido e transmitido pela TV Record de Sao Paulo, Gil

relembrou a capoeira na cangdo Domingo no parque®’ e Caetano construiu Alegria,

% Giria adotada pela juventude dos Estados Unidos e que se tornou sindnimo definitivo para descrever, de

modo aprobativo e estético, algo que seja “elegantemente atraente ou impressionante”.

® Musica inédita apresentada por Gilberto Gil na terceira edicdo do festival de Musica Brasileira da TV Record,
em outubro de 1967. Conquistou o segundo lugar na competi¢cdo, ganhando também o prémio de melhor
arranjo. A gravacdo oficial desta musica chegou as lojas de discos de todo o pais em um compacto de sete
polegadas em novembro, logo apéds a final do festival. A mesma gravacao oficial desta musica estd no dlbum
também batizado Gilberto Gil, langado pela gravadora Phillips em maio de 1968.
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alegria® em cima do ritmo de uma marchinha carnavalesca. A escolha da dupla para
que houvesse o choque nao poderia ter sido melhor: uma novidade misturando rock,
musica regional e musica erudita em um dos programas de maior audiéncia da
televisdo na época e com transmissdo ao vivo que sempre gerava grande

repercussao posterior nos radios, revistas e jornais.

Apropriando-se dos ritmos mais enraizados na tradi¢cdo folclérico regional
brasileira e latino-americana, miscigenados, abrindo-se aos resultados dos
experimentos musicais realizados em laboratérios, integrando nos
procedimentos de criagdo os novos recursos técnico-eletrdnicos (guitarra
elétrica, microfone, alta fidelidade, diversidade de canais de gravagéo), o
tropicalismo escapou dos limites estreitos da musica popular, ao mesmo
tempo que operou dentro dela. Com isso, trouxe para a musica popular, em
um fendmeno tipico de degluticdoo intersemiodtica, materiais, procedimentos
e recursos que sao proprios de outros codigos e linguagem. Criou assim
uma hibridagao de linguagens numa sintonia — a mais perfeita — com a mais
hibrida de todas midias: a televisdo. Naquele momento histérico em que a
musica popular encontrava na televisdo seu meio de difuséo privilegiado, a
Tropicalia soube criar uma linguagem nova, ndo apenas para a musica a ser
ouvida, mas para a musica a ser vista, vivida e compartilhada. A musica que
também é festa, riso, critica e corrosdo. Como um rebento fiel a tradicao
oswaldiana, na Tropicalia a alegria foi a prova dos nove (SANTAELLA,
2017, p. 32-33)

Este resgate antropofagico-musical promovido pela Tropicalia possibilitou um
ponto de conexdo do movimento com a MPB® que seria produzida pelas todas as
proximas décadas. A formacdo de discipulos imediatos, por sinal, nunca seria
possivel se Caetano e Gil ndo tivessem se proposto a misturar referéncias e
influéncias dispares. Enquanto a dupla ainda estava no exilio em Londres’, Minas

% Musica inédita apresentada por Caetano Veloso na terceira edi¢cdo do festival de Musica Brasileira da TV
Record, em outubro de 1967. Conquistou o quarto lugar na competicdo. A gravacdo oficial desta musica chegou
as lojas de discos de todo o pais em um compacto de sete polegadas em novembro, logo apds a final do
festival, e ultrapassou a vendagem de cem mil exemplares. A mesma gravacdo esta no dlbum também batizado
Caetano Veloso, langado pela gravadora Phillips em janeiro de 1968.
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Sigla utilizada para a expressdo “musica popular brasileira”.

’° Gil e Caetano foram presos logo apds o Natal de 1968, sob a acusacdo de “exercer ma influéncia para os
jovens do pais”. Depois de presos por dois meses em quarteis do exército no Rio de Janeiro e impedidos de
exercer qualquer atividade publica ou sair da cidade de Salvador entre fevereiro e julho de 1969, eles
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Gerais exportou para o resto do Brasil o Clube da Esquina (Milton Nascimento, L6
Borges, Beto Guedes, Ronaldo Bastos, Wagner Tiso, Toninho Horta), que unia
doces melodias a /a Beatles ao clima do interior do estado. Outros sotaques
regionais, entdo, se espalharam pelas programacdes radiofénicas. Do Nordeste veio
a turma do psicodelismo e lirismo do sertdao (Alceu Valenga, Zé Ramalho, Fagner,
Belchior, Ednardo) junto aos Novos Baianos, que revolucionaram ritmos regionais
(frevo, trio elétrico) imprimindo nestes a sonoridade estridente das guitarras. Do Rio
Grande do Sul, os irmé&os Kleiton & Kledir, Engenheiros do Hawaii e Nenhum de Nés
trouxeram o frio e alguns ritmos caracteristicos do estado e dos vizinhos Uruguai e
Argentina. O rock’n’roll saiu da embalagem pré-fabricada da Jovem Guarda e
ganhou mais forga, poder, humor e verve questionadora através de Raul Seixas,
Secos & Molhados, Joelho de Porco, Rita Lee solo e a geragao 1980 do BRock (Lulu
Santos, Paralamas do Sucesso, Titas, Lob&do, Blitz, Legido Urbana, Kid Abelha,
Eduardo Dusek, Bardo Vermelho, RPM). Na linha seguida por Gal Costa em seus
primeiros albuns surgiram nomes como Jards Macalé, Luiz Melodia, Walter Franco,
Jorge Mautner e Ney Matogrosso. Arrigo Barnabé, Itamar Assumpgéo, Na Ozzetti,
Vania Bastos, Teté Espindola, Lingua de Trapo, Rumo e Premeditando o Breque
foram alguns dos nomes que, na virada dos anos 1980, que frequentavam palco ou
plateia do Teatro Lira Paulistana, em S&o Paulo, e chegaram a ser chamados pela
imprensa da época pelos apelidos de neotropicalistas e Vanguarda Paulistana.
Jovens punks do ABC’' e da cidade de Sdo Paulo (Garotos Podres, Inocentes,
Ratos de Porao, Cdélera) mostraram barulho, revolta e furia juvenil tal qual aquela
iconoclastia anterior. Seguindo a cartilha das mesclas sonoras, nos anos 1990,
Recife presenciou a criacdo da cena mangue beat, com Chico Science & Nacao
Zumbi, mundo livre s/a e Otto. Ja Brasilia viu os Raimundos juntarem forré ao
hardcore e tornarem-se uma das bandas mais cantadas do pais. Extremamente
popular também foi a axé music que, a partir deste periodo, tornou-se onipresente
no carnaval baiano, nas micaretas fora de época em todas as grandes cidades
brasileiras, nas estagbes de radio e nos programas de auditorio da televisdo com

negociaram com o governo brasileiro um exilio “voluntdrio” em Londres, na Inglaterra. Caetano retornou ao
pais em 1971. Gil, em 1972.

& Regido metropolitana da cidade de S3o Paulo que compreende os municipios de Santo André, Sdo Bernardo
do Campo, Sdo Caetano do Sul, Diadema, Mau3, Ribeirdo Pires e Rio Grande da Serra.
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Carlinhos Brown (com ou sem a Timbalada), Daniela Mercury, Ivete Sangalo, Asa de
Aguia, Chiclete com Banana e Claudia Leitte. Por sua vez, Fernanda Abreu optou
também pelo antropofagismo mas enveredou a reciclagem da musica negra
estadunidense dos anos 1970 (soul, funk, disco), cantando letras bem brasileiras,
assinadas por compositores como Fausto Fawcett, Lenine e Pedro Luis e com a
tecnologia fin de siecle de sintetizadores, samples e programacgdes eletronicas.

Logo, a ideia de juntar o poOs-punk britanico com a cultura caipira brasileira
como o ponto central da identidade do Charme Chulo deve, e muito, aos caminhos
abertos pela Tropicalia na MPB, embora, segundo Delmonico (2017), ndo tenha
qualquer relagcdo com o movimento criado por Gil e Caetano por causa do
desconhecimento das obras tropicalistas quando da criagdo do conceito da banda.

Assim como o Charme Chulo n&o foi o primeiro artista a misturar a linguagem
do rock’n’roll com a cultura caipira, € importante ressaltar também que a banda de
Curitiba nao foi a primeira a se enveredar pela sonoridade do pés-punk no Brasil. No
periodo de efervescéncia do género no eixo Inglaterra-Estados Unidos, musicos,
DJs e radialistas antenados com a tendéncia externa traziam, aos poucos, as
informagdes para o conhecimento do publico brasileiro. Na radio Excelsior FM, de
S&o Paulo, Kid Vinil introduzia aos ouvintes as novas ondas musicais. “Com o
passar dos anos, seu trabalho ganhou reputacdo e tornou-se referéncia
principalmente para os amantes do rock’n’roll e da musica alternativa, além de servir
de inspiragcdo para profissionais que seguiriam seus passos nos anos seguintes”
(GOZZI; BELINTANI, 2015, p. 47). Uma década e meia mais tarde, Kid acumulou a
funcdo de apresentador também na televisdo: estava a frente do programa Lado B
da MTV, dedicado a bandas obscuras e desconhecidas do grande publico e
derivado do trabalho pioneiro de Vinil no dial. O carioca Julio Barroso, por sua vez,
atuava como jornalista escrevendo para jornais independentes e revistas alternativas
e tornou-se DJ para tocar em boates os discos que comprava em constantes idas a
Nova York.

Kid Vinil e Julio Barroso ndo sabiam tocar instrumentos. Mesmo assim, por
serem influentes formadores de opinidao da cena musical underground de Sao Paulo
e Rio de Janeiro, formaram suas bandas. E assumiam ndo so6 a fung¢ao de frontman
como também a de mentor intelectual de seus respectivos projetos. Kid era o
vocalista da Verminose, banda punk que, com a mudanga de sonoridade para o pds-
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punk, também trocou seu nome para Magazine, passando a explorar o humor em
suas letras. Entre 1983 e 1985, o Magazine emplacou nas radios e TVs as musicas
Sou boy, Tic tic nervoso, Adivinhdo, Glub glub no clube e Comeu (composta por
Caetano Veloso e gravada sob encomenda para ser tema de abertura da novela A
gata comeu, exibida entre abril e outubro de 1985 pela Rede Globo de Televiséo). A
banda de Julio, batizada Gang 90 & As Absurdettes, criada com grandes influéncias
da Tropicalia (na questao antropofagica) e de outras bandas do pds-punk tanto
inglés quanto o estadunidense, também teve estreitos lagos com a Globo. A primeira
aparicao foi em 1981, defendendo a cangao Perdidos na selva no festival MPB Shell,
criado, promovido e transmitido pela emissora entre os anos de 1980 e 1982.
“Contrariando todas as expectativas, a performance foi tdo boa que a musica foi
classificada para a final” (ALEXANDRE, 2002, p. 76). Isto rendeu um contrato para o
langamento do primeiro single, em sete polegadas, com o lado B contendo uma
versao em portugués para Christine, de Siouxsie & The Banshees. Em 1983, a Gang
90 langou seu primeiro album. Uma das faixas, Nosso louco amor, também foi
escolhida pela Globo para ser o tema principal de uma novela (Louco amor, exibida
entre os meses de abril e outubro). Com o0 sucesso da musica, executada
diariamente no horario nobre’? da emissora, outras faixas do disco foram bastante
executadas nas radios FM, como Telefone e Noite e Dia (parceria com o musico,
cantor e compositor Lobdo, na mesma época iniciando carreira solo). No fim do
mesmo ano, o grupo também foi convidado para fazer parte de um especial infantil
da emissora, Plunct plact zuuum, apresentando uma musica inédita, chamada Sera
que o King Kong é macaca?, cujo objetivo era comegar a discutir sexualidade com
as criangas.

As atividades de Kid Vinil e Julio Barroso foram importantes para que
proliferasse uma série de bandas por Rio de Janeiro e S&o Paulo a partir de 1984.
Ja existia um circuito de shows consolidados, em boates que a época ganharam o
codinome de danceterias. Havia também radios com a programagdo voltada a
musica pop e em especial o rock’n’roll (como a Fluminense FM, com sede em
Niter6i) e as grandes gravadoras assinando contrato com as bandas de maior
destaque desta cena independente (Titas, Iral, Ultraje a Rigor, Paralamas do
Sucesso, Legido Urbana, Capital Inicial, Plebe Rude, Kid Abelha & Os Abdboras
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Bloco de programacdo de maior audiéncia na medicao diarias das radios e TVs.
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Selvagens, Metrd). Particularmente em Sao Paulo, liderada por jornalistas, ativistas
culturais, intelectuais e estudantes universitarios, instaurou-se também uma safra de
bandas underground mais ligadas a estética artistica do pds-punk estrangeiro do
que propriamente a possibilidade de construir uma carreira comercial com o0 apoio
da midia brasileira. Seus integrantes tinham como ponto de encontro o chamado
centro comercial das “Grandes Galerias”, na regido central de Sdo Paulo, onde
funcionavam lojas que importavam discos e ainda bancavam gravagdes e pequenas
prensagens de vinis destes mesmos grupos (Baratos Afins, Wop Bop). Entdo, na
capital paulista em especial e em cidades nos arredores floresceu uma segunda
geragao anticomercial. Dela fizeram parte bandas como Inocentes, Voluntarios da
Patria, Vzyadoq Moe, Agentss, Kafka, Fellini, Violeta de Outono, Maria Angélica N&o
Mora Mais Aqui, Smack, Akira S & As Garotas que Erraram, Mercenarias, Chance,
Gueto, Nau, Patife Band, Harry, Cabine C, Muzak, Ness, 365 e Vultos. Vindas de
outras capitais como Rio de Janeiro, Porto Alegre e Brasilia, grupos como Black
Future, Picassos Falsos, DeFalla, Replicantes, Escola de Escandalo e Finis Africae
também ganharam boa acolhida entre os paulistanos. Como no exterior, estas
bandas faziam da sua musica um link para referéncias de vanguarda artistica do
Século XX como o dadaismo, a literatura, a arte contemporanea, o situacionismo.
Entretanto estendiam esta vanguarda também ao terreno musical, flertando com a
bossa nova e 0 samba carioca, os primeiros sintetizadores, a percussdo em latas, o
dodecafonismo” e o atonalismo’™, a psicodelia, o rockabilly’”®, as experimentacdes
da musica eletrénica de estudio (efeitos, loops’®), o noise e a no wave de Nova York.
Algumas destas bandas chegaram a assinar contrato com gravadoras multinacionais

posteriormente, mas também néo tiveram vendagens expressivas dentro do nicho
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Criado na década de 1920 pelo compositor austriaco Arnold Schoenberg, este é um sistema de organizagao
de notas musicais no qual as doze notas da escala cromatica utilizada tipicamente pela musica ocidental sdo
tratadas de forma equivalente, sujeitas a uma relagdo ordenada e ndo hierarquica.
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Musica desprovida de um centro tonal, isto é, uma tonalidade preporenderante. Na musica notal, as notas da
escala cromatica trabalham de forma independente umas das outras.

> Um dos primeiros subgéneros do rock’n’roll, surgido no sul dos EUA no inicio dos anos 1950. Misturava o
som de estilos do oeste estadunidense como o country e o rhythm’n’blues, dando origem ao que se considera
como o “rock’n’roll classico”. O nome vem da fusdo dos termos “rock” e “hilbilly” (expressdo em inglés que
designa pessoas que vivem em zonas rurais e afastadas do grandes centros, algo equivalente ao nosso caipira).

76 . .~ ; . s .
Colagem que determina a repeti¢cdo continua de um mesmo elemento musical ou compasso ritmico.
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do BRock, sendo logo dispensadas contratualmente. Com a eleicdo de Fernando
Collor de Mello para a presidéncia do pais em 1989, o seguinte confisco econémico
do dinheiro popular organizado pelo seu governo no ano seguinte e o rock’n’roll
sendo trocado como prioridade musical das gravadoras brasileiras em prol de outros
géneros com retorno financeiro mais imediato e instantdneo para o mercado
fonografico naquele momento, como o sertanejo, o axé e o pagode, a cena pos-punk
underground de Sao Paulo foi, naturalmente, deixando de existir. Muitas bandas
encerraram as atividades e seus integrantes mudaram de profissdo, deixaram o pais
por projetos pessoais ou passaram a desenvolver outros trabalhos musicais.

Em 2005, o selo fonografico Soul Jazz, de Londres, langou em compact disc,
no mercado europeu, uma coletanea com faixas de algumas das bandas do pos-
punk underground brasileiro. O titulo The sexual life of savages’’ remete diretamente
a um verso da musica Nosso louco amor, da Gang 90, no qual, utilizando o artificio
do nonsense’® dentro da letra de tonalidades romanticas, Julio Barroso traduz
literalmente o titulo de um livro de 1929, escrito pelo pesquisador polonés radicado
em Londres Bronislaw Malinowski, um dos fundadores da antropologia social. No
mesmo ano, o selo alemao Man Recordings também elaborou outra coletdnea com
0 pos-punk underground paulistano para o mercado europeu. O album recebeu o
titulo-trocadilho de Nao wave.

Para [o jornalista, escritor, musico e integrante do Akira S] Alex Antunes, as
revisbes internacionais servem de alento psicolégico aos envolvidos.
“Achavamos que toda aquela intensidade iria se perpetuar, mas de certo
modo todo o movimento se perdeu. Isso deixou uma sensagéo esquisita em
muitos de nés. Os albuns [Ndo wave e The sexual life of savages] permitem
que a cena, que foi enterrada viva, dé uma respirada”, diz Antunes.
(CARNEIRO, 2005).

7 Este livro faz parte de uma série de estudos literarios, cujo primeiro langamento ocorreu em 1922. Nesta
obra, especificamente, Malinowski descreve os relacionamentos amorosos e sexuais dos habitantes melanésios
das ilhas Trobiand, na Nova Guiné, para onde embarcara em 1914, com o objetivo de estudar e decifrar os
povos primitivos das ilhas do sul do Oceano Pacifico. Estes estudos de Malinowski tornaram-se referéncia para
obras da Antropolgia escritas entre os anos 1960 e 1970.

78 ~ . . . o A .
Expressao de origem inglesa que denota algo sem sentido, nexo, légica ou coeréncia.
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O pés-punk também foi intenso nas grandes cidades de nosso pais, embora
tenha esbarrado na projecdo comercial, ao contrario do que ocorreu no exterior.
Contudo, com excegdo do samba dos sublrbios da antiga capital nacional™,
nenhum destes grupos brasileiros seguiu o modelo tropicalista de tentar buscar
conectar o rock’n’roll com as raizes mais profundas da cultura popular regional,

como faria depois o Charme Chulo.

4.3 AS INFLUENCIAS DO CHARME CHULO

4.3.1 CULTURA CAIPIRA E MUSICA SERTANEJA

Quando publicou, no ano de 1918, o livro Urupés, o escritor Monteiro Lobato,
oriundo da cidade de Taubaté, langou o primeiro grande expoente da cultura caipira
brasileira: o personagem Jeca Tatu. Famoso pela exacerbada veia politica em suas
obras literarias e textos publicados em jornais, Lobato criou ndo sé um simbolo do
atraso no pais como também da depreciacao desta regido interiorana de Sao Paulo,
onde nascera. Jeca era pregui¢coso, pouco afeito ao trabalho, moroso mentalmente e
oscilava entre o selvagem e civilizado perante o progresso tecnologico e os fatos
sociopoliticos daquele periodo. Mesmo tendo recebido criticas da elite intelectual,
esta caricatura do “homem primitivo” fez muito sucesso, ganhando espago em novas
obras publicadas na sequéncia.

»80

Entretanto, Lobato evitava a nomenclatura “caipira™”, mais usada nas cidades
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que ficam a margem do Rio Tieté. O autor adotou o termo “caboclo™ para “se referir

ao mestico do branco portugués com o indio, que constitui o paulista por exceléncia,

aquele que ocupou o interior do estado desde as primeiras décadas apos o
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descobrimento™ (SOUSA, 2005). Monteiro Lobato pode ter popularizado o ideario

% A cidade do Rio de Janeiro foi a capital brasileira até a fundacdo de Brasilia, ocorrida em 21 de abril de 1960.

8 Em 0 dialeto caipira, livro publicado em 1920, o folclorista Amadeu Amaral “traduz” o vocabulo como
“habitante da roga, rustico”. Apesar de sua origem ser indeterminada, Amaral aponta que o termo ja era

utilizado em Portugal no século XIX e que, na regido do Minho, era sindbnimo de avarento e sovina.

# Termo oriundo da palavra tupi “caa-boc” (“procedente do mato”, em portugués), utilizada para designar o
indio no final do Século XVI.
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No primeiro capitulo do livro Moda inviolada: uma histéria da musica caipira, Walter de Sousa faz um
passeio pelas primeiras décadas posteriores ao descobrimento do Brasil e mostra como o que hoje é conhecido
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do caipira, mas o professor de literatura da Universidade de S&o Paulo (USP)
Antonio Candido foi o primeiro intelectual a adotar oficialmente este termo em seu

estudo Os parceiros do Rio Bonito, publicado em 1964.

Candido foi o primeiro escritor a utilizar o termo “caipira” significando um
modo de ser que estava se esvaindo diante da modernizagéo capitalista que
o Brasil vivia no Século XX. O caipira seria um sujeito que se via
confrontado a modernidade capitalista e, para manter seu estilo de vida
tradicional, via-se obrigado a resistir bravamente. O professor da USP foi o
pioneiro em dar sentido teérico a palavra “caipira”, ao utiliza-la de forma
sistematica e sem “misturar” com o termo “sertanejo” (ALONSO, 2015, p.
24-25).

O jornalista Cornélio Pires também foi importante para registrar a cultura do
homem do interior do pais, ao publicar mais de vinte livros reunindo vocabularios,
termos e expressdes caipiras e ainda musicas e composi¢cdes reunidas durante as
pesquisas realizadas em seguidas viagens. Em 1928, fez com que a industria
fonografica brasileira langasse o primeiro disco com uma musica caipira. A cangao
escolhida foi a moda de viola Jorginho do sertdo, adaptada por Pires do folclore
paulista e interpretada pela dupla de irméos Cacula & Mariano®®. Cornélio tornou-se,
assim, o criador do que viria a ser conhecido nos dias de hoje como musica
sertaneja, por levar a musica caipira tradicional ao formato fonografico e a natureza
do espetaculo circense, ja que a musica caipira, por sua vez, deriva da musica
liturgica do catolicismo popular, presente em folguedos como as festas do Divino
Espirito Santo e dangas tipicas como catereté, catira e cururu, todas oriundas de
rituais e tradicdes indigenas. O uso da viola como o principal instrumento
harménico® da musica caipira, e consequentemente da musica sertaneja, veio para
o Brasil alguns séculos antes, por intermédio do colonizador portugués e dos

missionarios religiosos.

como o estado de Sdo Paulo foi a primeira regido do pais a ter o seu interior desbravado por religiosos e
colonizadores portugueses.

8 Respectivamente pai e tio do multi-instrumentista, arranjador e compositor Caculinha, famoso em todo o
pais por ter sido o maestro da banda do programa dominical Domingdo do Faustdo, da Rede Globo de
Televisdo.

84 . . A . 4, . . o~ A . s .
Um instrumento musical harménico é aquele que permite a combinac¢do e a concordancia de varias notas
executadas ao mesmo tempo.
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A musica caipira € branca nas formas e rimas, e africana, indigena e
europeia nos pensamentos e afetos. Escreveu Darcy Ribeiro que coube aos
mesticos a travessia de costumes, normas e sentimentos pelos leitos dos
sertdes. Nos campos e cidades, e com um contentamento nostalgico a
espantar os males, possui um fundo de tristeza e desolagdo. Explicito ou
nas entrelinhas, fala de um vazio, uma saudade, uma coisa que, la no
fundo, nos foi arrancada. Pulsam etnias e sabengas do mundo tingidas pela
agonia do desterro: o portugués degredado e saudoso; o indigena exilado
em sua terra; o afro-brasileiro usurpado pela indecéncia escravista. Chora,
viola! Essa moda é o dizer tristonho do sem-terra, no encantado da
existéncia ao rés do chdo (SANT’ANNA, 2015, p.8).

A partir de 1914, por causa do inicio da Primeira Guerra Mundial e o
consequente impedimento do uso de textos teatrais europeus provocado pela
impossibilidade de viagens ao Velho Continente, houve na cultura brasileira um
grande movimento de defesa dos valores nacionais. O caipira tornou-se personagem
comum no enredo de montagens assinadas por autores brasileiros. Comediantes
passaram a adotar, ao longo dos anos subsequentes, elementos do cotidiano caipira
em suas caracterizagdes e comecaram a ser formadas as primeiras duplas — como
Jararaca & Ratinho e Alvarenga & Ranchinho — para realizar, em teatros e circos
mambembes, mistos de apresentagdes musicais e esquetes de humor. Este formato
artistico se transformou em um dos pilares da musica de origens caipiras durante
todas as décadas seguntes.

O médico, professor, antropologo e etndlogo Edgar Roquete-Pinto criou em
1923, na capital federal, a primeira emissora regular de radio no Brasil, a Radio
Sociedade do Rio de Janeiro, com interesses educativos e culturais. Para ele, a
programacao n&o deveria ter fins comerciais, excluindo o uso de propagandas e
musicas populares. Portanto, “0 modelo de transmissao se restringia a recitais e
palestras de agremiagbes musicais e literarias” (GOES; BELLOTTI, 2011) mais
operas e textos instrutivos ou educativos. Embora ndo existissem concessdes e as
primeiras estagbes estivessem voltadas as classes mais altas e letradas da
sociedade, o radio rapidamente tornou-se um eletrodoméstico popular nas

residéncias de menor poder aquisitivo. Em 1932, um decreto-lei®® assinado pelo

® Decreto-lei n® 22.111, de 12 de margo de 1932.
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presidente Getulio Vargas modificou a natureza dos servigos de radiocomunicagao
em todo o territério nacional, tornando viavel a difusdo de propagandas para que
estas mesmas emissoras pudessem expandir suas atividades.

A permissdo para a inclusdo de publicidade diaria provocou mudancga de
direcionamento nas programagées. Com a introdugdo de programas de
entretenimento, com musica popular e humor, o radio firmou-se como um grande
veiculo de comunicacdo em massa no pais. Este fato alimentou na industria
fonografica o forte desejo de investir em novos artistas e exercer pressao para que
seus trabalhos fossem veiculados diariamente. Neste periodo, “as mulheres
ganharam maior espago devido as cantoras que se apresentavam e comegavam a
introduzir o conceito de f& na sociedade brasileira” (GOES; BELLOTTI, 2011). Um
dos programas de maior audiéncia no Rio de Janeiro era o comandado pelo
radialista Ademar Casé®®, pioneiro em pagar cachés a artistas para apresentagdes
exclusivas, gravar jingles publicitarios e transmitir novelas.

Como consequéncia do alcance popular do radio, a musica da rogca também
foi levada para a programacdo das emissoras. Além das duplas, cantores se
tornaram famosos ao compor e interpretar musica caipira ao longo das décadas
seguintes. Alguns nomes de destaque nesta nova era radiofénica brasileira foram
Joao Pacifico, Inezita Barroso, Dircinha Batista, Linda Batista, Tonico & Tinoco, Tido
Carreiro & Pardinho, Cascatinha & Inhana, Zé Carreiro & Carreirinho, Liu & Léu e as
Irmés Galvao (Meire e Marilene). Criada em setembro de 1954, a Revista da Musica
Popular, que enfocava a trajetéria pessoal e profissional destes novos idolos
nacionais, significou o reflexo da popularidade da musica que o radio levava a todos
os lares, sendo também “o efeito de décadas de pensamento nacional-folclorista no
Brasil, que desde o inicio do século buscava encontrar as ‘raizes’ do pais em seu
préprio povo” (ALONSO, 2015, p.33).

A popularizagdo do radio, entretanto, provocou um efeito colateral para os
puristas nacionalistas: a importagdo de géneros musicais. Aos poucos, 0s ouvintes

conheciam o jazz estadunidense; o chamamé argentino; o rasqueado mexicano;

¥ Ppatriarca de uma familia com ligacGes com a televisdo, o eletrodoméstico que sucedeu o radio na
popularidade nacional. Um de seus filhos é Geraldo Casé, diretor que passou por varias emissoras e ficou
famoso por criar o programa de auditério Um instante Maestro, apresentado por Flavio Cavalcanti, na TV Tupi,
em 1957. Uma de suas netas é a atriz Regina Casé, que integrou o grupo teatral Asdrubal Trouxe o Trombone e
participou de diversas novelas e programas de humor e entretenimento na Rede Globo de Televisao.
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ritmos caribenhos como a conga, o mambo e o bolero; e a guarania paraguaia. Os
dois Ultimos n&o tardaram a se combinar & musica caipira brasileira. O compacto®
com a primeira gravacdo da versdo para o portugués da guarania /ndia, feito em
1952 por Cascatinha & Inhana, tornou-se sucesso rapido, mesmo enfrentando a
barreira de quem reclamava com veeméncia a respeito da “desfiguragdo” da musica

tradicional brasileira.

Apesar das criticas, /ndia vendeu cerca de quinhentas mil cépias. Num
tempo em que o radio ainda era o principal veiculo da musica (e ndo o LP,
que seria lancado mais tarde naquele ano), a venda de quinhentas mil
copias de compactos & espantosa, especialmente se levarmos em conta
que o Brasil contava na época com cerca de 50 milhées de habitantes. Ou
seja, 1% da populacgéo brasileira tinha o disco de Cascatinha & Inhana com
india. Esse nimero sé seria superado no auge da musica sertaneja, entre
1989 e 1994, quando a média anual de vendas das principais duplas foi de
1,5 milhdo de cada disco (ID., IBID., p.37).

Com as influéncias estrangeiras incorporadas a genuina musica caipira, logo
surgiu um novo nome, com intuito mercadologico, que se transformou em batismo
definitivo para o género: musica sertaneja. Curiosamente, a nomenclatura também
serviria para abarcar os géneros populares do interior nordestino, o sertdo. Baiéo,
xote e xaxado vinham sendo trazidos as radios, bares e palcos da capital brasileira
pelo cantor, compositor e sanfoneiro pernambucano Luiz Gonzaga. Mesmo radicado
havia alguns anos na cidade do Rio de Janeiro, ele costumava se apresentar
utilizando o figurino tradicional dos vaqueiros da regi&do onde nascera.

Entre as décadas de 1930 e 1950 a cultura caipira enfrentava os primeiros
efeitos de algo que viria a ser muito visto na comunicagdo da segunda metade do
Século XX: a globalizagédo ligada a evolugédo tecnoldgica. Nessa perspectiva, os
encadeamentos se articulam na denominagdo geral de cultura pelas palavras de
Williams (1958, 1989), nas quais ele argumenta que esta reside nas acgdes
cotidianas da vida, € ordinaria e €, portanto, de todos e produzida para todos.

87 ™ s ol . . ..
Termo utilizado pelo mercado fonografico brasileiro que denominava o disco em vinil de sete polegadas, com
apenas uma ou duas faixas de cada lado. Significa o mesmo que “single”, jargdo utilizado no exterior.
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Uma cultura tem dois aspectos: os significados e dire¢des conhecidos, em
que seus integrantes sdo treinados; e as novas observacbes e o0s
significados que s&do apresentados e testados. Esses processos sao
ordinarios das sociedades humanas e das mentes humanas, e observamos
através deles a natureza e uma cultura: que é sempre tradicional quanto
criativa; que é tanto os mais ordinarios significados comuns quanto os mais
refinados significados individuais (Id., ibid., p.5).

Com o acréscimo de ritmos caracteristicos de outras regides e a chancela
definitiva do novo meio de comunicagdo de massa, o radio, criou-se no Brasil o
conceito de musica sertaneja, que, ao longo de tempo, viria a dominar tanto o
mercado fonografico nacional quanto a difusdo pelos meios de comunicagao por
todo o pais. Tudo motivado pela identificacdo da populacéo brasileira com as raizes
da sua propria cultura, feito por artistas vindos também do povo e, gragas as ondas
do radio, disseminado pais adentro.

Essa musica de sons ligados a area da viola caipira — que abrange a vasta
regido Centro-sul, compreendida por quase todo o estado de Sado Paulo,
parte do interior do estado do Rio e ainda grandes espacos de Minas
Gerais, Goias, Parana e Mato Grosso — viria juntar-se nos ultimos anos do
Século XX uma "musica nordestina" também fabricada a partir do eixo Rio-
Sao Paulo, e desde a década de 1960 denominada amplamente de "musica
de forré". Tudo, alias, vindo a traduzir, por sua vez, a nova realidade do
avancgo das areas urbanas sobre as areas rurais, consequentemente de um
processo de industrializagcdo que, a partir do fim da Segunda Guerra
Mundial, passou a movimentar ndo apenas trabalhadores dessa area
Centro-Sul, mas também vastas massas de antigos lavradores nordestinos,
migrados de suas regibes para se transformarem em maéao-de-obra néo
especializada nos mais diferentes pontos "do sul", conforme os interesses
da "politica de desenvolvimento" criadora de bodias-frias. Pois um dos
aspectos mais curiosos desse moderno processo de "desenvolvimento" viria
ser exatamente, no plano cultural, o da crescente diversificagdo do mercado
musical, em termos de consumo de cada vez maior numero de géneros de
musicas ligadas mais ou menos autenticamente a esse ndo muito bem
difundido carater rural. E tanto é verdade que, apesar das gravadoras
multinacionais tentarem impor seus géneros universais a todo o povo
brasileiro, com carater de monopdlio musical, o mercado dessa genérica
"musica sertaneja" da area da viola caipira, sulina ou nordestina, continuaria
a crescer, como se o0 publico submetido ao processo de urbanizagao
recente se recusasse a passar musicalmente da manteiga de leite de vaca
para a margarina (TINHORAO, 2009).



73

A partir dos anos 1960, a musica sertaneja se distanciaria de vez de suas
origens rurais, por conta da fricgado cultural, termo oriundo da Antropologia que indica

o choque entre duas ou mais culturas.

Prevaleceria, evidentementemente, a cultura urbana e seus elementos. Isto
porque, além de a musica sertaneja ser um produto preparado para o
consumo urbano, a midia, os veiculos de comunicagdo de massa passariam
trabalha-la junto aos publicos urbano e rural. A partir dai a urbanizagédo da
musica sertaneja ja era um fato consumado (CALDAS, 1999, p. 65).

No comecgo dos anos 1970, o sertanejo alcangava a sonoridade tipica dos
grandes centros urbanos com trabalhos revolucionarios para a tradig&do interiorana.
Depois da massificacdo do rock’n’roll com a beatlemania®® e a Jovem Guarda®, era
a época do caipira conquistar uma nova juventude apostando na eletrificacdo de
guitarras e contrabaixos e o uso dos tambores de uma bateria. Outra adi¢cao foi a
adaptagado, nas letras e tematicas dos discos, do humor escrachado de géneros
cinematograficos populares nas ultimas décadas no pais, como as chanchadas da
Atlantida e o western spaghetti®. Entre os nomes desta terceira geracdo “caipira”
estavam Trio Parada Dura, Milionario & José Rico, Jodo Mineiro & Marciano, Leo
Canhoto & Robertinho, Sérgio Reis e Eduardo Araujo.

Um sintoma comercial desse fendmeno cultural relacionado com fatores
econdmico-sociais é o fato de as fabricas de discos terem comecado a criar,
a partir da década de 1970, uma série de selos "regionais" e "populares”
dirigidos a um publico que sabiam ser marginal, ndo apenas socialmente,
mas também em relagdo a valores estaticos urbanos determinados pela
cultura da classe média que domina os meios de divulgacdo no pais. Do
ponto de vista econémico esse interesse novo pela "musica sertaneja" —

# Fendmeno mundial iniciado em 1963, quando cinco compactos dos Beatles ocuparam, na sequéncia, o topo
das paradas de vendas de discos nos Estados Unidos. Com este fato, o grupo britanico tornou-se o maior
representante do entdo emergente género batizado rock’n’roll. No Brasil, este fendmeno se amplificou com a
estreia do longa-metragem A hard day’s night nos cinemas, em 1964. Para o titulo em portugués deste filme foi
escolhida a expressao Os reis do ié-ié-ié, em referéncia a um verso da musica She loves you.

¥ Movimento cultural da juventude brasileira dos anos 1960. Comegou com a estreia do programa de TV de
mesmo nome, na Record, em 1965. Os trés cantores que apresentavam este mesmo programa foram os
principais expoentes desta vertente: Roberto Carlos, Erasmo Carlos e Wanderléa.

% Nome dado ao subgénero de filmes de faroeste macicamente produzidos em outros paises que nao os
Estados Unidos, sobretudo a Italia. Varias destas histdrias tendiam para a comédia.
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sulina ou nordestina — também se explica: € que segundo levantamentos
em torno do mercado de discos no Brasil — e apesar de nao frequentarem
as paradas de sucesso das radios ou da televisdo —, os géneros de musica
dirigidos a esse publico marginal (em relagdo ao mercado "oficial" sao
consumidos pela gente ndo identificada que compra nada mais, nada
menos, do que 40% dos discos prensados no pais considerado o sexto
mercado da industria de musica de massa em todo o mundo). Foi sob esses
selos (Rodeio, da WEA; Jangada, da EMI-Odeon; Premier, da RGE;
Caboclo, da Continental) e, principalmente, através da marca Chantecler, a
mais especializada de todas e com maior elenco, que se editavam ja em
1980 cerca de trinta discos de musica sertaneja por més, o que perfazia um
total de 250 musicas a disputar a divulgagdo — apenas na capital de Sao
Paulo — através de treze programas dirigidos a gente do interior e da
periferia da cidade em sete emissoras de radio e duas de televisdo (Id.,
ibid.)

Os anos 1990 consolidaram a quarta geragdo como os principais vendedores
de discos em todo o pais, fato este proporcionado pela explosdo comercial do
formato compact disc®' aliada a estabilidade econémica do Plano Real. Duplas como
Chitdozinho & Xororo, Zezé di Camargo & Luciano, Leandro & Leonardo, Jo&do Paulo
& Daniel, Chrystian & Ralf, Rick & Renner, Gian & Giovanni (cujas carreiras ja
estavam consolidadas no nicho fonografico da musica sertaneja desde meados da
década anterior) fizeram a musica sertaneja sair do habitat natural das radios AM* e
invadir as emissoras FM*. Estes artistas também estavam em todos os programas

musicais de auditério transmitidos em rede nacional pelas principais emissoras de

ot Popularmente conhecido como CD (iniciais de sua denominag¢do na lingua inglesa), o disco 6tico digital de
armazenamento de dados com leitura a laser comegou a ser comercializado nos anos 1980, chegando ainda
timidamente ao Brasil no inicio da década seguinte. Com a implanta¢do do Plano Real na economia brasileira,
em 1994, o formato “aposentou” o vinil nas lojas e tornou-se a mola propulsora de altas vendagens por todo o
pais, devido ao seu baixo custo de fabricagdo e maior capacidade de armazenamento de musicas.

2 A Amplitude Modulada foi, por cerca de 80 anos, o principal método de transmissdo radiofonica, por causa
do longo alcance de seus sinais e mesmo com a forte possibilidade de interferéncias de outras fontes
eletromagnéticas. Nos ultimos anos, a transmissdo via AM estd sendo gradativamente abandonada pelas
emissoras em virtude da migracdo destas mesmas esta¢des para os sinais mais baixos da TV analdgica, que por
sua vez, estd sendo trocada pelo processo digital.

* Inventada em 1933 nos Estados Unidos, a radiodifusdao em Frequéncia Modulada fornece um som com alta
fidelidade tanto na transmissdo quanto na recep¢do das ondas. A partir do final dos anos 1960, as emissoras
brasileiras orientadas pela programagdo formada por musica passaram a optar por este sistema, superior em

In

qualidade em comparag¢do com a “rival” AM, mesmo perdendo no alcance geografico. Nas décadas de 1970 e

1980, as emissoras FM em nosso pais voltaram-se para o publico-alvo das classes A e B.
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TV do pais (Globo, SBT, Record, Band) e, entdo, detentores das principais
audiéncias destas redes nacionais.

Ja a quinta — e atual — geragcdo da musica caipira atende pelo apelido de
“sertanejo universitarioc” e surgiu ainda nos 1990. Foi langada no mercado
fonografico voltada aos jovens das grandes cidades com origens interioranas, filhos
cujos estudos nos centros urbanos as familias bancam ou ainda aqueles que vieram
ainda pequenos ou ja nasceram nos grandes polos regionais. Suas letras, melodias
e arranjos quase nada carregam do tradicional “caipira” ou mesmo do sertanejo
inicial. As tematicas falam, predominantemente, sobre sexo, bebidas, festa, diverséo
e descompromisso. A batida percussiva foi “emprestada” da axé music® baiana.
Também existem elementos de pagode® nos versos do sertanejo universitario.

Ribeiro (2015) define a musica caipira como uma gaveta dentro de um grande
armario da musica sertaneja, ja que a segunda tem raizes no meio rural mas pode
ser feita em outras regides do pais ja que ha sertdo no pais inteiro. “Também n&o se
confunda musica caipira, da forma como a tratamos aqui, com ‘sertanejo moderno’,
‘universitario’, ‘de rodeio’ ou outras formas de manifestagdo musical sem ligagao,
‘sem raiz’ com a vida no campo”. No campo das influéncias do Charme Chulo a
musica sertaneja brasileira entra até a sua quarta geracgéo, ja que, conforme visto
anteriormente, eram as principais duplas deste periodo, como Chitdozinho & Xororo,
Leandro & Leonardo, Zezé di Camargo & Luciano e Chrystian & Ralf, que os primos
Leandro e Igor costumavam ouvir frequentemente até a mudanga de suas familias
para a capital do Parana, quando também comecgaram a gostar e se identificar com

alguns dos idolos e toda a linguagem do rock’n’roll.

** Musica surgida durante as manifestacdes do carnaval de Salvador na década de 1980. Artistas diversos
renovaram a tradi¢do dos trios elétricos misturando elementos como o ijexd, o samba-reggae, o frevo, o
merengue, o reggae, o samba, o forrd, o rock’n’roll e ritmos do candomblé. O nome foi criado pelo jornalista
baiano Hagamenon Brito como uma descompromissada brincadeira, ja que o termo axé significa saudacgdo de
energia positiva no camdomblé. Entretanto, continuou sendo utilizado popular e mercadologicamente.

» Subgénero do samba cuja origem remonta aos anos 1970. Surgiu das rodas de samba realizadas nos fundos
de quintal das grandes casas das comunidades e morros da cidade do Rio de Janeiro.
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4.3.2 O ESPIRITO JUVENIL DO ROCK’N'ROLL

O rock’n’roll®, como género musical, nasceu nos Estados Unidos na década de
1950, derivado da mistura entre varias linguagens musicais dos negros (jazz, blues,
rhythm’n’blues, boogie woogie, gospel) e brancos (country, folk, hillbilly) deste pais.
O batismo vem da jungao de duas girias bastante utilizadas pela comunidade negra
do sudeste dos Estados Unidos. “Rock” significa “balangar”; “roll’, “rolar”. Entretanto,
havia uma forte conotacéo sexual no uso coloquial destes dois verbos.

N&o existe propriamente uma data especifica ou um marco inaugural do
rock’n’roll. Especula-se que o programa de radio comandado pelo DJ Alan Freed na
cidade estadunidense de Cleveland, no estado de Ohio, tenha sido o primeiro a

"9 no mercado

difundir, ja no ano de 1951, o que entdo era chamada de “race music
fonografico norte-americano (A HISTORIA DO ROCK'N'ROLL, 1995). De “race
music” era chamado todo e qualquer tipo de musica criada e executada por cantores
e musicos negros. N&o havia ainda nichos separados para contabilizar a vendagem
de discos e execugdes radiofénicas de cada género musical dos negros porque toda
a industria era comandada por executivos brancos em um pais tomado pela
segregacao racial e imerso em uma politica social de extremo conservadorismo
chamada macartismo®. Também ndo era muito comum ver plateia branca em
apresentagdes de artistas musicais negros. Ja o contrario, em muitos locais do
territorio dos Estados Unidos, era algo expressamente proibido, fosse por leis ou por
cédigos informais de conduta social. Politicos, instituicbes sociais e até mesmo
publicagdes jornalisticas constantemente acusavam artistas negros de “ameaca a
sociedade”, por causa das letras “de baixo caldo de musicas e da incitagdo a danca

que as mesmas provocavam” (MARTIN; SEGRAVE, 1988, 1993, p. 41-58).

96 ~ s . , . epe
A expressdo também pode ser escrita como “rock and roll”. O uso das apdstrofes significa somente a

supressao de duas letras na grafia da lingua inglesa, tornando esta mesma expressdao uma palavra Unica.
97 .. . . . . ape A ;. .
Termo explicitamente racista e pejorativo, que significa, em portugés, “musica racial”.

% 0 senador republicano Joseph McCarthy exerceu seu mandato entre 1947 e 1957 e representou a lideranga
do conservadorismo da sociedade estadunidense contra as artes e os artistas. Foi o responsavel pela
popularizagdo do termo macartismo, que se referia a pratica de acusar uma pessoa de crime de subversdo ou
traicdo aos “interesses” da patria sem que existisse qualquer evidéncia.



77

O rock’n’roll, entao, ndo tardou a ser adotado por uma geragéo de jovens que
comecgava a colocar em questédo alguns dogmas da cultura dominante e, sobretudo,

a geracéao de seus pais e avos.

Durante um lento processo de desilusbes, este novo grupo reconhecido —
os adolescentes — formulou questbes que uma década depois de tornariam
gritos de protesto. Mas [...] os gritos eram apenas suspiros na década de
1950. “Essencialmente, o rock and roll proporcionava a seu publico,
predominantemente de classe média, uma forma excitante de extravasar a
sua insatisfagdo e um senso de liberdade de grupo, ao mesmo tempo que
perseguia objetivos sociais estabelecidos” (HIBBARD; KALEIALOHA, 1983,
p. 13, apud FRIEDLANDER, 1996, 2002, p. 37).

O cinema também foi um meio importante para disseminar e popularizar o
rock’n’roll a uma plateia de jovens e adolescentes brancos de classe média alta por
todos os Estados Unidos. Nas telas, atores como James Dean e Marlon Brando
interpretavam, durante a primeira metade dos anos 1950, jovens com atitudes
rebeldes, que questionavam paradigmas e preceitos da sociedade. Nos bastidores,
também eram conhecidos por possuirem temperamento dificil e questionarem o
status quo que regia a profissdo de ator junto a estudios, empresarios e, sobretudo,
normas de conduta.

No filme Juventude transviada® (1954), Dean interpreta Jim Stark, que ja no
inicio é detido por embriaguez e aproxima-se de Judy, personagem de Natalie
Wood, atriz com apenas 16 anos de idade durante as filmagens. O namorado da
menina, lider de uma gangue juvenil, inicia uma disputa pessoal com Jim, que
envolvia brigas com facas e arrancadas de carros em diregcdo a um penhasco. Stark
tem ao seu lado somente um amigo, Plato Crawford, assim como ele um
adolescente atormentado pelo abandono do pai ainda na infancia e a auséncia da
mae em casa durante quase todos os momentos do dia. Sal Mineo, ator mirim da
Broadway e um ano mais novo que Wood, foi 0 nome escalado para viver Plato. Se
Dean, entdo com 21 anos durante as filmagens, estava interpretando a si mesmo

como o tal rebelde sem causa do titulo original, ele também personificava os outros

» Longa-metragem lancado com o titulo original de Rebel without a cause (“Rebelde sem causa”, em
portugués)
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garotos, que tateavam seu caminho em um mundo desprovido de amor e

compreensao.

Neste filme, assim como em sua vida, Dean se tornou “o simbolo insatisfeito
de uma geracgao insatisfeita”. Ele seria o principe herdeiro dos garotos que
perambulavam pelas pizzarias: um trovador para os jovens que dedicavam
musicas uns aos outros no radio. Sua busca por “emoc¢des fortes” — termo
usado no filme por um membro da gangue — os contrapunha aos mais
velhos, que haviam criado o que Renata Adler'® chamou de “a época mais
amena, mais racional, mais desprovida de individualidade da histéria
recente”. Se sua agitacdo era anarquica, também era um grito de liberdade
(MARTINETTI, 1996, p. 169).

Outro titulo de destaque nos cinemas desta época foi O selvagem'™' (1953),
com Marlon Brando no papel principal. Na historia, ele vive Jimmy, o lider de um
bando de motociclistas que promove uma série de arruagas nas ruas de uma
pequena cidade interiorana dos Estados Unidos. A tensdo aumenta quando um
grupo rival chega a mesma cidade. Quando o confronto entre os lados parece
iminente, cidadaos locais optam por intervir por conta prépria. Ja em Sementes da
violéncia'® (1955), um professor vivido pelo ator Glenn Ford é transferido para uma
escola onde os proprios alunos estabelecerem suas regras, fazendo diregdo e
docentes perderem o controle sobre eles. Na tentativa de se impor, ele enfrenta
muita hostilidade, ameagas andénimas a sua familia e um cenario nada favoravel,
com as ruas do bairro local convivendo diariamente com violéncia, tens&o racial e
gangues integradas por alguns destes jovens.

Estas trés histérias apresentavam um ponto em comum: eram centradas em
uma constante insatisfagao refletida em atos batizados pela midia daquela época
como delinquéncia juvenil. O cinema apenas refletia 0 que ja estava acontecendo

nas ruas de muitos grandes centros urbanos espalhados por todo o pais. Entretanto,

100 . . . N . . . . . o
Martinetti aqui se refere a escritora e jornalista estadunidense Renata Adler, conhecida por suas criticas de

cinema.

101 . .. . . .
Longa-metragem lancado com o titulo original The wild one, literalmente traduzido para o seu langamento
no Brasil.

102 Longa-metragem lancado com o titulo original de Blackboard jungle (em portugués, “A selva do quadro-

negro”).
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o estopim aceso na primeira metade dos anos 1950 revelava-se apenas uma

consequéncia do que ja se moldava nas décadas anteriores.

Com a juventude tornando-se o para-raios para problemas mais amplos da
Ameérica dos anos 1920, novos métodos de medicdo eram necessarios. Em
maio de 1924, G. Stanley Hall escreveu um ensaio chamado Podem as
massas governar o mundo?, no qual ele reafirmava sua visdo mistica. Ele
sentia que uma causa para se ter esperanga na sociedade de massa era
um movimento jovem quase mundial que “estava lutando por uma nova
religidqo, nova luz, novo homem, nova era, novo Estado, novas relacdes
econdmicas e paz. No més seguinte ele morreu aos 81 anos: seus muitos
obituarios prestaram testemunho de sua paixao pela “juventude, liberdade e
novo conhecimento”. Entretanto, a visdo romantica de juventude de Hall
tinha se tornado algo insustentavel. Gragas a seu trabalho pioneiro, a
adolescéncia se tornara uma imensa industria comercial, assim como uma
classe distinta dentro das sociedades ocidentais. Com o volume de novos
dados sobre a juventude ndo era mais possivel chegar a conclusées sobre
geragdes. Quando Hall comecgou seu trabalho era um pioneiro solitario, mas
nos trinta anos intermediarios sua metodologia seria superada por novas
abordagens académicas que refletiam a realidade adolescente muitissimo
diversa que havia ajudado a revelar (SAVAGE, 2007, 2009, p. 243).

A mais influente das abordagens de G. Stanley Hall teve origem na futuropolis
americana. Inaugurado em 1921, o Departamento de Sociologia da Universidade de
Chicago desenvolveu um empirismo radical. Sua primeira grande publicagdo, On
hobos and homelessness’®, de Nels Anderson, acrescentou uma “observagado
participante” ao envolvimento pessoal com o rigor académico. Sendo ele mesmo um
ex-vagabundo, Anderson sustentava que os vagabundos eram os ultimos
remanescentes do espirito pioneiro original, daquele colonizador que se livrava de
todas as responsabilidades e partia para lugares desconhecidos. Para ele, nenhum

adulto poderia sentir isso melhor do que o garoto de sangue quente comum.

O primeiro livro do departamento mergulhou ainda mais fundo na vida do
adolescente das cidades. Publicado em 1926, The gang104, de Frederic M.
Thrasher, analisou centenas de jovens com idades entre 11 e 25 anos. Ele
concluiu que o ambiente estava associado ao comportamento, visto que a
grande maioria das gangues urbanas crescia “numa ampla zona
crepuscular de estradas de ferro e fabricas, vizinhangas em deterioragdo e
populagdes em deslocamento”. Esta zona era o sintoma de um problema

103 . o~ A
“Sobre vagabundos e errantes”, traduzindo a expressdo para o portugués.

104 N
“A gangue”, em portugués.
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maior: “As cidades industriais americanas nao tiveram tempo para se
estabelecerem e se autocontrolarem: elas sdo joviais e estdo vivenciando
as lutas e instabilidades da juventude.” Estes espagos vazios eram
explorados por adolescentes urbanos: “Os meninos da terra das gangues
gozam de uma inusitada liberdade das restricdes impostas pelas agéncias
controladoras normais nas melhores areas residenciais da cidade”. Eles
viviam uma outra versdo do mito pioneiro: “Sob alguns aspectos, estas
regides de conflito sdo como uma fronteira; sob outros, como uma “terra de
ninguém”, sem lei, sem deus, selvagem. Thrasher citou o romantismo como
um fator importante na vida da gangue: “As fantasias dos adolescentes
langam sobre o mundo — frequentemente vulgar e feio para o adulto — a luz
résea da novidade e do romance” (Id, ibid., p. 244).

A juventude transviada encontrava, enfim, uma voz na industria do
entretenimento que a representasse e espelhasse a sua rebeldia e consequente
aversao a perfeicdo utdpica do American Dream. O “sonho americano” € o grande
ethos de uma sociedade que anseia pelos ideiais de liberdade e oportunidade para
que suas familias possam obter sucesso, prosperidade e estabilidade. Com base na
Declaracéo da Independéncia dos Estados Unidos, o termo foi criado para difundir a
esperanga de uma vida melhor e mais rica para todos, “com chance para todos
baseadas em suas habilidades ou conquistas, independentemente de sua classe
social ou circunstancias do nascimento” (ADAMS, 1931). Em entrevista concedida
durante as filmagens de Rebelde Sem Causa, James Dean deixou claro o motivo de
ser o principal artifice da época contrario a este conceito: declarou que seu objetivo
na vida nao incluia o desejo de encantar a sociedade e, se fosse preciso, escolheria
“receber vaias a bocejos, porque nada pode ser mais mortal do que o enfado e isto
se aplica tanto ao causador dele quanto a sua vitima” (JAMISON, 1955). Nao por
acaso, o ator morreu aos 24 anos de idade, em setembro de 1954, em um desastre
automobilistico ocorrido semanas antes de chegar ao circuito comercial o seu
segundo e principal filme de uma curta trajetéria de apenas trés.

Para embalar o ritmo da rebeldia juvenil nas telas, nada melhor do que a batida
contagiante do rock’n’roll, entdo ainda ndo muito explorado pelo mainstream'®
musical. O casamento perfeito entre som e imagem ocorreu, enfim, em 1956, no

encerramento do longa-metragem Ao balango das horas. O enredo recontava, de

105 . . . . o~
Termo empregado, muitas vezes, de forma pejorativa ao status quo gerado pela imposi¢do de valores da

industria fonografica ao mercado. O mainstream promove também, e principalmente, a repeticdo,
institucionalizacdo e sedimentacdo de imagens sonoras no nucleo do sistema da musica pop (CONTER, 2016, p.
312).
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maneira ficticia, a descoberta e a ascensdo profissional do cantor e guitarrista Bill
Haley'®. A cangdo Rock around the clock, que dava o nome original a esta obra
audiovisual e fora regravada especialmente para ela, tocou ininterruptamente nas
radios em todo o pais durante um ano e este fato transformou-o no primeiro idolo
musical daquela geragdo de jovens e adolescentes. Esta e as outras musicas
incluidas no filme fascinavam de imediato a plateia, que dangcava sem parar nos
corredores e por sobre os assentos das cadeiras, “provocando destruicdo e
balburdia nas salas de projecoes” (PRIMATTI, 2005).

A este fato pode-se ligar as associagdes que Bakhtin (1965, 1987) faz entre as
festividades e os tempos de crise, quando as festas tém o papel relevante de dar

visibilidade a desejos populares de mudanga da ordem.

No livro A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Frangois Rabelais (1965), o pensador russo Mikhail Bakhtin (1895-1975)
desenvolveu o conceito de carnavalizagao e o identificou intrinsecamente a
cultura popular, pois esta, ao valorizar a dimensao corporal da vida, tende a
ridicularizar, parodiar, subverter a seriedade, os rituais fechados e as
transcendentais pompas legalistas dos poderes instituidos (SOARES,
2011).

Logo, o cinema captaria esta mensagem vinda da “carnavalizagdo” promovida
pelo publico jovem, ansioso por fazer ecoar a sua voz na sociedade na qual estava
inserido mas considerava extremamente opressora. Isto acabaria por se refletir
imediatamente em uma mudanga sociocultural irreversivel. O ritmo casou-se
perfeitamente com a experiéncia da cang¢ado europeia, com o uso do canto
(componente discursivo, que gera uma letra formada por frases e expressbées nem
sempre com nexo semantico) equivalente as tensbes e dindmicas musicais
provocadas por acordes com intervalos de notas simples (maiores ou menores) e a
dinamica impressa aos arranjos e fez do rock’n’roll um furacdo sociocultural que
abalaria as estruturas sociais, econémicas e histérias do mundo nas décadas

seguintes. Esta poderosa unido de elementos musicais formam o que Tatit (1994,

106 A . . . a11s . . ;.
Pseudbnimo do artista estadunidense William John Clifton, que comegou a carreira na musica gravando

country music nos anos 1940. Quando estourou nas paradas com a cang¢do Rock around the clock, ja havia
passado dos 30 anos de idade. Ele também possuia porte fisico distante de um tipico gala do cinema.
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1999) chama de “mesma base sequencial’: isto é, “a fonte geradora do tom e do
pulso, o primeiro explorado a exaustdo pela musica europeia, o segundo pela
musica africana”.

Langcamento bancado por um pequeno produtor independente, chamado Sam
Katzmann, Ao balango das horas custou apenas 300 mil ddolares e arrecadou 4
milhdes nas bilheterias. Seu sucesso motivou os grandes estudios a produzir outros
filmes com histdrias juvenis e trilha sonora com rock’n’roll. Com a morte precoce de
James Dean, um iniciante cantor branco de “voz negra” ocupou o lugar do jovem
gala das massas, deixado vago por Dean. Até 1960, quando decidiu se retirar do
meio artistico para servir ao exército dos Estados Unidos em uma base militar
situada na Alemanha, Elvis Presley participou, atuando e cantando, em seis longas-
metragens e se transformou no primeiro astro de popularidade mundial do rock’n’roll.
Isto consolidou comercialmente o género musical que, ironicamente, apresentava
em sua génese uma linguagem prépria para quem queria se afastar em definitivo do
status quo da geragao de seus pais.

Este novo papel social exercido pela juventude ficaria conhecido pelo uso do
termo “adolescéncia”. O termo vem do latim “adulescens” ou “adolescens”, o
participio passado do verbo “adolescere”, que significa, em portugués, crescer. O
conceito da expressao, porém, ndo nasceu com a rebeldia juvenil disseminada nos
anos 1940 e 1950 e engloba uma série de transformagdes socioeconbémicas que a
civilizagdo ocidental sofreu ao longo dos séculos XVIIl e XIX e marcaram a chegada
do ideal individualista. Para Motta (2010), o romantismo e a modernidade
contribuiram para a disseminagédo do individualismo e propiciaram o surgimento do
entendimento atual da adolescéncia, no sentido de que cada sujeito € livre para

construir uma trajetéria singular.

Ja no Século XX, a adolescéncia passou a ocupar um lugar cada vez mais
importante no imaginario social. Com a escolarizagdo prolongada e a
introdugdo de um sistema de ensino segmentado, de acordo com as
diversas areas do conhecimento, o periodo de dependéncia dos jovens em
relacdo aos pais cresceu. Estendeu-se o prazo entre a puberdade e o
casamento e os jovens passaram a deixar a casa dos pais cada vez mais
tarde (ld., ibid.).
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A quebra de paradigmas a respeito da chegada do novo papel social dos
jovens, devidamente estimulado pelas novas opgdes de consumo oferecidas pela
industria cultural (discos, filmes, revistas com a vida e obra dos novos idolos,
programas de radio e TV), é apenas uma representacdo do processo de
descentralizagdo da sociedade moderna, dando lugar a uma pluralidade de centros,

fazendo emergir varias identidades para os sujeitos, muitas vezes conflitantes.

As velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, até aqui visto como sujeito unificado. [...] [a crise de
identidade] é vista como parte de um processo mais amplo de mudanga,
que esta deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades
modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos
uma ancoragem estavel no mundo social (HALL, 2015, p.9).

Por causa de toda esta forga revolucionaria social dentro de um pais com
direcionamento sociopolitico extremamente conservador como os Estados Unidos
daquela década de 1950, o rock’n’roll passou a ser visto inicialmente como um
grande perigo a sociedade e que deveria ser combatido. Em virtude do fracasso do
primeiro objetivo, coube, entdo, ao poder econébmico cooptar esta nova cultura e
agrega-la para tirar proveito financeiro desta situagao irreversivel.

Com a ajuda do cinema e a formagao dos primeiros grandes idolos do género,
o rock’n’roll foi absorvido pela industria cultural, avida por explorar aquele novo e
crescente fildo do publico adolescente. O que, por conseguinte, minimizou o impacto
inicial daqueles artistas pioneiros vindos dos guetos negros e iniciou um processo de
fabricagdo em massa de novos idolos brancos moldados para o mercado de
consumo das classes mais abastadas. O mercado fonografico absolutizou a imitagao
do rock’n’roll a partir da segunda metade dos anos 1950. Afinal, como afirmou
Adorno (2009), ela (a imitagdo) quando “reduzida a puro estilo, trai seu segredo: a
obediéncia a hierarquia social”.

Os 1960 comegaram com o “furacao” rock’n’roll devidamente cooptado pela
industria. Aquele jovem rebelde e indomavel dos anos anteriores foi transmutado em
um ser “pacifico”, consumidor passivo e fiel do nicho aberto pelo mercado
fonografico e seus novos idolos. E foi justamente a idolatria acabou por separar



84

cantores e musicos de seus admiradores. A beatlemania iniciada em 1963, apds a
primeira visita dos Beatles aos Estados Unidos, criou o conceito de turnés com
apresentagcdes em grandes estadios e arenas, onde o idolo fica distante de seu fa.
Fato que, com os Beatles, a distdncia ndo tornou-se a solugéo, ja que em 1966 o
quarteto realizou seu ultimo show, na cidade de San Francisco (EUA). A opgéao pela
interrupcao das apresentacdes foi motivada pela quase impossibilidade de a banda
ouvir o que tocava, pois a histeria dos gritos que vinham da plateia e arquibancadas
era mais alta que a musica do palco (IT WAS FIFTY YEARS AGO TODAY!, 2017). O
sucesso dos Beatles trouxe a reboque outras bandas britanicas aos Estados Unidos,
como Animals, Who, Rolling Stones, Yardbirds e mais os guitarristas Eric Clapton e
Jimi Hendrix — este nascido em Seattle, cidade situada no noroeste dos EUA, mas
levado pelo seu empresario, Chas Chandler, anteriormente baixista do grupo
britdnico Animals, para tocar na noite de Londres. A partir de 1966, uma série de
artistas estadunidenses com origens na contracultura'®’ como Grateful Dead, Doors,
Beach Boys, Janis Joplin passou a rivalizar diretamente com os ingleses tanto na
preferéncia do publico quanto nas vendagens de discos. Grandes festivais ao ar
livre, como Monterey, Altamont e Woodstock, foram realizados nos grandes centros
urbanos das duas costas do pais (MERHEB, 2012, p.109-309). A criagao do
conceito de album (um LP'% com diametro de doze polegadas que eram langados
como discos de faixas inéditas, ndo mais como uma mera colecdo reeditando os
ultimos compactos do artista) impulsionou o mercado fonografico também a partir
desse mesmo ano, motivando o interesse de companhias multinacionais de outras
areas a investir na musica e comprar, na década seguinte, varias empresas
fonograficas importantes para obter lucro também neste ramo (A HISTORIA DO
ROCK'N'ROLL, 1995).

7 Movimento que teve seu auge em meados da década de 1960, quando jovens, estudantes universitarios

professores e intelectuais propuseram novos estilos de vida e mobilizacdo, voltando-se ao antissocial aos olhos
das pessoas mais conservadoras, buscando um espirito mais liberal e as transformag¢bes da consciéncia, dos
valores e do comportamento em novos canais de expressdo para o individuo nas pequenas realidades do
cotidiano. Hobsbawm (2000) denominou este periodo de “mudancga estrutural irreversivel na familia e na
participa¢do do jovem na sociedade”.

108 Abreviacdo do termo long play (em portugués, algo como “obra longa”), que designava o disco de vinil de
dez ou doze polegadas, com cada lado durando até 23 minutos e contendo a média de seis musicas.
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No inicio dos anos 1970, a cidade de Nova York enfrentava uma grande
decadéncia social, politica e econbmica. Sem muitas possibilidades de empregos ou
esperangca de enxergar uma possivel melhora no panorama, muitos jovens
canalizaram para a arte todo o seu descontentamento, propicio para expressar
revolta através de uma musica que refletia a desintegracdo e a corrupgdo da
sociedade através de letras de confronto que refletiam graus variados de odio
justificado e a exploragédo artistica do choque de valores. Uma safra de bandas
(Television, Patti Smith Group, Blondie, Ramones, Stooges, MC5, Velvet
Underground, New York Dolls, Richard Hell & The Voivods) buscavam inspiragdo em
outras expressoes artisticas como a moda, a poesia, as artes plasticas e a literatura.
Muitas destas apostavam na somatéria da performance técnica de baixa qualidade
em um ritmo frenético, com uma massa sonora levada por todos os instrumentos
tocados ao mesmo tempo, 0 que criava uma parede bastante ruidosa. Outras, no
entanto, aproximavam-se da poesia, da literatura, das artes visuais da musica
concreta para enriquecer a sua arte. No visual, era comum a estética agressiva,
formada por cabelos compridos desgrenhados, camisetas rasgadas, o couro do
submundo do sexo barato das ruas e ainda alfinetes no lugar de brincos e
piercings’® (MCNEIL; MCCAIN, p.19-427).

Havia ainda a ampla insatisfagdo com o status quo do rock’n’roll na época. Por
nao se identificarem com os grandes astros com langamentos, turnés e atitudes
cada vez mais megalémanas, musicos, produtores e jornalistas envolvidos com esta
efervescéncia local adotaram como lema principal a frase do it yourself''’. Faziam
eles mesmos a engrenagem funcionar, escrevendo e editando publicagdes
jornalisticas independentes, organizando um circuito underground'” de shows em
pequenos bares e ativando uma rede comunicacional com outros grandes centros
dos Estados Unidos e até mesmo de outros paises, tudo através do envio semanal

de cartas e discos pelo correio. O termo “punk” batizou a mais famosa e duradoura

109 Perfuracdo da pele para uso de aderecos em lugares do corpo diferentes do lIébulo das orelhas.

110 . N ” A
Faga vocé mesmo”, em portugués.

111 . , . . . ~ .
Termo atribuido ao conjunto de cenas musicais menores, geralmente autbnomas independentes das

grandes gravadoras e das leis do mercado fonografico (Conter, 2016, p. 313). A partir dos anos 1990, foi criado
o termo “alternativo” como o oposto a “mainstream” e o equivalente a “underground” para a industria
cultural.
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destas publicacdes autdnomas''2. O despojamento dos textos aliado a falta da aura
elitista das costumeiras revistas sobre musica das grandes editoras. “Nao era uma
criacdo lucrativa de jornalistas de rock que estavam a par do mundo secreto dos
bastidores. Lendo Punk havia a sensagao de que bandas, fas e qualquer pessoa
que passasse pela rua eram todas amigas” (STORM, 2012, p. xvi).

A expressao punk foi utilizada pela primeira vez no mundo musical por outra
revista destinada ao mundo do rock, a Creem Magazine (1969-1989). Ela também
aparecia em uma série policial de TV denominada Kojak (1973-1978), na qual o
protagonista chamava, desta maneira e de modo pejorativo, os criminosos que
combatia e prendia. A origem da palavra € obscura, embora haja a suspeita de que
tenha relagdo com o vocabulo “spunk”, giria utilizada para designar tanto “sémen”
quanto “madeira podre”. Com o passar dos anos, “punk’ transformou-se também
sinbnimo para profissionais da prostituicdo e coisas ordinarias ou sem sentido.

Levada ao outro lado do Oceano Atlantico pelo empresario inglés Malcolm
McLaren, que entre 1972 e 1973 vivera em Nova York e exercera a fungdo de
empresario do New York Dolls, a estética punk encontrou um cenario ainda mais
catastréfico em Londres. Muitos dos adeptos ao novo estilo vinham do proletariado,
formada por jovens das classes socioecondémicas mais baixas e sem muito acesso
ao sistema educacional britanico (HOW BEATLES CHANGED THE WORLD, 2017).

Existem duas explica¢des basicas para o surgimento e a natureza violenta
da musica punk na Inglaterra de meados dos anos 1970. Elas se opdem
mas nao sdo mutuamente excludentes; a combinagdo delas fornece um
fundamento légico plausivel para o nascimento do punk. Uma das teorias
cita a economia britanica em declinio como o principal impulso. Neste
cenario, surgiu um crescente segmento de jovens de classes menos
favorecidas que se mostravam insatisfeitos com a falta de oportunidades
econOmica e educacional na Inglaterra. Empregos de salarios decentes néo
estavam disponiveis e o0 acesso as escolas s6 era permitido as classes
sociais privilegiadas, forgando varios jovens da classe operaria a desistir da
educacéo. Esta juventude desiludida cada vez mais numerosa vislumbrava
um futuro de substancia a custa do sistema de previdéncia social britanico.

2 punk Magazine foi a revista criada em 1975 pelos editores Legs McNeil e Ged Dunn e o cartunista John

Holmstrom. Quinze edi¢des foram publicadas entre 1976 e 1979. Um novo numero veio em 1981, assim como
alguns outros especiais comemorativos apés o ano 2000. Sua linha editorial era dedicada basicamente a
cobertura de shows, lancamentos fonograficos e entrevistas de artistas do punk rock novaiorquino, que
costumavam se apresentar regularmente em pequenos bares como CBGB’s, Max’s Kansas City e Zeppz.
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Os jovens perceberam que para eles ndo havia futuro, e por isso se
revoltaram. E possivel ver a musica, as letras de grande rebeldia e a
natureza antiautoritaria de suas atitudes com um reflexo destas condigdes.
Outra interpretagcéo do punk o coloca, principalmente em relagédo ao estilo e
atitudes, como tendo suas origens na escola de arte dos mentores do punk
e integrantes das bandas de rock. Simon Frith e Howard Horne
argumentaram que varios integrantes de bandas frequentaram a escola de
arte — Glen Matlock, dos Sex Pistols; Joe Strummer, Paul Simonon e Mick
Jones, do Clash; a punkette Siouxsie Sioux e Adam Ant, s6 para citar
alguns. Além disso, varios empresarios importantes (como Malcolm
McLaren dos Pistols) e outros homens de negécios do género trouxeram
seus conhecimentos adquiridos na escola de arte a mistura. A escola de
arte e suas discussbes sobre choque de valores, performance enquanto
arte, teorias situacionistas de subversdo e moda se manifestaram no punk
rock. O que os artistas vestiam, o trabalho que apresentavam, como eles se
apresentavam e o que eles diziam através das letras, e a comunicagao com
o publico durante os shows, eram matéria de consideragdes estéticas. Para
eles, “0 punk rock era um movimento musical da escola de arte”
(FRIEDLANDER, 1996, 2002, p. 354-355).

As maiores atengdes acabam polarizadas entre duas bandas com discurso e
atitudes bastante politizadas. Formado por um empresario simpatizante das ideias
do Situacionismo'"®, o Clash foi para muitos a grande banda britanica por causa das
incisivas criticas sociopoliticas em suas letras e ainda pela aproximagdo com a
sonoridade tipica dos guetos raciais de Londres, neste caso, o reggae jamaicano, ja
que parte da populagdo negra da capital inglesa veio das ex-colbnias caribenhas.
“Os versos falavam sobre racismo, violéncia policial, hipocrisia politica, decadéncia
moral, marginalizados sociais” (COGAN, 2008, p. 50-53).

Os Sex Pistols, a outra celebrada banda que encabecou o movimento britanico,
foram o fruto de uma experiéncia de Malcolm McLaren. Ao retornar de Nova York
em 1974, ele abriu uma loja com a namorada estilista Vivienne Westwood, chamada
Sex e especializada em moda alternativa, inspirada no visual punk de Nova York e

com roupas e acessorios de couro com aderegos de metal, também como uma

113 . sy e s 4. N ~
Movimento de cunho politico e de vanguarda artistica, que se contrapunha as propostas de reconstrucdo

do mundo europeu origindrias da burguesia liberal. Nele, os artistas apresentavam o urbanismo de acordo com
a sociedade moderna de consumo e faziam as cidades se modificarem alterando a relagdo do cidaddo com o
espaco urbano. O situacionismo foi uma das grandes influéncias dos protestos estudantis de Paris ocorridos em
maio de 1968. Os mais famosos membros do grupo sdo o filésofo belga Raoiul Vaneigem e o escritor e cineasta
francés Guy Debord, que polarizavam opiniGes entre os demais integrantes do grupo (WILSON; LACK, 2008,
p.199-200).
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forma de remeter ao universo do sadomasoquismo''. McLaren juntou quatro
garotos que frequentavam ou trabalhavam na loja e formou o grupo voltado “para
promover a loja, provocando desde o inicio, com nome sexualmente quase explicito,
musicas de tematicas explosivas e atitudes polémicas” (WESTWOOD; KELLY, 2016,
p. 195-233). Nas apresentagdes ao vivo, cuspes trocados entre vocalista e plateia
eram comuns, assim como uma massa sonora saida dos amplificadores, na qual se
distinguiam os berros estridentes do vocalista Johhny Rotten'"®, dono de sebosos
cabelos curtos, espetados e pintados na cor laranja e que orgulhava-se de cantar de
forma esgani¢cada e com berros.

Sob o comando rigido de McLaren, os quatro musicos nao tardaram a tornar o
Sex Pistols um enfant terrible do punk rock. Em curtos dezesseis meses de carreira
fonografica, os Sex Pistols langaram apenas um album, foram expulsos de duas
gravadoras e provocaram muita confusdo. Suas duas musicas mais famosas foram
Anarchy in the UK'"® e God save the Queen'"’. Na Ultima, cujo titulo € o mesmo do
hino nacional britanico, Rotten ridicularizava a Rainha Elizabeth Il e toda a Familia
Real. Durante um programa de entrevistas, em dezembro de 1976, “em apenas trés
minutos, os musicos pronunciaram os quatro primeiros palavroes da Historia na TV
britdnica, o que acarretou na suspensdo do apresentador Bill Grundy por duas
semanas” (MENEZES, 2013). No dia 7 de junho de 1977, quando Elizabeth Il

114 ~ A . .
Rela¢Oes entre tendéncias diferentes entre pessoas buscando prazer sexual na dor. Envolve os opostos

sadismo e masoquismo. O primeiro é o prazer que uma pessoa sente ao impor o sofrimento fisico e moral a
outra. O nome remete ao soldado e novelista francés Donatien Francois, conhecido como Marqués de Sade e
famoso por este tipo de prazer. O segundo é o contrdrio do primeiro. O nome remete ao romance A Vénus das
peles (1870), do austriaco Leopold Von Sacher-Masoch, onde um dos personagens chega ao orgasmo ao ser
surrado pelo amante de sua esposa.

1> “j530zinho podre”, em portugués. Pseudonimo utilizado pelo inglés John Lydon enquanto cantava nos Sex
Pistols.

1e “Anarquia no Reino Unido”, em portugués. Eis alguns de seus versos: “Eu sou um anticristo/ Eu sou
anarquista/ Ndo sei o que quero mas sei como conseguir/ Eu quero destruir quem anda pelas ruas/ (...)
Anarquia no Reino Unido/ Esta chegando e talvez/ Eu informo o horario errado e paro uma linha de trafego/
Seu sonho futuro é um projeto de compras/ (...) Sdo tantas as maneiras de conseguir o que vocé quer/ Eu uso o
melhor, eu uso o resto/ Eu uso o inimigo/ Eu uso a anarquia”.

17 “Deuys salve a rainha”, em portugués. A expressdo da titulo também ao hino britanico, que adapta o género
sexual de acordo com o monarca vigente. Na letra dos Sex Pistols sdo estes seus versos iniciais: “Deus salve a
rainha/ E o regime fascista dela/ Isso transformou vocé em idiota/ Em uma bomba H em potencial/ Deus salve
a Rainha/ Ela ndo é um ser humano/ N3o ha futuro/ No sonho da Inglaterra”.
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comemorava o jubileu de 25 anos de sua coroagdo, a banda langou God save the
Queen tocando a musica a bordo de um barco no Rio Tamisa, passando varias
vezes na frente do Parlamento para demonstrar seu profundo desrespeito a
monarquia. No retorno a terra firme, policiais invadiram o barco e detiveram os
musicos e seus empresarios. Afinal, com suas afrontas ao sagrado britanico, o
secular regime monarquico briténico, o Sex Pistols era a personificagdo, em estado
mais do que bruto, da “capacidade profanativa da arte” (AGAMBEN, 2005, 2007).

A viruléncia de atitudes e verborragia do punk rock produziu eco e se
intensificou em todo o Reino Unido, espalhando-se também a vizinha Irlanda. Ao
som de Clash, Sex Pistols e outras bandas (como Buzzcoks, Damned, Adicts,
Undertones, X-Ray Spex, Generation X, Stiff Little Fingers), jovens enfrentavam
unidos, de forma literal, a barreira do no future na economia, na politica e na vida
pessoal de cada um. Andavam sempre em bandos, provocando repulsa a sociedade
britdnica através do visual agressivo copiado dos primeiros punks nova-iorquinos e a
adicdo de um novo elemento: o corte de cabelo moicano''®, muitas vezes com fios
coloridos, espetados e colados com muito gel, quase sempre em tamanhos
escandalosamente exagerados. Estes jovens vagavam pelas ruas de Londres
durante o dia e a noite, sempre manifestando seu desprezo a outros transeuntes,
bebendo, falando alto, cuspindo e vomitando nas ruas.

Se a concepgao do periodo de vida chamado adolescéncia representava, duas
décadas antes, o apice do ideal individualista marcado pelas transformacdes
socioecondmicas dos dois séculos anteriores, a afirmagdo do punk rock como um
género popular entre os jovens de Londres e outros grandes centros urbanos
espalhados pelo Reino Unido instaurou o inicio de uma nova revolugéo social ligada

diretamente a musica: o tribalismo punk.

Deus (e a teologia), o Espirito (e a filosofia), o individuo (e a economia)
cedem lugar ao reagrupamento. O homem ndo é mais considerado
isoladamente. E mesmo quando admitimos, e eu tenderia a fazé-lo, a

% Corte de cabelo de origem em tribos indigenas dos Estados Unidos, como os cherokees e os mohawks. O

estilo é caracterizado por uma grande crista de pelos no meio da cabeca, com os lados raspados. Este corte
simbolizava a luta da tribo punk contra o sistema de governo, que “procura impor todo tipo de controle a
liberdade do povo, e o desejo de nunca ser um fantoche”. Esses indios estadunidenses ficaram marcados pela
atutude de preferir morrer a permanecer sob o controle dos brancos colonizados do oeste do pais.
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preponderancia do imaginario, ndo devemos esquecer que ele resulta de
um corpo social e que, de retorno, volta a materializar-se nele. Nao se trata,
exatamente, de autossuficiéncia, mas de constante retroagdo. Toda vida
mental nasce de uma relagdo e de seu jogo de acdes e retroagdes. Toda a
l6gica comunicacional ou simbolista se fundamenta nisso. E o que O. Spann
chama “a ideia do acoplamento” (Gezweiung). Efeito de comparte que se
pode ver entre os pais e a crianga, entre o professor e os alunos, entre o
artista e seus admiradores. Mas queremos deixar claro que esse efeito de
comparte transcende os elementos que o compdem. Essa transcendéncia é
caracteristica da perspectiva sociologica, em seus comecgos, a qual foi,
sabemos disso, obcecada pela comunidade medieval. Entretanto, como o
burguesismo triunfante tinha por vetor essencial o individualismo, esse
modelo comunitario foi progressivamente reprimido, ou nado serviu, a
contrario, senao para justificar o aspecto progressista e liberador da
modernidade (MAFFESOLI, 1988, 2014, p. 133).

A nebulosa afetual, o estar-junto “a t6a” e o modelo “religioso” s&o trés dos
principais elementos que compdem o tribalismo segundo Maffesoli (1988, 2014).
Todos podiam ser facilmente identificados nos grupos de jovens punks. A primeira,
que compreende a partilha de sentimento e experiéncia, € marcada ndo apenas pela
possibilidade da pessoa (persona), através da mudanga de figurino que indicam
seus gostos, representar papeis nas diversas pegas do theatrum mundi do dia a dia
mas também pela fluidez, por ajuntamentos pontuais e também pela possibilidade
de disperséao rapida. O segundo diz respeito a propensao ao reagrupamento, ao lago
em que o antecruzamento das agdes, situacdes e afetos formam um todo. O ultimo
esta presente na criacdo de redes a partir das experiéncias difusas da vida
contemporanea, transformada em um processo de massa, para que um certo grupo
privilegie determinados cultos e simbolismos.

Em 1977, a temperatura s6 aumentava na Inglaterra com a furia e a revolta
juvenil canalizadas através da musica pelas bandas punk lideradas por Clash e Sex
Pistols. As letras de suas musicas ilustravam os sentimentos negativos em relagéo a
sociedade corrupta e em processo de desintegragdo. “A confrontacéo refletia graus
variados de odio justificado, performance técnica, exploragéo artistica do choque de
valores e a intencdo de renegar as instituicbes oficiais de produgdo de musica”
(FRIEDLANDER, 2002, p. 352).

Por causa de Anarchy in the UK, que ultrapassou a marca de 50 mil copias
vendidas de seu single e entrou para as paradas britanicas, McLaren e o Sex Pistols
comegaram a “enfrentar uma grande dificuldade de promogéo. (...) Propagandas da
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banda em emissoras de radio e TV foram recusadas. A musica, banida das
programacdes musicais. A BBC''® chamou-a de mau gosto grosseiro” (SAVAGE,
2001, p. 349). Jornais sensacionalistas também transformaram em escéandalos
nacionais fatos protagonizados pelo grupo, como o festival de palavrbes ditos ao
vivo na televisdo. No dia seguinte a este acontecimento, o tabloide Daily Mirror
estampou na manchete principal da edicao de 2 de dezembro de 1976 a frase The
filth and the fury!” (OPEN CULTURE, 2017), que posteriormente seria utilizada
como batismo de uma breve turné mundial de retorno da banda aos palcos, em
1996, e também documentario sobre a mesma langado no ano 2000. Até a morte do
baixista Sid Vicious, por overdose de drogas ilicitas em janeiro de 1979, ocorrida um
ano apos o fim do grupo, os Sex Pistols seriam presenga constante em manchetes,
editoriais e textos adversos em toda a imprensa britanica. A persegui¢ao e o boicote
dos grandes meios de comunicagdo, sempre zelosos ao status quo do governo
monarquico britanico, ajudaram a levar a dissolugdo precoce o Sex Pistols,
anunciada em fevereiro de 1978.

John Lydon anunciou o fim das atividades dos Sex Pistols de surpresa, no meio
de uma apresentagdo, na cidade estadunidense de San Francisco. Era o quinto
show da primeira turné marcada por McLaren nos Estados Unidos, pais onde o punk
rock fora moldado e de onde foi apropriado de forma mais violenta e agressiva. Na
verdade nao era uma turné em locais apropriados para o punk rock e com plateia
formada por fas do género. Malcolm agendou a banda para tocar em locais voltados
ao conservador nicho da country music, frequentado por homens beberrdes, brigdes
e mais alinhados ao pensamento ultraconservador white trash’?’.

Lydon estava cansado das manipulagcbes do empresario. Achava que o punk
rock tinha perdido a “capacidade profanativa da critica” (AGAMBEN, 2005, 2007) e
havia se embebedado pelo cinismo do mera espetacularizagdo da mercadoria (a

1 Sigla para British Broadcasting Corporation (Corporagdo Britanica de Radio e Teledifusdo, em portugués),

conjunto de emissoras pubicas de radio e TV que funciona de forma independente da intervengdo do governo.
120 ~ . o P . s .
Expressdo que pode ser traduzida tanto como “a escéria e a furia” quanto “a obscenidade e a furia”.

21 4lixo branco”, traduzindo literalmente para o portugués. Esta é uma expressao criada no inicio do Século XIX
para se referir a um grupo especifico da populacdo estadunidense, decorrente da estratificagdo social e dos
processos econdmicos ligados ao sistema do trinGnio latifundio-monocultura-escraviddo, largamente
empregado no sul escravagista dos EUA. Este grupo é conhecido pelo extremo conservadorismo social e
religioso.
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banda, neste caso). Com a dominagdo da mesma por McLaren e a alienagédo dos
espectadores (tanto os garotos fas do punk rock quanto a maioria da populagéo do
Reino Unido e dos Estados Unidos que n&o fazia a menor nogao do que era o punk
rock), afinal, o consumo (dos Sex Pistols) se dava pela aparéncia do produto e pelas
ilusdes geradas por ele. O consumidor real, segundo Debord (1967, 1997), acaba,
por este motivo, por tornar-se consumidor de ilusdes: “a mercadoria € essa ilusdo
efetivamente real, e o espetaculo é a manifestagdo geral”.

Pode-se dizer que punk rock veio com tanta furia que seu poder de fogo foi
breve demais. Além de provocar precocemente o encerramento das atividades dos
Sex Pistols, o ato refratario da midia pesou em relagédo a todo o género, ja que o
boicote também atingiu, por tabela, outros artistas. “Menos de dois anos depois,
varios outros grupos se formaram em sua esteira para mudar a cara do pop/rock
para sempre”. (FRIEDLANDER, 2002, p. 352).

Por volta do verdo de 1977, o punk comegou a se transformar em uma
parédia de si mesmo. Muitos dos participantes do movimento original
sentiram que tudo foi muito além do previsto e muitas das possibilidades
acabaram se desgastando ao virar uma férmula comercial. Pior que isso:
tudo se tornou uma bomba rejuvenescedora para a mesma industria
fonografica que tanto se queria combater e derrubar (REYNOLDS, 2003 p.
Xvii).

A desilusdo com os rumos comerciais e o boicote sofrido pelo punk rock

2 e muitos de seus

tornou-se ponto de ruptura entre os garotos working class'
aliados, outros jovens tdo boémios quanto, porém vindos de familias mais abastadas
e que frequentavam escolas de arte. De um lado ficaram aqueles que se
denominavam “punks reais” e que logo depois estariam envolvidos com o
movimento chamado oi!'®, também surgido nos guetos e suburbios londrinos. Sua
musica mantinha a agressividade verbal e sonora do punk, porém aumentava ainda
mais a velocidade das batidas e a intensidade dos vocais. Além dos punks

remanescentes, o oi! também cativou o publico skinhead'®*, subcultura formada por

122 .. s . s .
Termo usado na Inglaterra para definir a classe operaria ou proletaria.

122 0 nome desta vertente musical veio da faixa Oi! Oi! 0i!, do grupo Cockney Rejects

124 . . ; .
O termo se refere ao corte de cabelo raspado com maquina nos niveis 0, 1 e 2.
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jovens da classe operaria que passaram a adotar a moda, a musica e o estilo de
vida dos rude boys'?® jamaicanos que migraram para a Inglaterra nos anos 1960.

Do lado oposto da divisao ficaram os jovens de tendéncia vanguardista, agora
misturando-se a outros oriundos dos Estados Unidos assumidamente influenciados
pelo punk rock britanico. Por achar que o punk rock surgido em 1976 e 1977 era
apenas um retorno ao rock basico e melddico dos anos 1960 sendo apenas tocado
com mais vigor e velocidade, esses viam no momento a necessidade de dar
upgrade na identidade do género. Nascia o post-punk (pds-punk, em portugués)
misturando o vigor do punk rock com outras tendéncias artisticas, como a pintura, a
danga, o cinema, a literatura, a poesia e o teatro. Entretanto, havia o consenso de
gue o novo periodo era também propicio para a tentativa de reproduzir, através da
musica pop, todos os principais temas e técnicas modernistas do Século XX e
alguns visionarios predecessores.

Um dos primeiros indicios desta nova fase evolutiva do punk surgiu quando
John Lydon voltou de uma viagem feita logo apds o fim dos Sex Pistols, em fevereiro
de 1978. Ele acompanhou o amigo Richard Branson, dono da gravadora Virgin, por
alguns dias de estadia na Jamaica, com o intuito de descobrir novos musicos de
reggae'®® para serem langados no mercado fonografico. Ao retornar, Lydon estava

tdo entusiasmado com o dub’?’

128
d

que logo montou uma nova banda, chamada Public

Image Ltd <", para explorar novas sonoridades e afastar-se da imagem construida

k1 29

pela antiga banda. Com influéncias do dub do krautroc alemao, ele gravou o

125 e e s . . P . . ..
Termo origindrio da cultura popular jamaicana de meados do Século XX. Denominava os jovens que viviam

pelas ruas durante todo o dia, sem muito envolvimento com estudos ou algum tipo de trabalho remunerado

diario. E similar a expressdo norte-americana “gangsta” ou a brasileira “malandro”.

126 ~a . . . . e s .
Género musical desenvolvido na Jamaica no decorrer dos anos 1960, originario do desenvolvimento de uma

forma mais desacelerada de géneros predecessores como o ska e o rocksteady. O ritmo é acentuado no tempo
mais fraco do compasso. O cantor e compositor Bob Marley é considerado pelos fas do género o principal
artista de reggae em todos os tempos.

127 Subgénero do reggae. Surgiu na Jamaica no final da década de 1960. Funcionava como uma forma de remix

de uma musica ja langada, no qual se retirava grande parte dos vocais e eram valorizados os trechos ritmicos
formados por baixo e bateria no arranjo original.

128 P . e e . . . ..
Também conhecida pelas iniciais PiL, sempre grafadas nas capas dos discos com a letra | minuscula.

2 Nome genérico atribuido as bandas experimentais da Alemanha surgidas no fim da década de 1960 e na

primeira metade dos anos 1970. Originalmente utilizado pela imprensa musical inglesa, este termo foi criado
de modo pejorativo a partir da expressdo popular “kraut”. O significado, na lingua germanica, origina-se do
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disco entre julho e novembro e a Virgin, a mesma que bancara as ousadias sonoras
dos Sex Pistols, colocou-o nas lojas britanicas no dia 8 de dezembro, tornando-o a
obra inaugural deste novo punk rock, mais dancante, mais desacelerado, com
propostas muito mais artisticas do que sociopoliticas, porém nao menos
contundente.

Berman (2013) definiu o album de estreia do Public Image Ltd, denominado

First issue, em uma resenha publicada pelo website estadunidense Pitchfork*°;

Formado em 1978, poucos meses apos a infame implosao dos Pistols em
San Francisco, a Public Image Ltd n&do era tanto pdés-punk quanto era
metapunk. Embra ele detestasse a comparagao, PiL inicialmente prestou
para Lydon tal qual foi a Plastic Ono Band foi para outro famoso John L.
um veiculo através do qual ele poderia exorcizar e expulsar o albatroz de
sua antiga banda. Ndo sé o apelido do novo grupo foi um comentario
pontual sobre as tentativas astutas de Malcolm McLaren de transformar os
Pistols em fantoches punk rock (e a cumplicidade de Lydon no sacrificio),
seu single de estreia, de mesmo nome que a banda esquadrinhava um
amargo bilhete de despedida. Nele, jogava farpas como os versos: “Vocé
nunca ouviu uma palavra que eu disse/ Vocé s6 me vé pelas roupas que
uso”. A cangéo Public image era essencialmente como uma How do you
sleep”132 que fazia vocé dancgar. Musicalmente falando, Public image
apresentou uma ponte logica entre os velhos e novos empreendimentos de
Lydon, mantendo o punk rock e os vocais agitados, mas com uma maior
expanséao sonora destacando as linhas de baixo bem graves e profundas de
Jah Wobble a as esmerilhadas guitarras metalicas (materialisticamente
falando) e insinuando o dub, o reggae as influéncias do krautrock que
formariam as bases sonoras do PiL. (...) Claro que os Sex Pistols poderiam
ser desagradaveis, mas a fundamental faixa Public image era
impenitentemente brutal, o punk despojado de sua moda e do
sensacionalismo provocante dos tabloides e reduzido a sua esséncia
barulhenta e niilista. Onde os Pistols se engajavam em amplas criticas as
instituicbes britanicas, os ataques de First issue a Igreja Catélica eram mais

prato original desse pais chamado chucrute (“saeurkraut” em alemao; “repolho azedo”, em portugués). Por
causa do sucesso de varias destas bandas, no entanto o termo ganhou mais tarde um significado positivo,
transformando o “insulto” em reconhecimento geografico.

130 " - , .. . N
Fundado em 1995 e desde entdo um dos mais importantes veiculos mundiais e on line voltados a cobertura

jornalistica do rock’n’roll.

1 John Lennon formou, logo apds o fim do Beatles, a banda Plastic Ono Band como um projeto para langar sua

carreira solo.

132 Segundo John Lennon, seu ex-parceiro de Beatles Paul McCartney teria feito criticas pessoais a ele no album

Ram, o segundo solo de Paul, langado em maio de 1971. Entdo, como resposta, John compds imediatamente a
musica How Do You Sleep?, langada em setembro de 1971, em seu album solo chamado Imagine.
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como facadas a curta distancia que torcem terrivelmente a [amina. Por meio
da spoken word'® nas duas partes de Religion (uma musica supostamente
rejeitada pelos Pistols) e da implacavelmente angustiante Annalisa
(baseada em uma histéria real de um exorcismo que deu tragicamente
errado), a voz de Lydon é transformada de um mero instrumento de
provocagao a encenagao do mais puro terror. Nao surpreendentemente, a
Warner Bros'* considerou First issue muito pouco comercial nos EUA
(BERMAN, 2013).

Apos o langamento do Public Image Ltd, outros grupos passaram a incorporar
entre suas influéncias, letras de musicas e referéncias conceituais de obras e
artistas de vanguarda. Mais do que um movimento, outrora algo minimamente
planejado com algumas firmes diretrizes de insatisfacédo artistica e insubordinagédo
social como fora o punk, o subsequente pds-punk tornou-se um zeitgeist coletivo. O
que tornou o pos-punk algo mais duradouro e de certa forma mais inovador
artisticamente do que o punk.

O termo zeigeist, que, traduzido, pode significar “espirito da época”, “espirito
do tempo” ou “sinal dos tempos”, reflete o conjunto do clima intelectual e cultural de
um determinado periodo do tempo. Segundo Jung (2014), este termo “remonta ao
fildsofo Johann Herder, discipulo de Immanuel Kant e inspirador de Johann von
Goethe, e tornou-se conhecido apds o livro Filosofia da Histéria (1837), de Georg
Hegel”’. Seu conceito, na lingua alem&, € menos abstrato, mais ligado a realidade
concreta e assume quase as feicbes de um agente protagonista da Historia: “n&o
apenas caracteriza e descreve, mas também determina e controla a conduta das
sociedades humanas em um tempo e em um lugar especifico” (BROZEK; MASSIMI,
2002). Naquele ano de 1978, entre os jovens musicos britanicos vindos do punk rock
havia, portanto, a necessidade de sobreviver vivendo e respirando aquilo que mais
amavam, o rock’n’roll, sem cair em impedimentos ou armadilhas de prender-se ao

estabelecido pelo préprio punk.

133 “palavra falada”, em traducdo literal para o portugués. A récita é uma forma de arte literdria e também de
performance artistica em que letras de musicas, poemas ou mesmo histérias sdo declamadas ao invés de
cantadas. Pode ocorrer nos contextos da mdusica, literatura e artes plasticas, mas sempre com foco na
oralidade.

134 . . . . , ,
Gravadora multinacional (de origem estadunidense mas que também passou a atuar em outros paises) que

entrou no mercado fonografico apds o boom mundial de vendagens de discos ocorrido na segunda metade dos
anos 1960. A Warner representava os lancamentos do selo independente britanico Virgin no ano do
lancamento original de First issue, em 1978.
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Aos poucos, outras bandas surgiam no cenario independente, todas com dois
elementos em comum: a urgéncia de se desvincular da agressividade sonora e
verborragica do punk mas sem perder 0 mesmo vigor e a necessidade de transpor o
conhecimento adquirido nas boas escolas e, sobretudo, trazido das faculdades de
arte. Em 1979, muitos outros nomes preenchiam as paginas nos semanarios
jornalisticos especializados em musica e tinham seus primeiros discos (singles e
albuns) chegando as lojas. Aos poucos, os fas de bandas underground se
acostumavam a receber, através do formato do rock, informagdes sobre teatro,
pintura, cinema, poesia e literatura de vanguarda. O Cure perseguia a literatura de
alienacado e brutalidade de Franz Kafka: sua primeira musica langada em disco,
Killing an arab, € um trecho da historia de seu livro O estrangeiro. Fall, XTC e Slits
se inspiravam nos efeitos de desconstrucdo do Teatro do Absurdo' e da nouvelle
vague™® para entortar guitarras e nada simétricas em arranjos que se tornavam
desenhos geométricos. Primitivismo'’ era palavra de ordem no Gang Of Four. O
Cabaret Voltaire pegou para o seu batismo o nome do local, na Sui¢a, onde se
reuniam os artistas dadaistas’*® e apostou nos ruidos e barulhos desconcertantes da
musica industrial feita com teclados e baterias eletrénicas. Faixas como Hong Kong

13 Expressdo cunhada pelo critico hungaro radicado na Inglaterra Martin Esslin nos anos 1950 para denominar
as pecas posteriores a Segunda Guerra Mundial que tratavam da atmosfera de desolagdo, soliddo e
incomunicabilidade do homem por meio de tragos estilisticos e temas que divergem da tradicional dramaturgia
realista. Entre os principais dramaturgos desta corrente estdo o irlandés Samuel Beckett, o romeno radicado na
Franga Eugene lonesco, o inglés Harold Pinter e o alem3o Bertolt Brecht.

136 s . A s . . ~ . e
Corrente artistica do cinema francés inserido dentro do movimento de contestac¢do (social, cultural, politica)

dos anos 1960. Seus cineastas eram jovens nomes novos na area, sem grande apoio financeiro mas com
vontade de transgredir as regras mais comuns do cinema comercial. Muitas vezes trabalhavam como criticos de
uma revista chamada Cahiers du Cinéma. Jean-Luc Godard, Frangois Truffaut, Claude Chabrol, Agnes Varda e
Alain Resnais foram alguns dos mais relevantes diretores desta vertente.

137 ~ s . . .
Producdo artistica que procura permanecer, de algum modo, isolada e independente da cultura vigente

(WILSON; LACK, 2008, p. 171). Difundida como uma tendéncia de vanguarda durante a arte moderna do inicio
do século XX, buscava referéncias e inspiracdes em cole¢des etnograficas de museus para servir de
contraponto a tudo o que estava sendo valorizado como arte e dominado pelo gosto convencional, como a arte
académica.

%% 0 dadaismo ou movimento dada teve inicio em Zurique (Suica), em 1916, quando escritores, poetas e

artistas plasticos construiam novas obras artisticas utilizando de forma critica a falta de sentido que pode ter a
linguagem. O objetivo era contrariar os padrdes da arte estabelecida na época como uma reagdo provocativa
aos horrores da Primeira Guerra Mundial. O nome da corrente foi escolhido de modo aleatdrio, abrindo-se um
dicionario e colocando a ponta de um estilete sobre ela. A criacdo do surrealismo deriva do dadaismo (WILSON;
LACK, 2008, p. 60).
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Garden e Christine, de Siouxsie & The Banshees, trazem letras surrealistas™®. O
Wire apostou na combinagdo do minimalismo'™® com estruturas musicais nao
ortodoxas, como, por exemplo, a duracdo muito curta de varias faixas de seus
primeiros albuns. Ternos coloridos, babados, cabelos compridos e muita maquiagem
eram a equacdo que fazia o Duran Duran reviver o dandismo''. Apostando nos
sintetizadores, o cantor Gary Numan e bandas como Joy Division, New Order,
Eurythmics, Depeche Mode, Soft Cell, Ultravox e Human League flertavam também
com a repetigdo mantrica do krautrock. O Birthday Party dava um ar soturno a
géneros musicais estadunidenses das primeiras décadas do Século XX, como o jazz
e 0 blues, mais o rockabilly dos anos 1950. Ja o A Certain Ratio optava por mesclar
elementos da musica negra mais recente, como o funk’*, a disco’” e o dub. Os
versos dos Smiths atualizavam para o Século XX a aura dos poetas britdnicos Oscar
Wilde, John Keats, W.B. Yeats e George Elliot. O futurismo'** inspirou o batismo do
grupo Art of Noise e sua gravadora ZTT. As capas dos discos de outro selo, Factory,

reproduziam as aspiragdes do neomodernismo'® de combinar musica e palavras,

139 Movimento de artes, teatro, cinema e literatura surgido em Paris em 1924. Traz forte influéncia do

nonsense do dadaismo e da psicandlise de Sigmund Freud, enfatizando o papel do inconsciente na atividade da
criacdo. Opbe-se ao racionalismo. André Breton (poeta), Antonin Artaud (dramaturgo), Luis Bufiuel (cinema),
René Magritte e Salvador Dali (pintores) sdo alguns dos principais expoentes (WILSON; LACK, 2008, p. 207).

140 s o ™ 4, ;. P ;. .
Corrente artistica das artes pldsticas utilizada também na musica e que sé usa elementos minimos e basicos

nos elementos referentes a cada expressao artistica. Foi desenvolvida a partir do abstracionismo, durante a
segunda metade dos anos 1960, nos Estados Unidos (WILSON; LACK, 200, p. 128).

141 N . sae o~
Chamava-se de dandi a pessoa de bom gosto cultural e apurado senso estético, mas que nao

necessariamente pertencia a nobreza europeia do Século XIX. Era um pensador que dava valor a beleza dos
pormenores ocupava seu tempo com atividades ludicas e ociosas.

142 N . . . s
Género musical que surgiu nos Estados Unidos no comec¢o dos anos 1960 quando musicos negros

misturaram elementos de soul, jazz e rhythm’n’blues. E marcado pela falta de &nfase na melodia e na harmonia
para que se sobressaia a parte ritmica marcada por baixo e bateria. James Brown foi um dos maiores nomes
desta vertente.

143 PN .. ; . , . . s . .
Género de musica dangante também chamado de discothéque ou disco music. Teve seu apice comercial na

segunda metade dos anos 1970. Suas raizes estdo nos clubes noturnos de danca frequentados por gays,
negros, mulheres e latino-americanos em cidades estadunidenses como Filadélfia e Nova York.

%% Corrente social e artistica surgido na Itdlia em 1909. Defendia o fim do moralismo, negando o passado e

ovacionando a “beleza” da revolugao tecnolégica e industrial (WILSON; LACK, 200, p. 85).

145 . . . .. o
Movimento que defende a igualdade de direitos essenciais entre os seres humanos, uma solucdo de

compromisso entre a contemporaneidade e a heranca histérico-cultural da sociedade. Na linguagem, refuta o
relativismo de valores e é adversario do desconstrutivismo.



98

além de carregar as imagens de referéncias a escolas como o construtivismo'*
russo, a De Stijl'*" flamenga e a Bauhaus'*® germanica. Por sua vez, a banda
chamada Bauhaus revivia, no visual, letras e clipes. O expressionismo'® alemao e

os filmes de terror da companhia inglesa Hammer'®

. O cubismo se fazia presente
nos desenhos das capas dos discos solo de Brian Eno. Bandas do selo Two-Tone,
como Specials, Selecter e Madness, incorporavam os dangantes ritmos jamaicanos
dos anos 1960 (ska, reggae, rocksteady) com a estética da moda masculina dos
anos 1940 e 1950. O Clash continuou sua carreira afastando-se do punk rock cru e
basico dos primeiros discos: desacelerou as batidas e passou a flertar com o
nascente hip hop nova-iorquino, chegando a usar instrumentos como sintetizadores
e baterias eletronicas.

A todos estes artistas britdnicos somaram-se bandas vindas dos Estados
Unidos que se identificavam com a vasta gama de influéncias de outras artes

assimiladas pelo pos-punk britanico. O Pere Ubu emprestou seu nome do

%8 Corrente estética e politica iniciado em meados dos anos 1910 como parte do contexto dos movimentos

russos das artes de vanguarda, com forte influéncia na arquitetura e na arte ocidental. Negava a “arte pura” e
abolia a ideia de que a arte se separa do mundo cotidiano como um elemento especial da criagdo humana
(WILSON; LACK, 200, p. 54).

147 , . .. . . . . .
Também conhecido como neoplasticismo, foi um movimento de pintores, designers e arquitetos holandeses

qgue defendiam formas abstratas, o ascetismo da forma de representacdo na arte e na arquitetura e o purismo
limitado pela funcionalidade. Guarda semelhangca com a Bauhaus alema. Piet Mondrian é um dos seus
fundadores (WILSON; LACK, 200, p. 203).

8 Escola de vanguarda de design, artes plasticas e arquitetura. Foi fundada na Alemanha em 1919 e fechada

pelo governo nazista em 1933. E uma das maiores expressdes do modernismo no design e na arquitetura
(WILSON; LACK, 200, p. 36).

149 ~ .. ) . . ;. o~ s .
Corrente alema do inicio do Século XX que atingiu varias expressdes artisticas como arquitetura, artes

plasticas, literatura, danga, musica, fotografia, teatro e cinema. Propunha uma arte pessoal e intuitiva, onde
predominasse a visdo interior do artista (a “expressdo) em oposicdo a observacao da realidade (a “impressao”).
Caracterizava-se por deformar a realidade para expressar subjetivamente a natureza. Entre os nomes mais
conhecidos desta corrente estdo Brueghel e Giya (pintores), Strindberg (escritor e dramaturgo), Schonberg
(compostor e criador do dodecafonismo) e Fritz Lang (cineasta) (WILSON; LACK, 200, p. 73).

150 Companhia cinematografica fundada em Londres em 1934. Tornou-se famosa por uma série de longas-

metragens de terror em preto e branco, entre 1955 e 1979, que imortalizaram figuras monstruosas como
Dracula, Mumia e Frankenstein. Depois de interromper as atividades nos anos 1980, retomou-as em 2007.
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protagonista da peca Ubu Rei"®'. O B-52’s juntou a moda feminina dos anos 1960
com versos que faziam reveréncia a escritores de ficgao cientifica’ e do movimento
beat®. O pioneiro da arte contemporanea Marcel Duchamp e as tendéncias radicais
do grupo Fluxus'* construiram as diretrizes da sonoridade da no wave de Nova
York, da qual participavam Glenn Branca, Lydia Lunch, James Chance, Sonic Youth,
Swans, D.N.A. e a dupla Suicide. O Cramps seguia pelo mesmo caminho do
Bauhaus, misturando o visual gético™ e letras com temas inspirados nos filmes de
terror baratos e antigos. O Talking Heads se aproximava do cinema de vanguarda
dos EUA dos anos 1960 e 1970"° em seus videoclipes, além de transformar

poemas do dadaista Hugo Ball em pequenos manifestos musicais com batida tribal.

1 predecessor do Teatro do Absurdo, o poeta, romancista e dramaturgo Alfred Jarry tornou-se conhecido por

Ubu Rei, sua principal obra, na qual inventava a patafisica (“a ciéncia das solu¢des imaginarias”), que, utilizando
a comicidade, prop&e a desconstrucdo de realidade e a reconstrucdo de tudo dentro do absurdo.

152 . . . . A . e s, A . . . .. .
Também conhecido pela sigla em inglés sci-fi, este € um género da ficcdo que lida com conceitos ficcionais e

imaginativos relacionados a viagens no tempo e no espaco, ciéncia e tecnologia. HG Wells, Mary Shelley,
Robert Louis Stevenson, JG Ballard e Phillip K Dick sdo autores consagrados deste género. Entre as obras mais
conhecidas estdo as franquias de TV e cinema Star trek, Star wars e Doctor Who, mais filmes como Blade
runner, Solaris e 2001: uma odisseia no espago.

153 ~ . . A . .
A Geragdo Beat era formada por jovens poetas, escritores, boémios e pensadores estadunidenses que,

influenciados pela cultura e politica de seu pais no Pds-Guerra, levavam vida n6made e fundavam
comunidades. Também promoveram uma efervescéncia literaria que deu origem, nos anos 1960, a
contracultura e ao movimento hippie. William Burroughs, Jack Kerouac e Allen Ginsberg sdo trés dos principais
nomes beat.

>% Corrente artistica de cunho libertario, bastante ativo nos grandes centros urbanos entre as décadas de 1960

e 1970, caracterizado pela mistura de diferentes artes, como pintura, literatura, performance e musica. Os
artistas se declaravam contra o tratamento de mercadoria dado ao objeto de arte e transformavam-no em
antiarte. Criaram o conceito dos happenings e possuiam estilo e teoria comparados a pop art e ao dadaismo.
Marcel Duchamp, Joseph Beuys, Emmett Williams, Yoko Ono e John Cage eram alguns dos nomes que
integravam o movimento (WILSON; LACK, 200, p. 80-81).

>3 A arte gotica designa uma fase da histdria da Europa ocidental que vai do século Xl ao inicio do séulo XV,

periodo que compreende o fim do estilo romanico e o inicio do Renascimento. Compreendia a arquitetura, a
pintura e a escultura. O nome faz referéncia ao povo godo e foi utilizado inicialmente para menosprezar a arte,
chamada de “monstruosa e barbara”. No Reino Unido da Era Vitoriana, na virada do Século XIX, uma nova
leitura do gdtico surgiu na literatura, na arquitetura e na pintura, como um ponto de tensdo frente as
incertezas trazidas pela Revolucdo Industrial e a interferéncia da tecnologia na vida das pessoas. Na segunda
metade do Século XX, a moda passou a explorar o clima soturno em pecas, texturas e cores.

156 . . o~ . .. .. . .
Primeira geracdo de diretores e roteiristas que, antes de se profissionalizarem, estudaram cinema na

faculdade. Entre os nomes revelados pela safra estdo Francis Ford Coppola, Martin Scorsese, Robert Altman,
George Lucas e Steven Spielberg.
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Por fim, o Devo chegou a criar uma espécie de metapos-punk, elaborando todo um
conceito filosofico de vanguarda para nortear o seu discurso em som e imagem: a
de-evolugdo'’. Ainda coube o rétulo de pds-punk a outros artistas da mesma
geracdo, mesmo eles ndo apresentando propostas de mistura com elementos
estéticos vanguardistas e tendo o seu som mais proéximo de elementos mais usais e
tradicionais do rock’n’roll e da musica pop. Entre estes podem ser citados U2,
R.E.M., Elvis Costello, Police, Pretenders, Cars, Culture Club, Adam & The Ants,
Jam, lan Dury, Tears For Fears e Echo & The Bunnymen.

Quase toda essa ousadia partiu de gravagbes langadas por selos
independentes, de pequeno ou meédio porte, inicialmente sem vinculos com
corporagdes mundiais do mercado fonografico. Entretanto, ao passo que os artistas
obtinham grande exposi¢cdo da midia e vendiam cada vez mais seus discos, as
grandes gravadoras procuravam estas iniciativas independentes para acertos
contratuais. A inauguragao da Music Television (MTV), nos EUA, no primeiro dia de
agosto de 1981, e sua consequente politica de abertura de filiais em outros paises e
continentes nos anos posteriores contribuiram para alavancar o sucesso comercial
destes artistas, a maior parte vinda de terras britanicas, que ja se propunham a
misturar som e imagem, “antes mesmo da popularizagdo do formato do videoclipe”
(VINIL, 2008, p. 139).

Se as bandas da MTV vieram para avivar as paradas de sucesso, seus
videos vieram para mudar radicalmente todas as formas de artes visuais
massivas, dos filmes a televisdo passando pela propaganda. O visual MTV
e todo o conceito em que ele se moldou era marcado por nostalgicas cores
pasteis (que ofereciam uma bem-humorada, satirica e idealizada visdo da
cultura adolescente inicial 1a dos anos 1950), frenéticos e relampejantes
cortes na edicdo de imagem mais longas sequéncias de montagem e
enredos brutalmente fraturados. Um estado frequente de sonho se
mantinha, com a proposta de uma verdade maior através de espumantes
abstragdes. Era o mundo da internalizagdo e da eterna estimulagdo. Era a
nova droga (FARBER, 1992, p. 642).

157 . o~ . P .
Formado por estudantes de artes e comunica¢do, o Devo cirou sua prdpria arte de vanguarda: a de-

evolugdo. Basicamente consistia no fato de declarar que o ser humano estaria regredindo em seu
comportamento, “andando de tras para a frente”. As letras das musicas tinham base na literatura pulp dos
anos 1920. O figurino dos musicos misturava o futurista com o retro e a performance de palco e videoclipes
lembrava movimentos robdticos tdo acelerados quanto fragmentados.
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A imprensa britanica adotou o termo pos-punk para abrigar todos os artistas
daquela época. Entretanto a industria norte-americana, sempre pensando em
objetivos comerciais, adotou um nome com mais possibilidade de ser aceito pelo
mercado fonografico. Surgia, entdo, a new wave, termo que, na lingua inglesa,
‘remonta a nouvelle vague, o cinema francés de vanguarda do final dos anos 1950
que marcava uma ruptura radical com as convengdes dominantes” (SHUKER, 1998),
A adog¢do do termo new wave, entretanto, sempre foi questionada por muitos
pesquisadores do rock’n’roll pelo fato de que a expressao “nova onda” também pode
se referir a qualquer elemento extramusical.

A mesma industria cultural que apropriou-se do pos-punk para projetar o seu
sucesso comercial e “mudar’ o seu nome também foi a responsavel pelo fim do
movimento em si como um grande impeto artistico. Até o biénio 1983/1984 eram
estes “pequenos” nomes predominavam diariamente na programagdo da Music
Television. Isto acabava servindo de pauta das programacgdes de emissoras de radio
FM voltadas a musica pop e propulsionava as vendagens dos discos. Porém, os
artistas de Estados Unidos e Canada acabaram aprendendo com o consumo da
mesma MTV a trabalhar com perfeicdo o casamento entre som e imagem na
construgcdo do imaginario de um idolo na cabega dos fas. O que, no caso da MTV,
com a sucesséo gradual de clipes de um mesmo artista, tornou-se um grande trunfo

neste modelo comercial de difusdo musical. Afinal, segundo Maffesoli (2001),

[...] em geral, opbe-se o imaginario ao real, ao verdadeiro. O imaginario
seria uma ficgdo, algo sem consisténcia ou realidade, algo diferente da
realidade econdmica, politica ou social, que seria, digamos, palpavel,
tangivel [...] O imaginario tem, além disso, algo de imponderavel, um certo
mistério da criagcdo ou da transfiguragéo. A cultura pode ser identificada de
forma precisa seja por meio das grandes obras da cultura, no sentido
restrito do termo, teatro, literatura, mdusica, ou, no sentido amplo,
antropolégico, os fatos da vida cotidiana as formas de organizagcdo de uma
sociedade, os costumes, as maneiras de vestir-se, de produzir etc. O
imaginario permanece uma dimensdo ambiental, uma matriz, uma
atmosfera, aquilo que Walter Benjamin158 chama de aura. O imaginario é
uma forga social de ordem espiritual, uma constru¢gdo mental, que se
mantem ambigua perceptivel, mas ndo quantificavel. Na aura de obra —
estatua, pintura — hd a materialidade da obras (a cultura) e, em algumas
obras, algo que as envolve, a aura. Ndo vemos a aura, mas podemos senti-
la, O imaginario, para mim, & essa aura, e da ordem da aura: uma

158 ~.i -~ . , o . N N . see
Filésofo, socidlogo e ensaista alemdo associado a Escola de Frankfurt e a Teoria Critica. Uma de suas obras

mais conhecidas é A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica (1936).
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atmosfera. Algo que envolve e ultrapassa a obra. Esta é a ideia fundamental

de Durand'®: nada se pode compreender da cultura caso néo se aceite que

existe uma espécie de “algo mais”, uma ultrapassagem, uma superagéo da
cultura. Esse algo mais é o que se tenta captar por meio da nogdo de
imaginario.

Sendo new wave ou pdos-punk, nao importando o termo utilizado, com os
videos exibidos pela MTV, os artistas deste periodo trouxeram de revolucionario e
irreversivel para o mercado da musica foi a construgdo da carreira de um artista ndo
mais apenas em torno da indentidade sonora, mas sim — e sobretudo — através da
imagem. Tanto a imagem em movimento, com toda a sua sensualidade instantanea,
como a imagem que representa uma representacdo mental ndo gratuita,
determinada por elementos de schéme’® e arquetipais (COELHO, 2012).

Foi a construgdo do imaginario destes novos idolos no pop para a juventude
da década de 1980 que atraiu as grandes gravadores do mercado fonografico
mundial. Estas grandes corporagdes, com o0 apoio incessante de seus enormes
departamentos de marketing, que passaram a trabalhar incansavelmente para
vender seus produtos a partir do final dos anos 1970 (A HISTORIA DO
ROCK’'N’'ROLL, 1995) dado ao crescimento volumoso nas vendas desde meados da
década anterior. O objetivo era emplacar uma nova geragao voltada as execugdes
radiofébnicas massivas através da criacdo de um mundo novo de idolos nativos
fabricados pela linguagem do audiovisual. Entdo, “os invasores britanicos se
retrairam e a MTV mergulhou na realidade do novo pop com artistas como Cyndi
Lauper, Prince, Madonna, Michael Jackson e Bruce Springsteen” (REYNOLDS 2003,
p. 536), todos devidamente produzidos pelo mercado fonografico “caseiro”.

Logo apds a virada deste século, no eixo Estados Unidos-Reino Unido
surgiram muitas bandas com forte influéncia do pés-punk produzido até os primeiros
anos da MTV. Nomes como Strokes, Interpol, Black Rebel Motorcycle Club, Yeah
Yeah Yeahs, White Stripes, Killers, Franz Ferdinand, Libertines, Kasabian, Keane,

Kaiser Chiefs e Arcade Fire surgiram com destaque na midia musical internacional e

159 . . .2 , N . . . .. . .
Filésofo, socidlogo e antropdlogo francés conhecido por seus trabalhos a respeito de imaginario e mitologia.

Durand é discipulo de Gaston Bachelard e mestre de Michel Maffesoli.

160 . . . o ~ ~ . epe

“Planejamento” ou “esquema”, traduzindo livremente a expressdo para o portugués. A expressdo significa
uma representacao grafica reduzida ao essencial e muitas vezes simbdlica, mas onde todas as informacgdes sdo
dadas de forma precisa.
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comegaram a chamar a atengdo também de novos musicos e fas brasileiros, como
os dois primos que fundaram o Charme Chulo e comecaram a dar os primeiros

passos com a banda em 2003.
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5. ESTUDOS DE CASO

5.1 VOCE SABE MUITO BEM ONDE EU ESTOU (2003 — 2006)

g Charme Chulo

VOCE SARE MLUITO BEM ONDE KU ESTOL

N a " g

Foto 2. O EP Vocé sabe muito bem onde eu estou
(Fonte. Charme Chulo, 2004)

No jargdo da industria do disco, a sigla EP é usada para a expressao
“‘extended play”, que designa um produto que é um pouco maior do que o single. No
vinil de sete polegadas cabem até duas musicas de cada lado e, por isso, no Brasil
se utilizavam os termos “compacto” ou “compacto duplo”. Quando havia a
necessidade de inclusdo de mais faixas ou um tempo maior, o didmetro do disco
mudava de sete para doze polegadas (o tamanho do long play). Com o advento do
formato compact disc (CD) a partir dos anos 1980, a industria fonografica
estabeleceu a convengao de que um EP poderia conter entre quatro e sete faixas.
Se antes o single ja era o veiculo ideal para langar novos nomes no mercado, o
extended play, na época do compact disc, abriu mais possibilidades para comecar
uma trajetoria fonogréfica, que poderia mostrar mais musicas gastando a metade de

tempo e dinheiro do que seria na gravacdo de um album. Por esta quest&o
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econdmica, lancar um EP antes de um album (o antigo LP no formato do vinil)
transformou-se na melhor opg¢ado para um artista independente brasileiro,
desvinculado de contratos com gravadoras e que banca as proprias despesas.

No inverno de 2004, Igor Filus e Leandro Delmonico deram o passo
fonografico inicial com o Charme Chulo. Com apenas mais um baixista na formagéao
oficial da banda, Celso Andrei, a dupla gravou em um estudio de Curitiba as seis
faixas do primeiro disco. O EP ganhou o titulo de Vocé sabe muito bem onde eu
estou e apresenta as musicas Piada cruel, Polaca Azeda; Vocé néo precisa dessa
musica; Ai de vocé, José!; A beleza e a dor dessa alma; e O que é que foi, pia?.

Como é comum em um trabalho de estreia, o artista iniciante esta buscando a
sua condicdo de “cidadao” no mundo da musica, o que ainda € uma realidade em
construcdo. “O préprio processo de identificagdo, através do qual nos projetamos em
nossas identidades culturais, tornou-se mais provisério, variavel e problematico”
(HALL, 2014, p. 11). Esta citacdo de Stuart Hall funciona como alusdo a
fragmentacdo das identidades frente ao sinal de colapso como resultado de
mudangas estruturais e institucionais. O que ocorria no mundo da musica neste
mesmo periodo de langamento do EP do Chame Chulo.

O sentimento de serem dois jovens caipiras perdidos na cidade grande ja da o
tom na capa do disco, composta por uma fotografia datada de 1938, tirada em uma
madeireira situada na cidade catarinense de Perdizes, hoje rebatizada Videira.
Segundo o vocalista, a ideia principal foi mostrar como era a vida dos imigrantes

europeus logo apods a chegada ao interior da Regido Sul do pais.

Pegamos uma foto antiga de familia. Foi tirada na madeireira da qual meu
bisavd era sécio. Minha avd, que também é avd do Leandro, € uma das
criangas que aparecem sentadas ali na frente. A fotografia foi tirada durante
um dia de confraternizagdo entre patrdes e empregados, em um fim de
semana. Alias, a postura séria e solene das pessoas na foto & bastante
emblematica (FILUS, 2018b).

As raizes divididas entre capital e interior se fazem presentes ndo apenas na
foto da capa como também no titulo do disco e em versos e nomes de algumas das
faixas gravadas. A frase “Vocé sabe muito bem onde eu estou”, exatamente por seu
ultimo verbo, ja € um indicativo de transitoriedade, tal qual a experiéncia de vida de

ambos os musicos. A regionalizagdo também é marcante na derradeira das seis
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faixas do disco. No titulo e ainda no decorrer da letra de O que é que foi, pia?
aparece uma das girias paranaenses mais utilizadas no dia a dia: a forma como se
chama alguém que é uma crianga do sexo masculino ou se comporta como um
menino.

Outra tipica expressdo paranaense batiza outra das faixas, Polaca azeda.
Segundo larochinski (2011), o termo “polaco”, ja bastante arraigado na cultura
popular do Parana, vem de um chamamento pejorativo para denominar quem
pertencia as familias de origem polonesa de baixa renda que, fugindo da guerra em
seu pais, vieram para colonizar o interior. Com o passar do tempo e com a
industrializacdo e o desenvolvimento do pais, aqueles que mudaram para Curitiba e
podiam ter mais acesso a trabalho e estudos, tentaram fugir do estigma da
discriminagao inventando o termo “polonés” (que n&o existe na terra natal destes
imigrantes) para se distinguir do original “polaco”.

Piada cruel tem a veia da literatura curitibana em sua letra, cujos versos
contam uma histéria de picardias sexuais inspirada nos contos do mais famoso
escritor da cidade, Dalton Trevisan, com intercalagéo de vozes literarias (narrador e
personagens) e dialogos escritos com aspas no encarte. Estes foram os primeiros

versos compostos por Leandro para o repertério da banda.

Varias coisas me atormentam
Quando tento entender
Os dilemas dessa vida

“Bate na porta

Anda depressa

Que o velho ndo pode descobrir
O que vocé guardou pra mim

O que vocé guardou pra mim”

“Suspira baixinho

Me mata meu amor

Nessa cama eu te amo

Com o meu pequenino coragao”

Essa estoéria € muito velha

Eu acho que nunca vai mudar

Vocé sabe muito bem onde eu estou
Me escute o que lhe falo por favor

“Nao reclame meu filho, poderia ser pior
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Nao reclame meu filho, poderia ser pior!”

“Suspira baixinho

Me mata meu amor

Nessa cama eu te amo

Com o meu pequenino coragao”

Essa estoéria € muito velha

Eu acho que nunca vai mudar

Vocé sabe muito bem onde eu estou

Me escute o que lhe falo por favor

Vocé sabe muito bem onde eu estou

Me escute o que |he falo por favor (CHARME CHULO, 2004).

A relacdo estabelecida pela letra de Piada Cruel com a literatura de Dalton
Trevisan esta tanto na intencédo de realizar um pequeno inventario da cidade — no
caso, Curitiba — quanto ao fato de recorrer a personagens degradados, ndo aceitos
pela sociedade por motivos morais e religiosos e que, por isso mesmo, dividem o
simbolismo desta mesma cidade entre o sagrado e o profano. Enfim, a “Curitiba
menor, escrita em letras minusculas, que € a dos ‘bailes femiliares de varzeas’, do
‘Gigi, que é o maior piddo e nada ndo ganha’, ‘das carrocinhas das polacas de lengo
colorido na cabega’, da ‘sociedade secreta das Tulipas Negras’, ‘das normalistas de
gravatinhas’ e ‘das meninas de suburbio palidas, palidas que envelhecem de pé nos
balcdes™ (NICOLATO, p. 10-15, 79-94).

Entretanto, ndo é apenas a vertente nacional da literatura que transparece
como inspiracao para o versos de faixas deste disco. Obras internacionais também
s&o influéncias assumidas da letra de A beleza e a dor de sua alma. Entre as
referéncias da cangao, Filus (2018), o autor de seus versos, cita Fyodor Dostoevsky
(Notas do Subsolo, 1864), Oscar Wilde (De profundis, 1905), Thomas Mann (A
montanha magica, 1924) e Hermann Hesse (O lobo da estepe, 1927).

Na estética musical, o EP esta bem mais proximo das influéncias iniciais de
Igor e Leandro no mundo do rock. Pode se identificar a sombra dos Smiths na
guitarra de Piada cruel, no cruzamento da batida country com a levada rockablily da
viola em Polaca azeda, nas letras de Ai de vocé, José! (defesa do vegetarianismo) e
A beleza e a dor de sua alma (existencialismo romantico). Este fato, para Filus
(2018), deve-se a relativamente grande diferenga de idade entre os dois no periodo
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compreendido entre a criacdo do Charme Chulo e a concepgado das primeiras

musicas (2003) a gravagao e langamento deste disco (2004).

Eu tinha entre 23 e 24 anos, ja havia concluido o curso de arquitetura e
urbanismo na universidade, ao passo que Leandro, entdo com 19 e 20,
ainda estava dando os primeiros passos no curso de jornalismo e tinha
menos experiéncia de vida para absorver influéncias e demonstrar
seguranga como compositor (Id., ibid.).

Pode-se ainda dizer que as tematicas do EP se adequam a condicdo do

caipira que nao permanece mais no campo:

Entre os que emigram, o ajeitamento a situagdo urbana, dadas certas
condigdes econdmicas minimas, [a aceitagdo] &€ quase sempre mais facil do
que poderia parecer e se deve ao fato de, mesmo no ritmo atual de
incorporagéao rapida, o afastamento cultural entre os agrupamentos rurais ou
centros urbanos ser menos abrupto do que supomos. Com efeito, ha uma
série de gradagdes que se interpdem entre os respectivos extremos, dando
lugar a uma continuidade, ao longo do qual encontramos estagios
progressos de civilizagdo. Estes ligamentos sempre permitiram a
incorporagao lenta, mas perceptivel, de tragos urbanos as culturas rusticas,
que os vao progressivamente (ou regressivamente) redefinindo ao longo da
gradagédo. Como assinalam os estudiosos para o caso da musica, da poesia
e dos contos, muito do que reputamos especifico das culturas rusticas €, na
verdade, fruto duma lenta incorporagao de padrdes eruditos. Processo que
se poderia com justeza chamar de degradacédo cultural, se fosse possivel
dar a expresséo o sentido etimolégico, despindo-a de qualquer significado
pejorativo (CANDIDO, 1964, 2001, p. 274).

Na midia cultural independente, a recepc¢ao inicial do Charme Chulo foi de
maravilhamento dos autores dos textos frente as propostas criativas do primeiro
trabalho fonografico. Sem deixar de citar o estranhamento inicial pelo cruzamento de
duas culturas sociomusicais aparentemente distintas e ndo concomitantes no tempo
e no espago, a coluna Zap’n’Roll, entdo sediada no website da revista Dynamite e
um dos primeiros veiculos a voltar a atengédo as atividades do grupo de Curitiba,

destacava a verve romantica da letra da can¢ao Polaca azeda:
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O que o Charme Chulo tem a oferecer de tdo especial, afinal? Pense num
mix alucinado, poético e envolvente de violdes folk, violas verdadeiramente
caipiras, melodias que remetem por vezes a Smiths (!) e Legido Urbana e
letras de cunho romantico e regionalista. O som da banda é mais ou menos
por ai. Quem ouvir o disco podera estranhar, a primeira audigdo, a inflexao
um tanto “interiorana” de Igor. Mas até ela se justifica, por passar uma doce
inocéncia e desalento ao cantar versos como “Sou pequeno, vocé é
maior/Vocé me humilha, vocé me humilha/E quanto mais eu morro, vocé
mata/Nem se importa se somos amigos/Mas lhe respeito e lhe trato com
tanto carinho/E o que recebo?/O que vale mais?”. S&o frases da singela
“Polaca azeda”, a melhor cangdo de um CD que ja ganhou o coragédo de
Zap'n’Roll. De resto, o visual de Igor remete mesmo aqueles poetas do pop
que desfilavam por Manchester nos anos 80/90. Camisa branca de mangas
compridas arregacadas, calga social, cabelos com topete em desalinho. Um
poeta romantico, desiludido e caipira para os dias atuais, cantando suaves e
tristonhas cangcbes pop em uma banda indie do Parana. Precisa mais?
(FINATTI, 2004),

O Scream & Yell associava o Charme Chulo a boa safra de bandas
independentes surgidas em Curitiba no inicio da década e também salientava a forga
musical do EP:

O quarteto Charme Chulo é outra banda a se juntar ao grupo das grandes
bandas curitibanas safra anos 2000. Porém, enquanto Terminal Guadalupe,
Poléxia e OAEOZ [...] reciclam suas influéncias de forma totalmente pessoal
para criar algo novo e instigante, o Charme Chulo aposta em uma mistura
inusitada do pop com o regional para brilhar em uma cena tdo concorrida.
Canhestramente falando, seria como se os Smiths tivessem sido formados
no interior paranaense e Johnny Marr tivesse se apaixonado por uma viola
caipira. Claro, ndo é so6 isso, mas ja € um comego. Langado em 2004 de
forma independente, o EP Vocé Sabe Muito Bem Onde Eu Estou é o tipo de
debute que conquista pela transparéncia da banda. O vocalista e letrista
Igor desafina em alguns momentos e escreve boas letras que ndo rimam.
Os riffs de Leandro se apoiam no folk e ndo sentem vergonha de pagar
tributo ao Smiths da estréia enquanto bateria e baixo ddo corpo a alma do
grupo que flutua pela atmosfera, e é resgatada por uma producéo
extremamente bem cuidada. O resultado de toda essa mistura € um album
deliciosamente irrepreensivel, em que a inspiragcdo supera a técnica,
tornando este EP um daqueles registros unicos, que flagra uma banda
iniciante fervendo de inteligéncia e tesdo musical nos mesmos moldes de
bandas britAnicas que sdo descobertas ainda quando tem apenas um *
(COSTA, 2005).
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Em O Bloco, a justificativa era a de que a diferenga feita pelo Charme Chulo

estava no prazer em se divertir fazendo musica para divertir os outros:

Na grande e absurda safra de bandas independentes no Brasil, o Charme
Chulo tem seu lugar garantido entre as que fazem a diferenca. Nao fazem
musica pra dangar. Ndo fazem musica pra cantar. Sera que fazem musica
para se divertir? Se for isso, ponto pra eles. A musica encanta. E
encantados, qualquer um de noés é [sic] capaz de se levantar do sofa e
dancar, abrir a boca e cantar, enfim se divertir [sic] (BENTO, 2015).

A capacidade de se transformar na primeira banda paranaense a ter um hit
nacional era destacada em dois textos publicados no Bacana (posteriormente
rebatizado Mondo Bacana), entre 2004 e 2005:

O Charme Chulo tem a rara habilidade de misturar rock e regionalismo sem
virar macumba musical. Esta longe de ser uma banda engragadinha — alias,
o EP cresce apos sucessivas audigbes [...]. Estdo longe de ser apenas
"bichos do Parana" (SMITH; LIMA, 2004).

Curitiba sempre primou por gerar bandas de qualidade nas mais variadas
vertentes do rock alternativo. Entretanto, faltava uma formagao que falasse
de amor e sentimentos e tocasse la no fundo, capaz de criar um séquito de
fas tao fiéis quanto desesperadamente apaixonados. Isso ndo s6 em
Curitiba, mas em varias outras cidades brasileiras. [...] Logo estara sendo
rodado o primeiro clipe da banda, do hit “Piada Cruel”’. O album de estréia,
aguardadissimo depois da 6tima recepgao do EP Vocé Sabe Muito Bem
Onde Eu Estou, sera gravado no segundo semestre. [...] Com pouco mais
de um ano de trajetéria, o grupo conquistou criticos e muitos fas em
Curitiba. Faz shows periddicos na cidade e ja partiu para tocar em algumas
das cidades das regides Sul e Sudeste. Podem aparecer como presencga
em alguns dos mais importantes festivais nacionais (LIMA; SMITH, 2005).

O Drop Music ja vislumbrava uma longa carreira, condicionando-a ao poder
de fogo que as gravadoras ainda detinham na pavimentagdo de um artista iniciante.

A banda paranaense é a que chega mais perto de conseguir a fuséo
perfeita da batida dita caipira [...], com letras inteligentes e que em nenhum
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momento apelam para a tiracdo de sarro de quem vive na roga, seja seu
cotidiano ou seu sotaque, e, ao contrario, falam do proéprio dia-a-dia. Mais
ainda, eles usam a viola com a devida reveréncia (ANTONELLI, 2005).

Ja o Urbanaque foi taxativo no veredito final:

Se todas as bandas comegassem [...] como o Charme Chulo, a musica
nacional [...] poderia estar vivendo uma outra histéria (CARVALHO, 2005).

O EP ja tragava a personalidade do Charme Chulo para o trabalho que viria
na sequéncia. E a midia alternativa ja havia percebido e destacado isso, enquanto

os veiculos mainstream ainda ignoravam a banda.

5.2 CHARME CHULO (2006 — 2008)

Foto3. O album Charme Chulo
(Fonte:Charme Chulo, 2007)
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A consolidagédo da Web 2.0 contribuiu para a divulgacédo do EP de estreia
pela internet, feita pelos proprios musicos a partir de redes sociais mais populares
na época no Brasil (Orkut, Twitter) e plataformas de streaming para musica
(MySpace), ajudou a espalhar o nome do Charme Chulo por todo o pais. J& com a
formacao fechada com um baterista fixo (Rony Jimenez, vindo de uma banda da
cena punk de Curitiba) e um novo baixista (Peterson Rosario, que também

contribuia acrescentando backing vocals™’

as vozes de Igor e Leandro), o quarteto
trocou muitos contatos com fas ligados a cultura da musica independente brasileira,
muitos deles também cantores e instrumentistas, produtores de shows e programas
de radio e ainda criadores de novos fanzines digitais sobre o rock’n’roll, agora
chamados blogs, criados por pessoas ligadas a area ou muitas vezes por mero

diletantismo.

Assim, nesta ultima categoria, formava-se uma nova rede de criadores de
conteudo em texto, audio e video, que, aos poucos, passariam a multiplicar
seguidores e ser chamados de influenciadores digitais. Estes novos criadores de
conteudo ja chamavam a atencédo pela expressividade dos numeros em pouco
tempo de agdo. Tapscott (2010, p. 60) escreveu sobre tal cenario nos Estados
Unidos:

Quando buscam informagéo ou entretenimento, eles esperam que aquilo se
transforme numa conversa. Cerca de 80% dos integrantes da Geracao
Internet com menos de 28 anos visitam regularmente blogs, a maneira mais
popular de criar e compartilhar contetido. Esses conjuntos de pensamentos,
opinides e interesses pessoais — ou até mesmo trabalhos artisticos, fotos,
histérias e videos — representam a autoexpresséo sem filtros. Cerca de 40%
dos adolescentes e jovens adultos'® tém seus préprios blogs, segundo o
Pew Reserach Center'®™. Eles também estdo gerando mais conteudo.

161 . . . .
Vocais de apoio ou coro de fundo que um integrante de uma banda (ou apenas um convidado) faz em

parceria com o vocalista principal.

%2 No Brasil, o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA) estabelece que o adolescente se situa na faixa etaria

entre 12 anos completos e 18 incompletos. Ja o termo jovem costuma ser utilizado para designar a pessoa
entre os 15 e 29 anos, seguindo a tendéncia internacional. Assim, podem ser considerados jovens os
adolescentes jovens (entre 15 e 17 anos), os jovens-jovens (ou pds-adolescentes, entre 18 e 24 anos) e os
jovens adultos (entre os 25 e os 29 anos)” (AGENCIA NACIONAL DOS DIREITOS DA INFANCIA, 2018).

183 Think tank localizado na cidade de Washington DC que mede, avalia e fornece informacgdes sobre questdes e

tendéncias que moldam o comportamento social, politico e econdmico dos Estados Unidos.
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Aproximadamente 64% dos jovens da Geracdo Internet participaram de
alguma forma de criagdo de conteudo em 2007, em comparagao com 57%
em 2006. Isso corresponde a metade de todos os adolescentes entre 12 e
17 anos de idade, ou cerca de 12 milhdes de jovens sé nos Estados Unidos,
e é provavel que esse numero cresga a cada ano (TAPSCOTT, 2010, p.
60).

A atividade intensa do Charme Chulo nesses primeiros anos da web 2.0

proporcionou a banda muitos convites para tocar, recebendo caché'®

, aléem da
fronteira do estado do Parana. Quase sempre viajando no carro Fiat Uno de
propriedade do vocalista e apenas com malas de roupas e instrumentos na
bagagem, o grupo se dirigiu as capitais e outras cidades importantes de quatro das
cinco regides brasileiras. A banda subiu aos palcos no Rio Grande do Sul, Santa
Catarina, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Espirito Santo, Minas Gerais, Distrito Federal,
Goias, Mato Grosso do Sul, Mato Grosso, Rondoénia e Tocantins. Shows ndo foram
marcados apenas em outros estados do Norte (Acre, Amazonas, Para, Amapa e
Roraima) e em todo o Nordeste (Bahia, Sergipe, Alagoas, Pernambuco, Paraiba, Rio
Grande do Norte, Ceara, Piaui e Maranh&o). Algumas destas apresentagbes
ocorreram em grandes festivais ao ar livre, inclusive dividindo o palco com atragdes
do segmento independente/alternativo internacional. Segundo Filus (2018), este foi o
inicio de uma fase que durou entre 2006 e 2010 e obteve uma média de 70
concertos anuais, numero considerado alto para um artista de rock’n’roll no Brasil e
sem exposicdo constante na grande midia'®®. Houve tempo ainda para a gravacéo
do primeiro clipe da banda, para a faixa Polaca azeda, no qual se alternam imagens
das ruas de Curitiba, da banda tocando no alto de um edificio na cidade e de casais
dangando no saldo de um baildo de beira de estrada.

Entre os meses de abril e julho de 2006, o Charme Chulo passou trés
pequenas temporadas hospedado em Floriandpolis, capital de Santa Catarina, para

gravar o primeiro album. O contato com produtor escolhido para o disco, Eduardo

164 .. A . ape ~ .
Palavra aportuguesada do termo original em francés. Significa a remunerag¢do que um artista recebe por

cada apresentacgdo publica.

165 s T . . . z , .
Também popularmente chamada de midia mainstream no meio musical. E composta por veiculos ligados a

grupos corporativos estrangeiros ou nacionais de comunicagao.
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Vicari, guitarrista da banda Pipodélica’®, veio da fase inicial de muitas atividades na
internet. Vicari, por sua vez, indicou o estudio AML, de propriedade do engenheiro

de audio Alexei Ledo, também vocalista da banda Stormental'®’

, que ficou
responsavel pela gravagdo de todas as vozes e instrumentos, mais mixagem168 e
masterizacdo'®®. Doze faixas compdem o repertério: Mazzaropi incriminado, A
caminho das luzes essa noite, Polaca azeda, Piada cruel, Amor de boteco, Néo
deixa a vida te levar, Apaixonante na tristeza, Romaria dos desvalidos, Solito a
reinar, Intriga de cinco pessoas, Barretos, Geada no seu cora¢do. Duas delas foram
escolhidas por terem feito mais sucesso entre as seis do disco anterior. Contudo,
pequenas alteragdes foram feitas no arranjo e alguns instrumentos regravados para
gue se obtivesse timbres melhores em relagdo ao que fora apresentado no EP.

Antes mesmo de comecgarem as gravagdes, o titulo do album ja estava
decidido. O disco seria um homoénimo do quarteto, algo comum entre bandas de
rock’n’roll. Quando isso ocorre significa que o artista esta deixando claro ao publico
que, ao assinar a obra com o proprio nome, aquela ali é a sua verdadeira identidade
e que as musicas ali contidas expressam, de alguma forma, a sua verdade de
sentimentos, intengbes e visdo de mundo. “Rony e Peterson ja estavam
incorporados a banda, contribuindo com suas criagbes e carateristicas e também
viajando direto com a gente. Neste album de estreia ja estava mais do que
consolidado o rock caipira do Charme Chulo” (Id., ibid.).

Passados trés anos do EP, Leandro ja estava bem mais experiente e
confortavel em seu trabalho como compositor, 0 que acabou enriquecendo a

proposta de pesar de forma mais igualitaria as sonoridades do rock’n’roll dos

166 .. . . . . .
Banda em atividade entre 1999 e 2008, considerada uma das mais expressivas da cena musical catarinense

no Século XXI. A sonoridade se baseava na releitura do psicodelismo dos anos 1960 e sua mistura com
referéncias mais recentes do rock’n’roll.

'%7 Banda formada em 2006 na cidade de Floriandpolis, com sonoridade ligada a vertente do heavy metal e que

ja compos trilha sonora para uma companhia de danga local.

168 . . . . . . s les
No processo de armazenamento de dudio, a mixagem combinada em diversos canais as multiplas fontas

sonoras captadas dentro do estudio ou durante uma apresenta¢do. Durante este processo, os niveis de sinal,
conteudos de frequéncia, dindmica e posicdo panoramica sdo manipulados e efeitos podem ser adicionados
aos sons originais. Tal procedimento pratico, estético ou criativo é feito para que o produto final tenha maior
apelo junto ao ouvinte, com habilidades que ndo poderiam ser obtidas em uma performance ao vivo.

169 . , ~ ; . . . ;
Passo derradeiro no processo de pds-producdo do dudio. O objetivo é balancear os elementos captados em

uma mix em estéreo e otimizar a reprodugdo em todos os tipos de sistema de som e formatos de midia.
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grandes centros urbanos e da musica do interior caipira. A viola se faz mais presente

70 mais trabalhados e construidos no

no decorrer do arranjos, inclusive com riffs
préprio instrumento. Ja na abertura do repertorio, a faixa Mazzaropi incriminado
recorre a alegoria do maior nome da cultura caipira no cinema brasileiro para acionar
nas letras da banda a critica sociopolitica mordaz dos tempos aureos do punk
britdnico. “Boa parcela da populacdo brasileira € comparada ao comediante
Mazzaropi aqui porque na vida delas acontece como nos filmes: a pessoa sempre
acaba mal no final” (DELMONICO, 2018). Mesmo com a analogia, a primeira critica

politica em um disco do grupo néo fica tdo velada:

O Nha, se é pra ficar morrendo aqui

Eu vou embora

Nao vou dormir os dias com bicho de pé
Nem tenho o tempo todo para decidir

Eu n&o vou fugir
Eu ndo vou deixar tudo assim
Tenho de levar meu sofrer

E... vocé se sente o Mazzaropi incriminado
Um brasileiro que perdeu mais uma chance
E enganado tanto quanto ele s6

Mas eu néo vou fugir
Eu ndo vou deixar tudo assim
Tenho de levar meu sofrer

Chega a noite e ira saber

Inocente a chorar, inocente a chorar

Toda vida para qué?

Pelo menos a saudade da terra ha de ter (CHARME CHULO, 2007)

A presenga mais destacada de Leandro como compositor e instrumentista
permite que no decorrer do disco haja um espago maior as referéncias do interior em
comparagdao com o anterior. Desta vez mergulhando n&o apenas no universo

tradicional do caipira paranaense, herdado de Sao Paulo mas também construido

170 Progressdo curta de acordes ou linha melédica repetida diversas vezes ao longo da can¢do (CONTER, 2016,
p. 312). Termo originario do jazz que é simplesmente empregado na musica popular de varios paises, em geral
com recorréncia a um padrdo ritmico-melddico constante, as vezes modulando harmonicamente e atingindo
por progressao tonalidades vizinhas ou estranhas (DOURADO, 2004, p. 281).
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por gauchos que migraram para o estado ou a musicalidade mais proxima ao litoral.
Isto explica a inclusdo de levadas ritmicas gauchescas (Solito a reinar, Intriga de
cinco pessoas), a a percussdo fandangueira (Romaria dos desvalidos) e a viola
romantica e tocada de maneira melancodlica (Geada no seu coragdo). Em faixas
como A caminho das luzes essa noite, Barretos e N&o deixa a vida te levar, o
Charme Chulo, por outro lado, mostra-se conectado com a onda revivalista do pos-
punk dos anos 1980 que bandas do eixo anglo-americano como Strokes, Libertines
e Franz Ferdinand propunham na época. A migragdo também é o tema do videoclipe
feito para Mazzaropi Incriminado, com cenas que mostram a banda tocando e
andando no Terminal Rodoviario interestadual.

Esta ligagao entre o passado tradicional da cultura interiorana e as bandas do
presente que fazem sucesso nas grandes metropoles mundiais vem a explicar o
conceito visual do album, criada por Igor e Peterson. A capa procura passar a ideia
de que ali, nas doze cangdes, estdo caipiras que viajam do passado para o futuro
sem se esquecer de suas raizes ou deixar de manifestar interessante em continuar
sempre olhando para a frente, rumo a evolugdo. A foto é de uma das entradas do
Passeio Publico, o mais antigo parque municipal da capital paranaense e primeiro
zooldgico da cidade, inaugurado em 1886 e cujos portdes s&o inspirados pelo
Cemitério de Caes de Paris (PREFEITURA DE CURITIBA, 2018). O local, que fora
também a primeira obra de saneamento da capital paranaense, foi projeto em uma
das extremidades da Rua da Liberdade (hoje Rua Riachuelo), entdo a mais
importante rua curitibana. Tornou-se o ponto de encontro da sociedade, onde as
pessoas costumavam conversar e a juventude fazia o footing’”" dos finais de
semana. Em um efeito grafico de computagédo da época, um dos lados da foto esta
esmaecido em tom de sépia, reproduzindo uma fotografia antiga. O outro, nas cores
verde e preta, transpde o restante da fotografia para a ideia de representacéo grafica
de uma placa-mae dos computadores. Na mesma imagem, a banda, inseriu,
intencionalmente fora de perspectiva, outros signos da tecnologia de ontem (um
carrogao polonés, tal qual o modelo que esta em permanente exposicao no Bosque
do papa e que era usado no Século XIX para que as frutas fossem transportadas

das plantagdes nas fazendas até os mercados da cidade) e hoje (um avido a jato,

171 . . . . A . . . 4
Termo usado coloquialmente no original em inglés, que pode signifcar tanto um passeio a pé quanto o local

em um cidade onde se faz este passeio com o objetivo de encontrar relacionamentos amorosos.
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um arranha-céu de linhas modernas, com pele de vidro e formas que remetem ao
desconstrutivismo dos anos 1980). Ha ainda, também digitalmente inserida na
fotografia e também fora de perspectiva, uma araucaria, arvore-simbolo do estado
do Parana. “O nome da banda, por si s6, ja é forte. O nome do disco e esta capa
passam bem a ideia da identidade que quisemos dar ao grupo, falando sobre o
regional e o universal, o que ja foi, 0 que é e o que pode vir a ser” (FILUS, 2018).

A fixagdo da imagem da banda também passava pelos figurinos desta época.
Apesar do topete calcado nos cabelos masculinos dos anos 1950 (inicio do
rock’n’roll), lgor sempre se apresentava com a combinagcao de mocassins escuros e
camisas sociais presas para dentro de calgas sempre claras, como um auténtico
cantor brega. Leandro e Peterson adotaram a blusa xadrez para remeter ao universo
caipira. O guitarrista e violeiro por vezes também deixava o bigode crescer e ainda
se alternava entre botinas marrom e sandalias Havaianas nos pés. Rony, mesmo
atras do kit de tambores e pratos de sua bateria, ostentava um vistoso chapéu
country. No som, uma poderosa banda calcada em arranjos de origem punk e pos-
punk, com estética distinta a do visual e da tematica de algumas letras. Isso tudo é o
que Didi-Huberman (1990, 2013, p.9) chama de “irrecusavel sensagao do paradoxo”.

Com frequéncia, quando pousamos nosso olhar sobre uma imagem da arte,
vem-nos a irrecusavel sensagdo do paradoxo. O que nos atinge
imediatamente e sem desvio traz a marca da perturbagdo, como uma
evidéncia que fosse obscura. Enquanto o que nos parece claro e distinto
nao &, rapidamente o percebemos, senédo o resultado de um longo desvio —
uma mediagdo, um uso das palavras. No fundo, o paradoxo é banal.
Acontece com todos, Podemos aceita-lo, nos deixar levar por ele; podemos
mesmo experimentar certo gozo e nos sentirmos alternadamente cativos e
liberados nessa trama de saber e de n&o-saber, de universal e singular, de
coisas que pedem uma denominagao e coisas que nos deixam de boca
aberta... Tudo isso diante de uma mesma superficie de quadro, de
escultura, em que nada tera sido ocultado, em que tudo diante de nds, tera
sido, simplesmente, apresentado.

Ao se propor a trabalhar a musica em conjunto com a sua imagem, o Charme
Chulo repetia o que o mercado fonografico como um todo, fossem os artistas
vinculados a grandes gravadoras ou aqueles que gerenciavam sua carreira sem

qualquer vinculo a elas, aprendeu com o sucesso imediato da MTV na primeira
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metade dos anos 1980: é impossivel e irreversivel que a primeira volte a andar sem
qualquer relagcdo com a segunda. Depois do dominio mundial desta emissora de
televisdo nas duas ultimas décadas do Século XX, a web 2.0 apenas reforgcou o
poder de fogo que possui um videoclipe para a carreira de um artista musical. Com o
passar dos anos e a solidificacdo do uso massivo das redes sociais e plataformas de
divulgagdo, a imagem (o video) transita mais rapidamente, sem barreiras
geograficas e alcangando o maior numero de pessoas possiveis, em comparagao
com um disco em suportes fisicos (seja o long-play em vinil ou o album em compact
disc). O que apenas reforgca a teoria de que a visao tornou-se dominante no ser
humano no decorrer dos ultimos séculos, em detrimento aos outros sentidos
(HAROCHE, 2008).

Esta foi a grande mudanga de comportamento no consumo de musica
imposta pela geragdo que cresceu junto a internet. A Geragéo Pos-Guerra (1946-
1964, também chamada de Baby Boomers) assistiu a um grande impacto levado as
praticas comunicacionais moldado sobretudo pelo dominio da televisdo e a geragao
subsequente, a chamada Geragdo X ou Baby Bust (1965-1976), endossou a
situagcdo, passando a consumir a tecnologia em midias analdgicas também nos
ambientes de trabalho, inclusive quando ela passou a ser digital. Contudo, foi a safra
posterior aquela que presenciou a maior de todas as revolugdes. Tapscott (2010, p.
28) define a Geragao Y ou Millenium (1977-1997): “Se vocé observar nos ultimos 20
anos ficara claro que a mudanga mais significativa que afetou a juventude foi a
ascensao do computador, da internet e de outras tecnologias nos habitos cotidianos.
E por isso que chamo os jovens desse periodo de Geracdo Internet, a primeira
geragao imersa em bits”. O autor também se refere aos jovens que tiveram acesso a

internet e cresceram com a expansao das redes e de outras tecnologias digitais:

Ao crescerem, as criangas da Geragdo Internet olhavam para os
computadores da mesma maneira que os baby boomers olhavam para uma
tevé. Nos, baby boomers, ndo ficamos maravilhados com a tecnologia ou
nos perguntamos como a televisédo transfere video e audio através do ar,
simplesmente assistimos ao que esta na tela. A televisdo é um fato da vida.
O mesmo aconteceu com a Geragao Internet e os computadores. E, a
medida que a tecnologia evolui implacavelmente a cada més, os jovens
simplesmente a absorvem, como se fossem melhorias na atmosfera (ID.,
IBID., p. 31).
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Dois anos depois e dois meses antes do langcamento do primeiro album, o
Urbanaque voltava a dar destaque ao Charme Chulo, citando uma atitude ousada
dos musicos no texto a respeito de um festival de bandas independentes de

rock’n’roll na cidade de Jau, no interior de Sao Paulo:

Os curitibanos do Charme Chulo foram um caso a parte. Assumidamente
caipiras elétricos e representantes do bom rock rural, a banda desafiava os
fas de Ramones que resolveram se aglomerar na frente do palco com a
frase "punk no Brasil € Tonico e Tinoco". Depois de cinco minutos de show,
todos estavam dangando e ensaiando alguns passos de country na platéia.
"Mazzaropi incriminado” mostrou que viola caipira e rock é dangante sim
(DIAS, 2007).

Em abril de 2007, o Scream & Yell novamente fez elogios, agora pelo
langamento do album Charme Chulo:

Charme Chulo, o album, amplia a equagao que resumia o som da banda, e
que agora vai além da unido de Smiths com viola caipira. Estes dois pilares
mantém em pé o som do quarteto, mas ha no album um choque
interessante do jeito jeca de ser com o espido de coragdes solitarios
encontrado na figura do importante escritor curitibano Dalton Trevisan. O
Charme Chulo trafega na linha ténue que separa um territério do outro
criando geniais retratos de um povo que perdeu a sua chance (e continua
sendo enganado), de amores encontrados em botecos (cujas diferengas
desaparecem em um colch&o), e de pessoas que deixam a vida lhe levar
(vida leva eu?). Das 12 can¢des que compdem o album, mais da metade
poderia frequentar o playlist das jabazadas radios FM do pais (e das AM
também), o que mostra que o cenario independente esta cada vez mais
viavel para a grande massa, sem perder a aura de inteligéncia e qualidade
que o norteia. [...] Charme Chulo, o album, entra na lista de melhores
langamentos do ano no territério nacional e volta a jogar luz sobre a
exuberante cena curitibana (COSTA, 2007).

Outro veiculo que ainda no primeiro semestre se apressou em colocar o

album entre os melhores langamentos nacionais de 2007 foi o No Trombone:

Charme Chulo é um dos grandes discos do ano, espertamente dangante
como poucas coisas no rock brasileiro o sdo. E regional sem vergonha das
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raizes e de sua historia; a ampliagdo das misturas iniciadas com Selvagem,
dos Paralamas, e tdo bem processada e levada pela geragédo dos anos 90.
E o brit rock com sotaque nacional, The Cure com a cara de Odair José e
Tonico e Tinoco; o encontro da capital com o interior, um choque de
geragdes. A realizagdo de um conceito levado ao extremo. Ndo é um retrato
do Brasil das desigualdades (e nem tem a pretensdo de ser), mas uma
comprovagéao agradavel de uma lei fisica: os opostos se atraem (AGOSTINI,
2007).

O Loco de Bom nao s6 corroborou a mesma opinido positiva em sua
resenha do disco, como ainda ja citou o impacto do disco anterior perante os
formadores de opinido da imprensa independente. J& em outra resenha, a de um
show da banda na cidade paranaense de Ponta Grossa, também projetou um futuro

maior do que o circuito alternativo para a banda:

Gravado no final do ano passado, [...] o CD de estreia dos pias de Curitiba,
sintetiza bem o espirito da capital paranaense. Envolto numa camada um
tanto arrogante, que faz questdo de escancarar as influéncias cosmopolitas
(rock inglés antigo e contemporéneo) mas que no fundo revela a pureza
caipira numa viola ou no sotaque singular. [...] No final das contas, trata-se
de uma bela estréia em estudio. Faz jus a esse pequeno alvorogo criado por
meia dizia de colunistas influentes, e mostra que ha sim, vida inteligente no
rock nacional. Nem que para encontra-la seja necessario ir busca-la no
meio do mato (AUGUSTO, 2007).

Ai foi a vez dos pias de Curitiba subirem ao palco. Despejaram a mistura de
country, caipira, Smiths (ndo ha como fugir do cliché), p6s punk e mais uma
gama de coisas. Os bravos que resistiram assistiram a uma apresentacao
impecavel. Viram uma banda na sua melhor forma, exalando um qué de
adolescéncia, mas que ambiciona muito mais que diversdo. Vocés podem
se surpreender um dia em saber que aquela banda que toca nas FMs uma
vez veio aqui, tocou numa biboca (no bom sentido) para meia duzia de
pessoas e vocé preferiu ficar em casa vendo aquele DVD. O Charme Chulo
tem potencial para estourar, e ao lado de alguns artistas como Supercordas,
Romulo Frées, Mombojé, Cidadéo Instigado e Wado, formam um perfil do
novo “rock brasileiro”. Sdo pessoas que ndo fazem a minima questdo de
esconder as suas verdadeiras influéncias, desde Roberto Carlos, passando
por Clube da Esquina e Caetano Veloso e terminando em Bloc Party. Nao
tém vergonha de assumir que curte mdusica brasileira e ouve aquele
sucesso na FM, e também se assumem indie blasé, com All Star nos pés e
ultimas tendéncias na cabega. Mas voltando aquela ja madrugada de 22 de
abril de 2007. O Charme Chulo, na figura de seu frontman, Igor Filus, da
uma licdo de desenvoltura e charme de um verdadeiro dangarino amante
latino. Sério, as dancinhas dele s&do algo inqualificavel. A presenga da viola
caipira através de Leandro Delmonico € um complemento ideal. O quarteto
desfila um punhado de boas cangdes, como “Piada Cruel”’, “Polaca Azeda”
[...], “Barretos”, “Mazzaropi Incriminado” e “Amor de Boteco”. Ainda presta
uma forma de tributo aqueles que deram inicio ao que eles fazem, Os
Mutantes, tocando “Dois Mil e Um”. E, foi bom hein? Tem uma aspirina ai?
(ID., 1BID.).
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Em novembro de 2007, o Bacana destacava o salto de maturidade musical
do Charme Chulo nos primeiro quatro anos, falando sobre a gravagdo em DVD de

uma apresentagao ao vivo em Curitiba:

Enfim, o Charme Chulo cresceu e apareceu. [...] Aquela referéncia
interiorana se encontra mais reduzida pelas pegadas, pelos compassos
dancgantes [...], pelo gigantismo da linha de frente dos outrora Marr & Moz
de sangue pé-vermelho [...]. Depois de tudo, restou a sensacdo de que
diante de todos estava ali ndo mais aquela grande banda underground
curitibana que soube encantar a todos nos seu quatro primeiros anos de
existéncia. Estava sim uma banda grande, formada e gestada por uma
Curitiba conhecida pela autofagia voraz e descrenga em seus proprios
artistas. Uma banda grande [...] que trabalha de maneira consciente e
organizada para tragar novos rumos nacionais. Os primeiros passos ja
foram dados [...]. Agora comega uma nova etapa. E a agradavel noite [...]
vai ficar como o marco desta transigado (SMITH, 2007).

Esta nova etapa prevista pelo Bacana foi emendada com os frutos da

divulgagao do album homénimo.

5.3 NOVA ONDA CAIPIRA (2008 —2010)

Foto 4. O album Nova onda caipira
(Fonte: Charme Chulo, 2009)
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O processo de concepgédo do segundo album misturou-se as viagens pelas
estradas do Brasil e a divulgagdo do disco Charme Chulo. Isto explica o maior
aprofundamento em diregao a incorporagcdo da identidade caipira. A comecar pelo
nome e também pelo conceito do trabalho langado em outubro de 2009, batizado
Nova onda caipira. Gravada entre os meses de dezembro de 2008 e julho de 2009
em estudios de trés capitais brasileiras (Toca do Bandido, no Rio de Janeiro;
Ferradura, em S&o Paulo; e AML, em Florianépolis), esta foi a obra mais
dispendiosa, entre custos e viagens e posteriores promogdes, para a banda.
Somente o videoclipe gravado para a faixa-titulo custou oito mil reais, valor
considerado, naquela época, alto para uma banda sem o suporte de departamentos
de marketing e finangas de grandes gravadoras.

Onze cangdes compdem o repertorio de Nova onda Caipira: Moda do acerto,
Fala comigo Barnabé, Trés Marias, Nova onda caipira, Brasil sacanagem, De hoje
nédo passa, Borboleta de porcelana, Vida moderna, Até dizer chega, Radio AM e
Galo Maringa. O conceito era refletir sobre a questdo do choque de opinides e
deslumbramentos que ocorre com quem defende o tradicionalismo cultural sempre

que cada nova onda ou género musical aparece ou é incensado pela midia.

A ideia surgiu quando estava pegando um 6nibus no Terminal do
Boqueirdo. Inclusive a capa do disco, um rapaz com uma pose toda
desengongada, meio torto, olhando para uma vitrine de roupas, foi tirada 3.
Era a época da new rave'’?, quando toda a imprensa musical estava
falando de uma banda chamada Klaxons'>. Sem falar que s6 0 nome new
rave remete a expressao new wave. Entdo fui longe ao tentar imaginar o
que seria se toda a tradigao cultural do caipira se tornasse a nova onda do
rock (DELMONICO, 2018b).

172 . . i s .
Termo criado pela imprensa britdnica em meados dos anos 2000 para descrever a sonoridade da bandas

gue misturavam elementos do indie rock e da electrohouse. O termo “rave” vem das festas com musica
eletronica organizadas de forma ilegal na Inglaterra, no final dos anos 1980 e comego dos 1990, em grandes
galpGes ou sitios, que duravam até doze horas e eram marcadas pelo farto consumo de drégas sintéticas e
alucinégenas, como LSD (sigla para dietilamida do acido lisérgico) e MDMA (metilenodioximetanfemina,
conhecido popularmente como ecstasy).

7% Banda formada em Londres em 2005 e ainda em atividade. Sua bibliografia é composta por trés albuns,

lancados nos anos de 2007, 2010 e 2014.
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O disco abre com uma moda de viola (Moda do acerto), abrindo caminho a
outros ritmos associados a musica interiorana, inclusive os vindos do sertdo
nordestino e de paises vizinhos depois de 1930. Depois vém harpa e acordeon em
alguns arranjos, o pagode de vila (Brasil sacanagem), a guarania (Borboleta de
porcelana), a rancheira sertaneja (Vida moderna), o baido (Até dizer chega) e a
country music (Galo Maringa). Tudo com o revestimento sonoro do rock’n’roll e sua
instrumentacéo basica de guitarras, contrabaixo e bateria.

O lado “cidade grande” se localiza pela batida dangante das demais faixas,
influenciada por trabalhos de bandas como Pretenders, R.E.M. e Smiths na primeira
metade dos anos 1980, e por vezes aceleradas pela energia herdada do punk rock.
Também é equilibrado pelas tematicas de letras como Fala comigo Barnabé, Nova
onda caipira, Radio AM, Moda do acerto e Brasil sacanagem. As duas primeiras
falam sobre o estranhamento entre a defesa das tradicdes e a veia progressista.
Fala comigo Barnabé é centrada na retragdo comportamental do migrante
interiorano frente as “maravilhas” da cidade grande. Ja a faixa-titulo Nova onda
caipira foca na pessoa que sintoniza a frequéncia dos modismos para embarcar
neles sem deixar totalmente para tras a sua cultura interiorana. Radio AM critica a
mudancga de perfil das emissoras de amplitude modulada, que hoje sdo baseadas na
transmissao de noticias, missas e partidas de futebol e ainda, no pouco da difusao
que restou, hoje misturam berrantes a batidas eletrénicas.

Moda do acerto e Brasil sacanagem, pode se considerar assim, sdo as duas
composi¢gdes mais punk do disco, embora musicalmente estejam bem mais para o
interior brasileiro. Na faixa de abertura, Igor e Leandro narram em jogral de duas
vozes, em uma tradicional moda de viola, um assalto sofrido pelo segundo em pleno

centro de Curitiba, a luz do dia, em um local bastante movimentado.

Esta cidade ja me deu uma grande frustragdo

O caso que eu conto agora é de partir meu coragéo
Hoje ando nessas ruas como quem nao vive mais
Fico sempre ligado na acado dos marginais
Desconfio até da sombra, ja ndo vivo mais em paz

Tarde da noite, estava s6, bem ali no terminal
Um rapaz se aproximou de uma maneira casual
Me pediu algum trocado pra ajudar na condugéo
Eu fui muito inocente e ndo pensei na ocasido
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Eu abri minha carteira, dando mole pro ladréao

"Mas passe tudo e é pra ja", ordenou-me o rapaz
Perto dele tinha outro, entdo fiquei com um pé atras
Pensei em sair correndo ou em dar uma direta

Mas eu vi que o outro mogo tava numa bicicleta

La se foi o meu dinheiro, o malaco fez a festa

E nesse dia entdo pensei: como pode, meu senhor,

Carregarem mais dinheiro, pobre do trabalhador

Ja o roubam no governo, no salario e em tribunais

Chega um louco de gole, faz a limpa e tanto faz

Faco acerto com bandido, desse jeito ndo da mais (CHARME CHULO,
2009).

Logo apds a estrofe final, a banda toda entra tocando, no ritmo percussivo da
danca folclérica da catira'™, imprimindo tanto peso, ironia e agressividade sonora,
quanto uma banda do punk rock londrino em atividade no ano de 1977. Enquanto
isso, Brasil sacanagem, por toda a sua letra e pela urgéncia da bateria
acompanhando um pagode de viola, faz jus ao epiteto de “God save the Queen

brasileira”:

Ginga, mutreta, maracutaia

Fruta sacana e gostosa na praia

Vocé fala minha lingua?

Ta no esquema, o governo é ladrao

Mas todos gostariam de estar no governo
Dinheiro facil com a mao boba

E uma cobra comendo a outra

Pra rir tem que fazer rir

Parente ou amigo ta feito comigo

Ha putas demais e empresarios de menos
Se tem confusdo com quem nao se mete
Pode ter chuva de canivete

Com jeito tudo se resolve

N&o diga, parceiro, que nunca ouviu:

O melhor lugar do mundo pra ser rico € no Brasil
Por todo amor que houver nessa vida
Com a violéncia descontraida

Tem que ter jogo de cintura

O Brasil ndo combina com guerra

Mas o Brasil combina com Rio (ID., 2009).

174 . ~ . .
Danga marcada pelos pés e maos, bastante famosa no interior dos estados de Mato Grosso, Mato Grosso do

Sul, Goias, Parana (sobretudo na regido norte), Sdo Paulo, Minas Gerais
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Com o album homénimo anterior, as portas ja haviam sido abertas em
veiculos importantes da midia corporativa nacional. Os videoclipes das faixas Fala
comigo Barnabé e Nova Onda Caipira foram bem acolhidos pela MTV Brasil quando
langados no ano de 2010, passando a integrar a sua programacao diaria. A revista
Rolling Stone também ja publicava notas informativas sobre festivais com o nome da
banda em 2009.

Antes, porém, em 2007, a Folha de S. Paulo, por sua vez, dedicou ao
Charme Chulo — e também a outra banda, Supercordas, oriunda da cidade
fluminense de Volta Redonda — uma matéria de capa de seu suplemento cultural, a
llustrada. Porém, o jornal preferiu ndo analisar o conteudo artistico do quarteto
curitibano como ele era, com as raizes fincadas no punk rock e o subsequente pds-
punk, mas apenas simplificar tudo de forma superficial, revivendo o antigo rétulo de

rock rural, bastante utilizado na musica popular barsileira dos anos 1970:

Roqueiro brasileiro é urbano. Envelhece na cidade, convive com bichos
escrotos, na sexta-feira vai pra zona da cidade gastar o dinheiro de rapaz
trabalhador, se prepara para dormir enquanto o mundo inteiro acorda... Mas
tem roqueiro jovem migrando para o campo, descrevendo paisagens,
riachos e empunhando viola caipira. Supercordas e Charme Chulo, duas
bandas novissimas, colocam e resgatam em seus discos de estréia a
tematica rural que marcou o pop brasileiro no inicio dos anos 70,
principalmente por Sa, Rodrix & Guarabyra. Alias, a expressao "rock rural”
foi utilizada para classificar a musica do trio. O termo surgiu a partir da
cangdo "Casa no Campo" (primeiros versos: "Eu quero uma casa no campo/
Onde eu possa compor muitos rocks rurais"), composta por Rodrix e Tavito,
gravada depois por Elis Regina. "Na época, 1972, tentaram nos chamar de
"caipiras progressivos™, lembra Rodrix. "Depois de Casa no Campo, criaram
esse roétulo rock rural.". Pois o rétulo volta a ser (bem) usado. Além do
auxilio de instrumentos pouco usuais no género, como viola caipira e viola
de arame, Supercordas e Charme Chulo tratam em suas letras de temas
mais cantados por duplas caipiras do que por bandas roqueiras (NEY,
2007).

Enquanto a midia tradicional parecia ainda estar descobrindo a criatividade e
a qualidade do Charme Chulo, os novos veiculos da internet continuavam a analisar
com mais profundidade a proposta sonora ousada, publicando textos mais
elaborados. Em novembro de 2008, quando a banda estava em transicdo do
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primeiro para o segundo album, o website da revista impressa gaucha O Diluvio

ressaltou a forga criativa do grupo em seus primeiros anos de carreira:

A culpa é do Tido Carreiro. E do pagode do Pardinho. Doze anos apds se
encontrarem no Circo Rapa Rapa em 1954 e formarem a mais inovadora
dupla do sertanejo de raiz, resolveram abrir aporteira para o 'Boi Soberano'.
Ele galopou por trinta e sete primaveras até atropelar os timpanos dos
primos Leandro Delmonico e Igor Filus. Os dois jovens acabavam de
desatolar da rebeldia punk ao descobrirem que aquela histéria de romper
padrdes era, na verdade, o padrdo da rebeldia. Foi entdo que em 2003 a
viola de Pardinho dilatou os acordes eletrificados de Clash, Cohen, Bowie,
Smiths e Legido que embalavam as sinapses musicais dos primos. [...] E
por isso que dizem por ai que a curitibana Charme Chulo € uma mistura do
punk inglés dos 1980 com a viola do interioRz&o véio. Vem desta mistura
escandalosa o embrido original da banda: é rock — mas caipira -, é caipira —
mas cosmopolita -, é indie — mas nem tanto -, moderno — mas chulo -, é
chulo — mas charmoso -, € Charme Chulo — mas sem clichés baratos como
este! E por isso que os etiquetam nas resenhas musicais como pés-punk
rural, folk tupiniquim, rock caipira. Grande parte do charme vem das dez
cordas em cinco pares, A Viola, 'que foi inserida dentro do conceito da
banda, ela é um dos elementos do nosso som', anotou Igor, vocalista,
arquiteto, fundador e o penteado oitentista charmoso do Charme (BELLE,
2008).

A exposicao da criatividade na hora de uma banda conceber um material
autoral era o foco central no texto do também ja extinto Rock’n’Beats:

Existe uma linha nada ténue que divide bandas autorais, de bandas
puramente comerciais. As primeiras precisam fazer musica, ja as outras,
precisam que 0s outros vejam que elas fazem musica. Ter um grupo, fazer
shows e gravar discos, muitas vezes, mesmo ndo sendo sindnimo de
dinheiro, representa uma imagem sedutora. Isso incentiva a criacdo e
também a pré-fabricagdo, de grupos que pensam, hoje, primeiro no visual
de cada membro, na divulgacdo que vao preparar no Orkut, no Twitter, no
Facebook ou em outra midia social — no periodo pré-Myspace a
preocupagdo era chegar as radios e as televisbes — e esquecem do
principal: a musica. O principal vira s6 um detalhe, algo a ser cumprido no
meio de tantas outras coisas. O processo criativo de uma boa musica, de
um bom album, ndo pode se confundir e se desviar dessa forma. Sem
espago e liberdade para criar musicalmente, a sensibilidade e,
principalmente, a sinceridade e a personalidade nas composi¢bes sao
sufocadas e ndo conseguem respirar por muito tempo. Fblego, sinceridade
e personalidade, nado faltam para uma das principais bandas de Curitiba. [...]
O Charme Chulo n&o precisa de esforgcos para fazer cangcbes apotedticas.
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[...] Igor, Leandro, Peterson e Rony possuem algo que a musica brasileira
busca ha muito tempo: personalidade. Eles n&o precisam soar bregas ou se
isolarem nas raizes nacionais para serem sinceros e originais, € nao
precisam assumir uma imagem internacional e deixar todas as influéncias
regionais de lado para afastarem qualquer vestigio de rock brasileiro
(ROCK'N'BEATS, 2009).

No més de setembro, semanas antes do langamento de Nova onda caipira,
o Scream & Yell voltava a falar do grupo, desta vez, antecipadamente, ja colocando
o album ainda n&o langado como um dos candidatos a disco do ano:

“Nao tenho mais vergonha em me passar por mim”. E isso. Com uma frase,
da faixa que da nome ao novo trabalho, o Charme Chulo mostra que nao
tem medo de escancarar suas memoérias e experiéncias. E prova que
enquanto alguns brincam com estereétipos e retratam o que o curitibano
quer ser, & possivel chutar a porta e mostrar, sem medo, o que o curitibano
realmente € e morre de medo de assumir. “Nova Onda Caipira“ traz
cangbes carregadas de referéncias, capazes de confundir os mais céticos e
comover os “durdes”. Possui, ao mesmo tempo, momentos dolorosos e
tocantes; experimentais e concisos. E, acima de tudo, popular. Ao mesclar
suas referéncias com a cultura brasileira da corpo a um som rico em
detalhes capaz de grudar aos ouvidos na primeira audicdo. E
completamente possivel ouvir o disco uma vez e sair cantarolando logo em
seguida, e convenhamos isso € um grande mérito. Olhando constantemente
para o presente, mas sem nunca esquecer o passado e transitando entre
temas que vao desde a frustragdo do cotidiano passando até pela politica
nacional, 14 no final um pouco da nossa ingenuidade perdida é resgatada
em tempos onde o que realmente importa sdo as contas vencendo, a
globalizagéo, o final da novela das oito e outras bocalidades do dia-a-dia.
Fica dificil se manter indiferente diante de tanta sinceridade. Alcangar o
grande publico? Questdo de tempo ou talvez seja melhor continuar da
mesma maneira. De qualquer forma o caminho ja esta tracado (BASSO,
2009b).

Meses antes, o mesmo Scream & Yell incensou o Charme Chulo apés sua
participagdo no festival Curitiba Calling, que reuniu em sua programag¢ao apenas
bandas da capital paranaense. E ainda colocou os caipiras, ainda em inicio de
carreira, entre os melhores nomes do rock’n’roll de Curitiba.

O Charme Chulo (foto) entrou e logo demonstrou sua for¢a. O entrosamento
entre os vocais de Igor Filus e a viola caipira de Leandro Delmonico é
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genial. A mescla inusitada entre o irbnico e o melancoélico fundamentada em
letras bem humoradas e arranjos regionais contagia nos primeiros acordes.
E impossivel ficar parado. O desempenho do vocalista no palco enche os
olhos; na segunda musica vocé ja virou fa. O melhor show da noite e um
dos melhores da cena curitibana atual (BASSO, 2009a).

A proposta de mergulhar ainda mais nas raizes caipiras e refor¢ar o lado
dangante do pds-punk (0 mais préximo do que seria a new wave do mercado
estadunidense) em Nova onda caipira foi reforgada pelo Drop Music:

Muita gente fala que o rock brasileiro vive de copiar o0 que acontece la fora.
[...] Realmente, a maioria dos grupos nada mais faz que chupar artistas
estrangeiros. Mas, claro, existem os que buscam a diferenciacdo e acertam
a méo ao mesclar o rock a ritmos regionais. [...] Ai entra o trabalho do
Charme Chulo, unica banda [...] a enfiar uma viola caipira em seu som
"surrupiado" dos Smiths e se dar bem. Nova Onda Caipira traz os
curitibanos entrando cada vez mais de cabeg¢a na musica sertaneja de raiz,
inclusive nas letras, resvalando na breguice romantica — ouga Borboleta de
Porcelana — mas de uma forma interessante e totalmente justificada pela
proposta da banda, que é realmente pegar o indie rock e deixa-lo ainda
mais regional, uma tortura para quem prefere o lado mais rocker do grupo,
mas que leva ao paraiso os fas que curtem esse lado mais interiorano. O
trabalho abre com Moda do Acerto, que, como o nome diz, € uma
verdadeira moda de viola. Sua letra, perfeita, conta uma historinha comum:
ser assaltado na rua. Simples, direta e que comprova que é possivel fazer
musica sertaneja com qualidade — e isso vindo de um grupo de rock, é
sempre bom frisar. [...] Entdo chegamos a ultima cangdo de Nova Onda
Caipira: Galo Maringa. Novamente o grupo encerra um album com maestria
[...] e uma letra de fazer chorar de emogao: "Eu sei onde € o meu lugar/
Onde faz calor em toda estagcdo/ Na cangdo de um caboclo a
sossegar/Onde ha noites frescas com luar do sertdo/ E 14 que vdo me
enterrar". [...] Poucas bandas sabem usar o regionalismo sem fazer algo
forcado. Neste caso, os curitibanos acertam a m&o, seja nos arranjos ou
letras — um dos pontos fortes deste segundo album. Nova Onda Caipira é
sim um dos melhores discos do rock nacional de 2009 (ANTONELLI, 2009).

Lancado o disco Nova onda caipira, o grupo partiu para sua empreitada mais
ambiciosa e ao mesmo tempo aquela mais arriscada. Mudou-se para Sao Paulo
para ficar mais perto dos mais famosos veiculos de comunicagdo de alcance
nacional (radios, TVs, jornais, revistas, portais de internet) e ainda estar no centro de
uma rede logistica que facilita viagens aéreas e rodoviarias para demais cidades e

estados brasileiros. Ampliando a escala, o Charme Chulo repetiu a questdo da
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migragdo para outras terras mais férteis e com mais condi¢cdes e perspectivas de
futuro, algo que também havia sido uma das bases da cultura caipira na regido Sul.
A ideia era, depois de dois albuns e o endosso vindo de formadores de opinido, nao

ficar limitado ao circuito alternativo. O objetivo: alcangar de vez o mainstream.

5.4 CRUCIFICADOS PELO SISTEMA BRUTO (2011 —2018)

Foto 5.0 album Crucificados pelo sistema bruto
(Fonte: Charme Chulo, 2014)

Cinco anos se passaram entre os langcamentos do segundo e do terceiro
album. Neste intervalo de tempo houve acontecimentos significativos tanto na vida
dos membros da banda quanto nos modelos de negdcios da industria fonografica. O
streaming passou a garantir as gravadoras seus maiores lucros nesta ultima década,
o comeércio de compact discs iniciou uma derrocada continua. Enquanto as vendas
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de CDs caiam no inicio desta década, as atividades do Charme Chulo também
comegavam a se retrair.

Em 2010, o quarteto passou a temporada morando em Sao Paulo, dividindo
um mesmo apartamento, para promover o recém-langado album Nova onda caipira.
Percorreu todo o circuito do SESC'” do interior paulista, o que permitiu o orgamento
de muitos meses em cachés recebidos, e ficou mais perto dos principais veiculos de
comunicagao corporativos do pais. Os clipes feitos para as faixas Fala comigo
Barnabé e Nova onda caipira foram bastante exibidos pela MTV Brasil e a distancia
para fazer shows nos outros estados do Sudeste e do Centro-Oeste ficou mais curta.
Contudo, a grandiosidade da escala da vida na metropole paulistana falou mais alto.
Aos poucos, o grupo se sentiu oprimido em seu dia a dia. Para garantir a
engrenagem da divulgagéo, os dois primos e mentores da banda abdicaram dos
ensaios e do tempo dedicado para a inspiragéo e a composi¢ao de novas musicas.

Durante todo o ano que a gente passou morando em S&o Paulo nao
ensaiamos uma vez sequer. Ficavamos resolvendo apenas questbes
executivas da banda e abandonamos a musica. Viramos produtores
executivos e assessores de imprensa, tentando agenciar mais
apresentacdes e correndo atras de jornalistas e veiculos. Foi cansativo
porque nao tinhamos um escritério nos representando, com pessoas
encarregadas para fazer estas fungdes e deixar a gente livre para criar e
tocar. Nos sentimos esgotados e pressionados. Também né&o
desenvolvemos muitas amizades com o meio das bandas independentes.
N&o soubemos nos adaptar para entrar nas panelinhas. Sdo Paulo, sabe
como que é... Muita droga, bebida, o tempo inteiro, todos os dias. Nos
somos caipiras, viemos do interior. O Charme Chulo é uma banda jeca
(FILUS, 2018b; DELMONICO 2018b).

O retorno apos a malsucedida experiéncia em S&o Paulo provocou desgaste
maior na banda. O baterista Rony continuou morando na capital paulista. O novo
baixista, Luciano Aires, preferiu retornar a sua cidade natal, Rolandia, para ficar mais

perto do circuito musical de Londrina. Leandro ficou em Curitiba e Igor rumou para
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de bens, servico e turismo, com atuacdo em todo o ambito nacional. A ativiade constante na area musical, com
a promocdo de muitas apresentagdes de bandas e artistas no circuito estadual do Sesc em Sdo Paulo tornou-se
atrativo para os musicos independentes de todo o pais, especialmente os residentes na capital paulista.
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Ponta Grossa, onde conseguiu um emprego fixo e diario como arquiteto. Repetindo
o que havia feito no ano anterior, agora pela distdncia que separava os quatro
integrantes, o grupo passou a temporada apenas se reunindo para os shows até
2013. O desanimo veio, a quantidade de apresentacbes diminuiu, composi¢des
novas nao existiam e o Charme Chulo, por pouco, n&o encerrou as atividades.

A inquietacdo do vocalista a respeito da permanéncia da banda fez de 2013
um ano com mudancas na formacao e planos para a concepc¢ao do repertorio para
um novo disco. Hudson Antunes (contrabaixo) e Douglas Vicente (bateria) foram
trazidos para a formagéo oficial e os parceiros voltaram a sentar juntos para criar
musicas e discutir os préximos passos. Um single e videoclipe (a faixa Coisas
desesperadoras do rock and roll) foi langado. No inicio de 2014, o grupo anunciou
uma acéo de crowdfunding’”® para levantar fundos por meio da internet, entre os fas,
para gravar e prensar o novo material. Trinta mil reais foram levantados durante os
45 dias destinados a campanha, o que permitiu com que a banda realizasse seu
projeto mais arriscado e ousado: um CD duplo, com dez faixas em cada disco, em
um periodo em que as pessoas estavam justamente deixando de consumir musica
em suportes fisicos. O curioso nome da obra, Crucificados pelo sistema bruto, foi
inspirado em dois titulos de outros discos de artistas brasileiros: Aqui o sistema é
bruto, da dupla sertaneja Chitdozinho & Xorord, e Crucificados pelo sistema, do
grupo de hardcore Ratos de Porao.

Foi a nossa fase do desespero e da desilusdo. Era a época do sertanejo
universitario ja tomando conta de absolutamente tudo, shows, midia... E
nos, caipiras, acabamos ficando desencantados porque nao alcangamos o
objetivo de ter ido longe comercialmente falando. O estado de Sao Paulo foi
muito bom para nés porque nos deu todo o interior, de cidades muito ricas e
que cairam bem para o estilo da banda. Ao mesmo tempo, sentiamos mais
dificuldades de voltar a tocar em outros lugares, como o Rio de Janeiro e
Porto Alegre. Sao cidades que tiveram um certo estranhamento com a
nossa proposta ainda mais caipira, talvez por serem cidades mais ligadas
ao rock. O Charme Chulo parecia aquela coisa de comunismo em pais
pobre, de dividir o pouco do quase ja ndo tem. Entdo Crucificados pelo
sistema bruto veio como um grito de libertagdo. Ja que n&o tinhamos mais
compromisso com o fato da banda manter uma carreira mais constante
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132

depois de voltarmos, veio a proposta de fazer um disco mais artistico.
Fomos juntando varios sonhos malucos, alguns antigos fragmentos de
musicas. Riffs, ideias, frases, titulos, melodias. Colamos e juntamos tudo
em novas musicas. Acabamos fazendo um trabalho mais radical do que pop
porque a insanidade, naquele momento, havia aumentado. Decidimos nao
chamar nenhum coprodutor, fazer tudo sob a nossa prépria vontade,
registrando aqui mesmo em Curitiba e detendo o controle integral do
processo. S6 que a gravagao foi uma novela. Tinhamos a ideia de fazer um
disco duplo e resolvemos peitar as adversidades e coloca-la em andamento.
Um disco longo como uma forma de compensar aqueles cinco longos anos
sem muitas novidades. E para mim existem varios pontos de fuga ali que
permitem, se a gente quiser, explorar alguns novos caminhos. Tem a polca
rock, tem o caipira eletrénico, o folk de raiz, o punk sertanejo bem chulo e
pesado, o reggae caipira, o heavy caipira, 0 axé caipira, o funk carioca
caipira, a estética da musicalidade de um karaoké. Tem letra de protesto
caipira, até uma outra bem longa que conta toda uma histéria... Entéo,
permitimos que fossem abertas varias possibilidades dentro da prépria
banda. Caso queiramos voltar a seguir alguma elas ja estao plantadas ali. O
que é bom também é quase todo o disco também funciona quando as
musicas sao tocadas ao vivo (FILUS, 2018b).

Dezessete cangbes e trés vinhetas (duas instrumentais) fazem parte do
repertorio do album duplo. No primeiro CD estdo Palhago de rodeio, Ninguém
mandou nascer jacu, Fuzarca, E que as vezes (Melhor é morar na fazenda), Eital,
Dia de matar porco, Levante o vestido, Com o diabo no corpo, Bruta alegria e
Caipirinha. No segundo, Meu peito € um caminh&o desgovernado, Vinho de mesa,
Quem vai carpir o lote?, Coisas desesperadoras do rock and roll, Novos ricos,
Carcaca sensacional, Karaoké, Vale a pena morrer pelo protesto, A viola foi pro saco
e Multi stillus.

Algumas destas, em especial, chamam bastante a aten¢cdo. Retornando a
defesa do vegetarianismo, Dia de matar porco, suite musical em trés distintos atos
ritmicos, harmoénicos e melddicos, lembra o clima festivo de bandas alemas tipicas
da Oktoberfest de Santa Catarina em uma letra que revela o drama existencial de
Anselmo e Toninho: “crucificados pelo sistema bruto”, os dois agougueiros praticam
o ato quase instintivo de matar leitdes para servir de comida de festa. Com o diabo
no corpo mistura arranjo heavy metal com versos que fazem uma critica incisiva do
direcionamento capitalista de muitas igrejas. No ritmo do compasso ternario (valsa)
de Vale a pena morrer pelo protesto, estdo a instrumentacéo tradicional do folk
acustico e uma letra influéncia pelo grupo britdnico de pés-punk Joy Division, o
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livro/filme Clube da luta e os monges franciscanos. Nela, o grupo questiona até onde
vale a pena arriscar a vida pelos proprios ideais ou se € melhor deixar-se “crucificar
pelo sistema bruto”. Meu peito é um caminhdo desgovernado intercala trechos
cantados e falados para contar, em nove épicos minutos, a historia da ascensao,
queda e morte tragica de um caminhoneiro fa de rock’n’roll. Esta faixa faz uma
cronica das estradas do interior do pais, critica o capitalismo e o estagio atual das
bandas de rock’n’roll brasileiras, faz uma autocitagédo (Leandro toca, na viola, de
forma “errada”, o inicio de Polaca azeda, hit dos dois primeiros discos do grupo),
climax punk e encerramento que provoca catarse no ouvinte mais atento ao
desenrolar da trama. Na capa, outra provocacdo: um fundo todo preto contendo
apenas, na cor dourada e centralizados, uma carcaga de cabecga de boi e 0 nome
por extenso da banda, acima do desenho, e o do disco, abaixo, ambos em letras
com caligrafia rebuscada, como um convite de casamento.

Depois de Nova onda caipira, o Charme Chulo ficou até 2014 praticamente
sem ser falado, tanto pela midia alternativa quanto pela mainstream. Foi nesse ano
que o grupo voltou a fazer shows com mais frequéncia e foi langado Crucificados
pelo sistema bruto. Por ser um disco longo e duplo (vinte faixas, dez em cada CD),
com multiplos direcionamentos sonoros, as resenhas da obra ficaram divididas. O
Drop Music, por exemplo, que sempre rendeu-se aos trabalhos anteriores da banda,
mostrou seu descontentamento parcial com o novo album, sem, porém, deixar de

tecer elogios:

Conheco os curitibanos do Charme Chulo ha dez anos, desde o langamento
de Vocé Sabe Muito Bem Onde Estou, primeiro EP do grupo, e que foi uma
das mais gratificantes surpresas daquele ano. De la pra ca, foram outros
dois albuns [...]. Dois discos que figuram na minha lista dos melhores de
seus respectivos anos. A mistura de Smiths com Tonico e Tinoco, que dava
o tom nesses discos, era um sopro de criatividade na seara indie/pop
brasileira, tdo conhecida por apenas copiar o que estd em moda l|a fora.
Agora, em 2014, ano em que completam 10 anos de vida, a banda resolve
ousar e langa um album duplo independente — ou quase, ja que contou com
grande ajuda dos fas que apoiaram o projeto via crowdfunding. E o disco &
.. mediano. Como fui um dos primeiros a comentar sobre a banda la em
2004, me doi afirmar tal coisa. Ainda mais porque os caras tiveram cinco
anos para se preparar para a esse disco. [...]. A viola continua I3, ainda que
um tanto escondida. As letras resvalando no brega também, assim como as
influéncias de Smiths e do rock dos anos 1980, mas parece que a inocéncia
e pureza, presentes nos primeiros trabalhos, se perderam. [...] A sensacgao
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depois de ouvir as 20 musicas de Crucificados pelo Sistema Bruto é a de
que ele seria um 6timo album simples, com umas 12 ou 13 mdusicas, ja que
as outras parecem totalmente deslocadas de todo o trabalho da banda.
Ainda assim, o Charme Chulo [...] meio que estd com um pé em outro
planeta, muito mais préximo da realidade do grande publico. Falta, apenas,
esse publico descobrir a existéncia de uma banda como a Charme Chulo
(ANTONELLI, 2014).

Outro veiculo, Miojo Indie, também fez suas ressalvas a nova obra:

O som da viola caipira, personagens e paisagens bucolicas, um olhar
detalhista (e cOmico) sobre a vida no campo. Do universo tematico que
apresentou a banda curitibana em Charme Chulo em 2007 pouco parece ter
sobrevivido. Dentro de Crucificados Pelo Sistema Bruto (2014,
Independente), terceiro album de estidio do grupo paranaense, apenas
solos de guitarra, correria, estrada e paisagens urbanas vistas da janela de
um caminhdo. Um espaco cinza, distante do magico panorama esverdeado
dos primeiros registros. [...] Mesmo extenso (sdo 20 composi¢bes divididas
em dois discos), CPSB curiosamente ecoa de forma muito mais dindmica e
“comercial” em relagdo ao trabalho anterior da banda, Nova Onda
Caipira (2009). Livre de um apelo conceitual como o titulo e determinadas
faixas possam indicar, o grupo interpreta cada musica como um ato isolado,
a ser explorado sob maior “descompromisso” pelo espectador. Travessias
por qualquer centro urbano (Novos Ricos), personagens (Meu Peito E Um
Caminh&o Desgovernado) e confissdes (Palhago de Rodeio): cada peca do
album nasce como um leve cronica musicada. [...] Em um meio termo
entre a cidade e o campo, a Charme Chulo parece ter descoberto um novo
cenario de possibilidades. Naturalmente confuso, Crucificados Pelo Sistema
Bruto é uma obra que brinca com as possibilidades e até mesmo limites do
grupo curitibano. Tdo préoximo quanto distante de uma possivel zona de
conforto, o album assume com inteligéncia a estrutura irregular da faixa de
encerramento, alternando entre temas que se dividem entre a “nova” e a
“velha” musica sertaneja — por enquanto, a principal engrenagem criativa do
coletivo (FACCHI, 2011).

Houve, porém, outras publicacdes que se encantaram com o album duplo. O

Duque comparou-o0 a uma “bomba-reldgio”:

Celebrados por sua bem sucedida mescla de rock alternativo com moda de
viola, os paranaenses do Charme Chulo angariaram [...] uma sélida base de
fas e admiradores espalhados por todo o Brasil. Prova disso é que, para a
producdo e o lancamento de seu terceiro disco [sic], Crucificados pelo
Sistema Bruto, a banda tenha driblado as dificuldades financeiras mediante
financiamento coletivo na plataforma catarse. Ato de resisténcia a
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mediocridade da atual industria fonografica brasileira, o disco duplo soa
como uma bomba-relégio, um atentado terrorista que tem por alvo n&o
apenas a cultura do mais ou menos e 0 mais ou menos de nossa cultura,
como também a lastimavel postura molenga e inofensiva que, cada dia com
maior adesdo, o rock nacional vem assumindo como condi¢do de
sobrevivéncia no deserto dos meios de comunicagcdo de massa. Com
Crucificados, o Charme Chulo confirma seu protagonismo vanguardista no
cenario musical paranaense e brasileiro com um trabalho relevante e,
certamente, duradouro, que deve deixar sua marca nos anais da musica
tupiniquim. Isto porque, se a bem sucedida inser¢ao da viola caipira no pds-
punk efetuada em seus primeiros discos tornou a banda uma referéncia na
cena independente do pais, as 20 faixas que compdéem o novo registro
elevam o conceito Charme Chulo a um novo patamar. E possivel que, ao
publico mais conservador, os flertes musicais inusitados — como com os
elementos eletrbnicos altamente chulos do eurodance anos 90 e do funk
carioca (sim, eles estéo 1a!) — soem como um desejo de distanciamento do
projeto inicial do grupo, um desvio do caminho que vinha sendo tragcado
com talento, sucesso e competéncia, sob a forma do ruralismo presente no
debut e, sobretudo, em Nova Onda Caipira. Nada mais equivocado, pois, se
em termos estéticos — e, por vezes, tematicos também — o disco soa como
algo estranho na trajetéria da banda, o conceito Charme Chulo esta ai em
sua esséncia: polissémico e contraditério, pura desconstrugcao (SOUZA,
2015).

No mesmo texto, O Duque ainda ressaltou aquilo que chamou de “conceito
ressignificado do caipira” neste album:

Dai que, parecendo aquilo que n&o €, a gororoba musical e filoséfica de
Crucificados esteja longe da simplicidade ou da colagem gratuita. A
qualidade do caipira, que acompanhou a identidade dos curitibanos desde
seu primeiro momento, ndo deve ser vista como uma referéncia direta e
sem conflito a idilica figura do homem do campo e sua cultura rustica. Se o
esteredtipo do jeca aparece com a forca de um mito em algumas
composi¢des do quarteto, € verdade que, noutras, alguma coisa parece
estar bagungada no mapa conceitual dos chulos. E que, redimensionado, o
caipira deixa de ser o camponés made in Brazil para se tornar um
caleidoscépio da cultura interiorana paranaense e, de modo geral, brasileira.
Sob o signo do jacu, o caipira também pode ser (e por que n&o?) o playboy
que roda pelos bairros nobres da cidade com o carro de luxo que ganhou do
papai. Na condicdo de homem do povo, o caipira encontra o seu diminutivo
alcodlico e pode se transfigurar naquele cara que desce a Serra do Mar a
fim de pular onda na Praia de Leste e encher a cara com batidas coloridas
em frente de alguma capetaria. Na densidade existencial de um modus
operandi pré-industrial, o caipira readquire sua dignidade cultural no mundo
pés-moderno via o sonho de uma classe média rural, que foge do caos
urbano dos grandes centros e das metrdpoles para se fixar nos suburbios
do interior. Deste modo, temos um conceito ressignificado: entulhados de
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apetrechos tecnoldgicos, continuamos sendo, por dentro, os mesmos
caipiras de outrora, barnabés envergonhados pela nossa diferenga em
relagdo ao outro, deslumbrados e embasbacados frente ao ouro de tolo,
brutos e insensiveis como pedes que sacrificam um animal improdutivo.
Tudo isto, em Crucificados, € o ser caipira, adjetivo elevado a condigdo de
complexo sistema cultural nesses tempos digitais em que o celular com
whatsapp e a internet banda larga ja& s&do uma realidade consolidada,
inclusive nas areas rurais. Vé-se, portanto, que este ndo é um disco que se
ouve apenas como forma de passar o tempo. Necessario, nesta audigao,
aprender a escutar (Id., Ibid).

Por fim, a resenha do disco chama a atencdo para aquilo que o Charme
Chulo tentara anos atras e ndo conseguira, segundo o testemunho dos proprios
integrantes, mesmo morando na maior metropole do pais: furar o bloqueio da
industria musical e estabelecer-se como um artista mainstream nos grandes meios
de comunicacao do eixo Rio-Sao Paulo.

Quanto a férmula das composi¢gbes da banda, nenhum segredo: trata-se de
“musica charmosa para gente chula e musica chula para gente charmosa”.
Exponho o 6bvio? Talvez. Mas para que a elaboragdo de tal sintese se
torne consistente, é preciso conceber um legitimo pensamento musical,
coisa que o grupo alcanga com um grau de qualidade raramente visto na
musica brasileira, num registro a altura de movimentos histéricos como o
mangue beat e a Tropicalia. Por que, entdo, os paranaenses ainda nao
conseguiram o devido reconhecimento que sua “nova onda caipira’
merece? Deixo aqui, para pesagem do leitor, minha principal hipétese de
trabalho. E que, vencidos pelo bloqueio da mediocridade de nossa indUstria
musical e culturalmente distantes do epicentro politico do sistema verde-
amarelo de produgdo simbdlica, o Charme Chulo, como tantos outros
nomes da musica brasileira recente, vive ofuscado pelo falso brilho do jaba,
do apadrinhamento e do comércio. Ao fim das contas, estamos todos, os
que lutam com as armas da criagdo artistica, crucificados pelo sistema
bruto. Em tempos de inversao total dos valores, contudo, va la: felizes os
que ainda conseguem suportar o peso dessa cruz (Id., Ibid).

O Duque néao estava sozinho ao considerar Crucificados pelo sistema bruto
uma obra-prima de beleza rara. O Mondo Bacana também ressaltou a mesma
qualidade deste disco justamente pela multiplicidade de referéncias aliada a
impetuosidade sonora, elementos ndo muito encontrados em bandas brasileiras de

rock nos ultimos anos:
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O que é preciso apresentar um disco de rock para que ele seja considerado
uma obra-prima? Conceito? Identidade? Regularidade? Diversidade?
Contundéncia? Viruléncia? Criatividade? Hits? Pioneirismo? Ter a
capacidade de causar um grande impacto? Marcar um momento de ruptura
com o status quo musical vigente? Ter humor para brincar com tudo e todos
e até mesmo si préprio? Apontar para o futuro? Perturbar o ouvinte a ponto
de fazé-lo proferir sem pensar a exclamacéo indagativa perguntar “mas que
porra é essa’? Crucificados Pelo Sistema Bruto (atente aqui para a
sobreposicdo de nomes de discos de Chitdozinho & Xoror6 e Ratos de
Por&o) possui tudo, tudo, tudo isto e mais um pouco. E o disco do qual o
murcho, combalido e desacreditado rock made in Brazil e cantado na lingua
patria andava precisando nesta segunda década de Século 21 (SMITH,
2014).

Em seguida, o Mondo Bacana tenta levantar os porqués do rock nacional ndo
ter mais tanta forgca entre os jovens nesta ultima década, ao menos no mainstream
da musica nacional:

Inacreditavel seria acabar o ano de 2014 achando que Nheengatu seria o
maximo de poténcia mostrado no segmento. OK, este € um trabalho de
peso, respeito e qualidade. Mas também é assinado por quatro musicos que
ja passaram dos 50 anos de idade — que, inclusive, j& haviam feito coisa
semelhante quando estavam entre os 20 e os 30. Cadé a forga do rock
nacional fora de megafestivais e eventos patrocinados pelo marketing
corporativo ou com batismo de logomarcas? Cadé a forga do rock nacional
fora de propagandas de TV a cabo ou refrigerantes ou ainda de reality
shows musicais que banalizam e enquadram o artista diretamente para o
gosto do publico? Cadé a forga do rock nacional justamente agora, neste
momento especial, em que o vampirismo de grandes gravadoras néao faz la
tanto sentido de acontecer? Parafraseando um Caetano de quase meio
século atras, entdo seria mesmo esta a juventude que saiu as ruas para
dizer que quer tomar o poder? Ainda bem que o Charme Chulo mostrou que
as coisas ndo estdo bem assim deste jeito. Bom, se vocé ainda ndo esta
entendendo nada, nada, nada, absolutamente nada, apresse o passo.
Corra. Compre, empreste, grave, roube, baixe — legal ou ilegalmente — o
terceiro album deles, o trabalho que interrompe um siléncio fonografico que
ja durava cinco anos e o primeiro disco duplo do rock da terra das
araucarias e dos pinheirais. A opressdo sempre da forga ao oprimido.
Depois de passar um periodo nebuloso, repleto de chuvas, tempestade e
ameaca de explosao interna, o quarteto curitibano se levantou, sacodiu a
poeira e deu a volta por cima em grandioso estilo. Se durante este periodo
turbulento o grupo ja havia se firmado no primeiro escaléo local, agora, com
vinte musicas novas, pde de vez o pé na porta para reivindicar a sua (ja
merecida) vaga entre os nomes mais badalados da mdusica independente
nacional (Id., ibid.).
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Esta mesma resenha dedicada a Crucificados pelo sistema bruto afirmou
ainda ser este um album que pode até confundir muita gente em seu tempo e passar

despercebido mas certamente ndo deixara de ser cultuado pelas proximas geragoes:

Nos seus dez primeiros anos de carreira, o Charme Chulo maturou uma
identidade musical de impacto e sobriedade pouco vista desde que
a beatlemania deu o aval definitivo para o rock no mercado musical
brasileiro. Agora, com a identidade caipira incorporada de vez nas letras
irbnicas e instrumentais com os dois pés no pds-punk britanico da primeira
metade dos anos 1980, o quarteto se permite algar voos bem maiores e a
exploracdo de novos terrenos. A veia punk é que mais sobressalta na
primeira audicdo das vinte novas faixas. Palavroes que enchem o peito de
orgulho, temas provocativos e polémicos por natureza (como a defesa do
vegetarianismo e dos animais ou a equacgédo formada pela soma de sexo,
religido e dinheiro) e um botdo do foda-se apertado justamente porque, ao
contrario de perder, tudo o que se tem é ganhar quando se é espontaneo,
sincero, bem humorado e verdadeiro. Os Chulos, agora, explicitam todo o
seu charme no primeiro album duplo feito por uma banda paranaense. [...]
Vocé pode até considerar o veredito precipitado, mas nao existe outra
possibilidade a nao ser dar a este album a ndo ser a nota maxima. Dez,
dez, dez, dez! Depois de colocar os préoximos anos do rock verde e amarelo
na balanca, a gente volta a conversar sobre a forga e a suma importancia
de Crucificados Pelo Sistema Bruto para a Histéria da musica brasileira (Id.,
Ibid.).

Mas n&o foi apenas nos veiculos independentes que Crucificados pelo
sistema bruto ganhou destaque. Com a carreira artisticamente consolidada, o grupo
teve um trabalho pela primeira incluido na sec¢ao de resenhas fonograficas da revista
Rolling Stone, em dezembro de 2014. Intitulado Mistura sarcastica e com a cotagéo
de trés estrelas entre cinco, o texto também ressaltava o deboche extremo imerso

na grandiosidade e na variedade do disco:

O deboche define o Charme Chulo. Em uma época em que artistas
preferem langar singles esporadicos, os curitibanos chegaram ao terceiro
disco com ajuda de financiamento coletivo e entregaram um trabalho
extenso: 20 musicas de uma so vez, divididas em dois albuns. Com tantas
cangbes, aquela coisa de rock caipira j& ndo resume mais o grupo.
Crucifados pelo Sistema Bruto faz, em quase 1h15 de duragdoo, uma fusao
da esséncia de diversos géneros, do sertanejo e funk ao punk e rockabilly —
e as vezes tudo em uma faixa s6, como na teatral “Meu Peito é um
Caminhdo Desgovernado”, de nove minutos. Consciente do exagero, a
banda n&o encontra limites entre a satira e a acidez. No geral, o resultado é
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um conjuno de cangbes inspiradas e cheias de humor [...], mas também
resvala em algumas piadas de gosto duvidoso, que funcionam mais pelo

conceito do que como uma boa musica (TRAMONTINA, 2014).

Mesmo tendo sido langado nas ultimas semanas de 2014, Crucificados pelo
sistema bruto e suas faixas chegaram a figurar em listas dos melhores discos e
musicas do ano publicadas, entre dezembro e janeiro, tanto por veiculos
independentes quanto pela midia corporativa. O Pergunte Ao Pop (2015) colocou os
nove minutos de Meu peito € um caminhdo desgovernado como a terceira cangao
da temporada. A Playlist (2014) citou o album duplo dos curitibanos como um dos
dez maiores da temporada. Em Curitiba, o jornal Gazeta do Povo (2014) anunciou
os cinco melhores trabalhos fonograficos de Curitiba, com o Charne Chulo no quarto
lugar. O Defenestrando (2015), também da capital paranaense, deu sua lista dos
cinco melhores, agora com a terceira colocagéo para a Crucificados, chamando-o de
“viagem por botecos e churrascarias, estradas e fazendas, karaokés e inferninhos
pelo Brasil afora”. No Tenho Mais Discos Que Amigos! (2014), o album ficou na 24°
posicdo entre os 50 melhores. J& o Scream & Yell (2015), famoso por reunir
anulamente mais de cem eleitores (entre musicos, jornalistas e formadores
nacionais de opinido na area) para apontar os principais trabalhos dos ultimos doze
meses publicou sua lista de 25 discos nacionais com o Charme Chulo ocupando o
décimo oitavo lugar no computo dos votos. No exterior, o disco também foi destaque
em listagens realizadas por brasileiros residentes na Inglaterra e Italia,
respectivamente mantenedores dos websites Beehype (2015) e Na Boca do Povo
(2014), ambos especializados em arte e cultura produzida no Brasil.

Também €& importante ressaltar o alcance audiovisual do disco. Em quatro
anos de trabalho de divulgagao, foram feitos cinco videoclipes, para as faixas Coisas
desesperadoras do rock and roll, Carcaca sensacional, Palhaco de rodeio, E que as
vezes (Melhor é morar na fazenda) e Dia de matar porco. Estes clipes, além dos
acessos “naturais” na pagina mantida oficialmente pela banda no YouTube, tiveram

sua exibicdo em varias emissoras brasileiras dedicadas a musica, mais
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especificamente o segmento do pop/rock, como o canal Bis, da Globosat, e a Play
TV, criada pelo grupo Band de comunicacéo e que hoje pertence a Gamecorp'”’.
Quase um ano depois de seu langamento, o album duplo ainda voltaria a
render frutos na grande midia nacional. No dia 14 de setembro de 2015, a capa do
Segundo Caderno (2015), o suplemento cultural de O Globo, citava, no texto
denominado Quem tem a viola, varios artistas contemporaneos com a sonoridade
baseada em um dos instrumentos brasileiros mais antigos. Entre estes artistas,
citava o Charme Chulo. Esta reportagem, porém, seria a ultima aparicdo de

relevancia do grupo na grande midia cultural braisleira.

5.5 ANALISE CRONOLOGICA DA CARREIRA

Foto 6. Charme Chulo
(Fonte: Charme Chulo, 2014)

Formado em 2003, o Charme Chulo viu sua carreira crescer junto com o
surgimento de novas plataformas de divulgagao sonora, redes sociais e veiculos de
jornalismo cultural fundados ja para a web 2.0. Neste tempo, de acordo com a

contabilizagdo oficial da banda cedida para esta pesquisa, ja foram realizados 360
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concertos em quatro das cinco regides do pais: Norte, Centro-Oeste, Sudeste e Sul.
Os estados do Nordeste ainda permanecem inéditos no cronogramas de
apresentagdes do quarteto curitibano.

Até o ano do langamento do primeiro disco, o EP Vocé sabe muito bem onde
eu estou, em 2004, foram realizadas somente apresentacbes na cidade-sede do
grupo. Seis em 2003 e dez em 2004. Todos em bares underground com palcos
destinados a bandas independentes, com exce¢cdo de uma data dedicada a um
festival, o Rock de Inverno. Neste biénio também houve a gravagcdo de trés
entrevistas em emissoras locais de TV.

A partir de 2005, como resultado das primeiras entrevistas e resenhas
publicadas pela nova midia independente nacional, o Charme Chulo comecgou a ser
convidado para tocar em outras cidades brasileiras. Nesta temporada, como
resultado do langamento do primeiro disco, o numero de datas ao vivo ja cresceu:
foram 25 ao todo, sendo a maior parte no segundo semestre. Nove delas em outros
estados: cinco na cidade do Rio de Janeiro, uma em Duque de Caxias (RJ), uma em
Juiz de Fora (MG) e outras duas em Sao Paulo. Também na capital fluminense
houve uma décima apresentagdo ao vivo, feita no estudio de um programa de
televisdo local. Dois destes shows de 2005 foram realizados em festivais de grande
porte: London Burning, no Rio, e Curitiba Rock Festival, em Curitiba, como abertura
para atra¢des internacionais.

O embalo continuou em 2006, com mais vinte datas ao vivo. O destaque foi a
inversdo de prioridades: desta vez a capital paranaense sediou menos da metade
destas datas, apenas nove. As outras onze se dividram entre as cidades de Cuiaba
(MT, em outro importante festival independente nacional, o Grito Rock), Rio de
Janeiro (duas), Sao Paulo (trés), Florianépolis (uma), Umuarama (PR, duas),
Maringd (PR) e Sédo José dos Pinhais (PR). Nesta temporada o Charme Chulo
também deu uma entrevista de radio (Maringa) e fez um pequeno show para trés
programas de TV (dois em emissoras locais de Curitiba e Rio de Janeiro, para o
canal nacional Multishow, da Globosat).

O langamento do segundo disco, também batizado Charme Chulo, e a maior
projecdo em matérias e textos na midia independente brasileira fez a agenda de
shows do Charme Chulo aumentar de forma consideravel em 2007. Nesta

temporada, o quarteto subiu ao palco 57 vezes em todo o pais. Esta marca, que
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supera a média de um show por semana, € considerada expressiva para uma banda
independente. Foram 25 concertos em Curitiba e 32 em outras cidades, sendo 26
além das fronteiras estaduais. Na lista dos municipios que receberam os curitibanos
estdo Ponta Grossa (PR), Londrina (PR), Maringa (PR), Sao José dos Pinhais (PR),
Sao Paulo, Ribeirdo Preto (SP), Jau (SP), Araraquara (SP), Sorocaba (SP), Belo
Horizonte (MG), Uberaba (MG), Florianépolis (SC), Joinville (SC), Canoinhas (SC)
Porto Alegre (RS), Brasilia (DF), Goiania (GO) e Rio de Janeiro. Dezoito outras
datas foram reservadas para participagbes (entrevistas e numeros musicais) em
programas de radio, TV e internet gravados em Curitiba, Londrina, Belo Horizonte,
Sao Paulo, Porto Alegre e Brasilia.

Ainda na sequéncia dos trabalhos de divulgagdo do album que leva o nome
da banda, o Charme Chulo realizou 44 shows em 2008, sendo apenas 17 em
Curitiba. Os outros foram realizados nos estados do Parana (Matinhos, Ponta
Grossa, Londrina, Maringa, Antonina); Sao Paulo (capital, Sdo Caetano do Sul,
Campinas, Ribeirdo Preto, Bragancga Paulista, Bauru, Sdo Carlos, Araraquara, S&o
José dos Campos); Mato Grosso (Cuiaba); Goias (Goiania); Minas Gerais (Belo
Horizonte, Uberlandia) e mais Distrito Federal (Brasilia). Algumas destas
apresentagcdes também fizeram parte da programacgdoo de festivais musicais
independentes. Sdo Paulo, Curitiba e Sado José dos Pinhais foram também os
municipios onde o quarteto deu entrevistas e se apresentou ao vivo em emissoras
deradioe TV.

Em 2009, ano da gravagdao e langamento do terceiro disco, Nova Onda
Caipira, quando a banda reservou 62 datas de trabalho, sendo sete para veiculos de
imprensa em Curitiba, Campinas (SP) e Sao Paulo (entrevistas e apresentagdes) e o
restante a shows em Curitiba e outras cidades paranaenses (Sao José dos Pinhais,
Matinhos, Londrina, Maringa, Unido da Vitéria, Paraiso do Norte) mais municipios de
Sao Paulo (capital, Campinas, Piracicaba, Ribeirdao Preto, Sdo José do Rio Preto,
Araraquara, Sao Carlos, Mogi das Cruzes), Santa Catarina (Floriandpolis, Joinville),
Minas Gerais (Belo Horizonte, Uberaba), Mato Grosso do Sul (Campo Grande) e
Rondénia (Vilhena). Entre as participagdes em festivais, destacou-se a presenga no
Folk Festival Internacional, realizado no Sesc Ribeirdo Preto.

Ao estabelecer suas bases na capital paulista em 2010, o Charme Chulo

pouco se apresentou em Curitiba naquele ano: foram apenas cinco em um total de
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58 datas na agenda do conjunto. A mudanga dos integrantes acabou se refletindo
em uma agenda mais concentrada no estado de S&o Paulo (Campinas, Ribeirao
Preto, Pirassununga, Mogi das Cruzes, Sdo José dos Campos, Sorocaba, Serrana,
Presidente Prudente, Marilia) e na capital, onde a banda subiu 16 vezes em um
palco. Houve ainda um acréscimo de escalas paranaenses no roteiro (Maringa,
Londrina, Rolandia, Umuarama, Sao José dos Pinhais, Paraiso do Norte,
Guarapuava, Foz do Iguagu). No restante das datas houve passagens por Santa
Catarina (Florianopolis, Joinville), Minas Gerais (Uberlandia), Mato Grosso do Sul
(Campo Grande), Goias (Goiania) e Distrito Federal (Brasilia). Oito destes 58 dias
foram reservados para entrevistas e concertos em veiculos de intenet, radio e TV em
S&o Paulo, Maringa, Curitiba e Brasilia.

Ainda na sequéncia dos trabalhos baseados no disco Nova onda Caipira e no
estabelecimento de moradia em S&o Paulo, o Charme Chulo realizou 27 datas
profssionais em 2011. Entre os municipios ainda inéditos na agenda estiveram
Itapeva (SP), Chapecd (SC), Lajes (SC), Criciuma (SC), Jaragua do Sul (SC) e
Miracema do Norte (TO). O aumento de apresentagdes em Santa Catrina ocorreu
apd6s um contrato para subir ao palco em seis dias em seis unidades diferentes do
Sesc-SC. Cinco shows foram feitos em Curitiba e trés entrevistas foram concedidas
a emissoras de televisao do Parana e Santa Catarina.

Apos a “desilusdo” pessoal dos integrantes com a temporada em terras
paulistanas e a suspensdo temporaria de ensaios e exercicio para novas
composigdes, 0 ano de 2012 foi de freio puxado para o Charme Chulo. O grupo
tocou apenas quatro vezes, sendo duas em junho (Sao Carlos e Sdo José do Rio
Preto, ambas no interior paulisa) e outras duas em agosto (Joinville e Curitiba).
Quando a banda voltou a estabelecer-se em Curitiba para elaborar e gravar as
musicas que viriam a compor o album duplo Crucificados pelo sistema bruto,
programou 22 datas para 2013 e 19 para 2014. No total dez destes dias foram
reservados para radios, TVs e veiculos da web. Fora da capital paranaense, os
musicos passaram por palcos de Sao Paulo (capital, Campinas, Ribeirdo Preto,
Sorocaba, Sao José do Rio Preto), Parana (Londrina, Maringa, Ponta Grossa e as
até entdo inéditas Cascavel, Campo Mouréo e Paranagua), Goias (Goiania e a
também inédita Anapolis). Dois destes shows, bancados pela Caixa Cultural
(departamento de cultura da Caixa Econdmica Federal), foram realizados com a
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participacdo de Sérgio Britto, integrante do grupo paulista Titds, cantando algumas
das musicas compostas por Igor e Leandro.

Nos anos subsequentes ao lancamento de Crucificados pelo sistema bruto, o
Charme Chulo fez apenas 32 concertos: 15 em 2015, 6 em 2016, 8 em 2017 e 3 em
2018. Oito outras datas foram reservadas para entrevistas e apresentacdes ao vivo
em radios, TVs e internet. Esta diminuicdo se deve ao fato da resolucéo interna de
seus integrantes se dedicarem a questdes familiares, outros trabalhos e projetos
pessoais além da carreira da banda.

A analise deste mapeamento de shows por todo o pais e participacdes em
canais nacionais de internet, radio e televisdo indica a diversidade de alcance e,
sobretudo, a relevancia de todo o trabalho feito em quinze anos consecutivos. Dois
fatores significativos devem ser levados em consideragdo. O Charme Chulo nunca
teve vinculo com gravadoras de médio ou grande porte, que atuam em conjunto com
a midia de todo pais. Tampouco contou alguma vez sequer com a forga-motriz de
empresario ou escritorios de comunicagdo e produgao artistica, ja que, além de
cantar, compor, gravar e tocar, os fundadores Igor Filus e Leandro Delmonico
também sempre cuidaram pessoalmente dessas fungdes.

No inicio das atividades da banda, a aceitagdo imediata da midia
independente foi fundamental para que as portas se abrissem em veiculos
tradicionais de maior alcance ou ainda o surgimento de convites e contratos para
apresentacdes em diversas cidades e estados brasileiros. Entretanto, a fungao de
“‘intermediacao” exercida pela midia independente durou poucos anos. Ocorreu
apenas até o inicio desta década porque o segmento corporativo tradicional (radio,
TV, impressos) passou a perder muito de sua forga perante os leitores mais ativos
da editoria cultural. Nos ultimos anos, ja ndo faz mais diferenga emplacar uma
entrevista nos veiculos ainda sobreviventes da grande midia ou divulgar os shows
nos guias culturais impressos pelos jornais locais. A pagina de um evento criado no
Facebook, por exemplo, funciona muito melhor para chamar os fas em qualquer
cidade que eles estejam. Como sustenta Filus (2018a): “Em 2014, apenas
chamando pela internet, veio gente do interior do Parana, de Santa Catarina e até do
Rio de Janeiro s6 para ver o langamento oficial do album Crucificados pelo sistema
bruto em Curitiba”.
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Remodelando as atividades neste primeiro semestre de 2019, a banda nao
devera mais langar albuns em formato fisico (isto é, compact disc) e passara se
concentrar apenas em musicas divulgadas unitariamente para streaming e download
através das plataformas da internet. A primeira delas, chamada Mais além, foi
langada apenas em formato digital no fim de 2018, em parceria com o trio folk Tuyo,
também de Curitiba. O Charme Chulo, entdo, podera ser comentado pelos veiculos
nao corporativos, sejam recém-criados ou remanescentes da ultima década, que ha
muito ndo dedicam matérias e entrevistas a banda, justamente por causa do
refreamento de suas atividades entre 2016 e 2018. E o que se espera para que,
futuramente, outras pesquisas complementares ou adicionais a respeito da trajetéria
profissional e das obras fonograficas concebidas pelo Charme Chulo possam se

juntar a esta.
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6. CONSIDERAGOES FINAIS

Os objetivos propostos nesta dissertagcdo emergiram da inquietagdo, apés
trinta anos atuando na area do jornalismo cultural, ao perceber a grande dificuldade
que possui uma banda de rock’n’roll formada no Parana de ultrapassar as barreiras
geograficas e transformar pelo menos uma das musicas em sucesso nacional, apos
a musica ser executada em veiculos de comunicagao e passar a ser cantada por fas
em todo o pais. A hipétese levantada inicialmente era a de que isto era possivel de
ser alcangado, apesar da constante queixa de artistas, produtores e outros
profissionais ligados aos bastidores da musica.

Apoés estudos sobre as mudangas na comunicagao e no jornalismo cultural
brasileiro com o surgimento da web 2.0, mostrou-se que foi possivel, a partir da
primeira década deste Século XXI| um artista paranaense ultrapassar as fronteiras do
estado e ser conhecido em todo o territério nacional, vendendo discos, fazendo
shows, dando entrevistas e tocando em radios de outras capitais e grandes cidades
brasileiras. Mesmo com as velhas queixas a respeito da falta de interesse da midia
local — e, em consequéncia disso, do publico paranaense — de conhecer e divulgar
os trabalhos musicais produzidos na regido. Mesmo com um velado preconceito do
eixo cultural Rio-Sdo Paulo quanto a sotaques, jeitos, costumes e diferengas
regionais. Mesmo com toda a distancia que separa as sedes dos principais veiculos
de comunicagdo do pais e também as grandes gravadoras.

Inicialmente, por meio do desenvolvimento de redes sociais e plataformas de
streaming e download de arquivos compactados em MP3, a web 2.0 possibilitou que
artistas sem contratos com gravadoras de grande e meédio porte para facilitar o
acesso a emissoras de radio e TV, jornais e revistas, pudessem divulgar seus
proprios trabalhos e ficar em contato diretamente com o publico, sem qualquer meio
de comunicagdo mainstream atuando como intermediario neste processo. Isto
facilitou uma explosao de novos nomes independentes e fez com que muitos deles
obtivessem fama internacional repentina, chegando a realizar turnés no exterior ou
ter cangbes executadas em emissoras de radio e televisdo de diversos paises. Com
a derrubada do modelo tradicional de publicagcbes impressas, proporcionou-se
criacao de diversos websites independentes de grupos corporativos de comunicagéo
com raizes naquilo que Jenkins (2006; 2009) denominou Cultura da Convergéncia,



147

com dialogos entre os fenbmenos da convergéncia dos meios de comunicagao, a
inteligéncia coletiva e a cultura participativa dos fas.

Além de ter surgido no mesmo tempo que a web 2.0, o Charme Chulo
mostrou-se o nome perfeito para quebrar o estigma da falta de visibilidade nacional
de um artista paranaense. Inicialmente, porque o conceito criado pelos fundadores,
o vocalista Igor Filus e o guitarrista e violeiro Leandro Delmonico, mostrou-se criativo
e original para uma banda brasileira de rock’n’roll. Apostando no “Novo” ao unir a
energia, a rebeldia e o vigor do punk rock e do pés-punk, duas influéncias confessas
dos jovens musicos, junto a cultura da origem caipira das familias de ambos. Esta
identidade insdlita fez com que fosse rapido o acolhimento por parte desta imprensa
nao corporativa, que nunca se furtou a render elogios diversos a banda em doze
anos seguidos de publicagdes, conforme material analisado aqui. Jornalistas
autbnomos que falam cotidianamente sobre o universo da musica, em especial o do
rock’n’roll, entenderam que o Charme Chulo foi ousado e preciso em sua concepgao
sonora, ao seguir a ideia de Williams (1958, 1989) de que a cultura nasce das ag¢des
e costumes ordinarios do dia a dia. Seja da juventude niilista dos grandes centros
urbanos mundiais ou das pessoas simples que habitam as pequenas cidades do
interior brasileiro, muitas delas também adotadas por familias migrantes de outros
estados e paises.

Becker (1963, 2008, p.113-114) afrma que a definigdo de sucesso para um
musico pode ser medida pelo “movimento através de uma hierarquia de empregos

disponiveis”.

Ao contrario do trabalhador industrial ou dos funcionarios de colarinho-
branco, ele ndo identifica sua carreira com um empregador; espera mudar
de emprego com frequéncia. Um ranqueamento informalmente reconhecido
desses empregos — levando em conta a renda envolvida, as horas de
trabalho e o grau percebido de reconhecimento da realizacdo pela
comunidade — constitui a escala pela qual um mdusico avalia seu sucesso
segundo o tipo de emprego que de habito ele tem.

Por ter publicado esta ideia pela primeira vez em 1963, portanto mais de meio
século atras, Becker usa como referéncia o modelo da industria musical da época,

quando a maioria dos instrumentistas de oficio encontravam empregos fixos em



148

bandas e orquestras mantidas por casas noturnas de entretenimento. Ele diz que o
patamar mais baixo da escala deste ranquamento pertence a quem “toca
esporadicamente em pequenos bailes, recepcbes de casamento e atividades
semelhentes” e, com sorte, “recebe pela tabela do sindicato”. No nivel seguinte esta
quem “possui emprego estavel em ‘espeluncas’ como pequenos cabarés, bares e
boates de classe inferior, onde a remuneracdo € baixa e o reconhecimento da
comunidade é ainda mais baixo”. Na camada posterior vém os “empregos estaveis
em bandas locais de saldes de baile de bairro e pequenas boates e saldes de
coquetel ‘respeitaveis’ em areas melhores da cidade, que pagam mais do que as

espeluncas e o reconhimento € o de bem-sucedido em sua comunidade”.

O nivel seguinte consiste em homens que trabalham em bandas “famosas
de Classe A” e em orquestras locais que tocam nas melhores boates,
hotéis, grandes convengdes etc. Os salarios sdo bons, os horarios séo
leves, e os homens esperam ser reconhecidos como bem-sucedidos dentro
e fora da profissao. As posicdes mais altas nessa escala sdo ocupadas por
homens que pertencem ao staff de estagbes de radio, televisdo e teatros.
Os salarios sao altos, os horarios folgados, e os empregos sao
reconhecidos como o epitome da realizagdo do mundo da musica local e
como atividades de alto nivel de respeitabilidade por parte dos outsiders
(Id., Ibid., p. 113).

Hoje muito do que Becker estipulou com parametros de melhoria para a
carreira de um musicista profissional esta devidamente superado pelo tempo e
também pela evolugdo dos modelos de negodcios da industria do entretenimento —
em especial a fonografica — e da comunicagdo. Entretanto, o mesmo modelo de
estratificacdo da profissdo utilizado pelo sociélogo estadunidense pode ser aplicado
no cenario das bandas de rock brasileiras, o que seria o equivalente a medicao de
sucesso obtido pelo Charme Chulo em quinze anos ininterruptos de trajetoria.

Na casta mais baixa da piramide estaria o0 Charme Chulo dos dois primeiros
anos, antes do langamento do primeiro disco, o EP Vocé sabe muito bem onde eu
estou. No lugar dos “pequenos bailes, recep¢cdes de casamento e atividades
semelhantes”, os palcos de pequenos bares alternativos da prépria cidade, tocando

para amigos, parentes e um circulo reduzido de conhecidos, igualmente com um
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eventual pagamento irrisorio pelo show: no caso, a “tabela do sindicato” seria o
rateio de bilheteria dividido com as casas.

Ao subir a “segunda casta” depois de langar o album homénimo, o Charme
Chulo pulou para o “baixo reconhecimento” (primeiras matérias publicadas pelos
sites alternativos mais voltados a bandas iniciantes), o “baixo pagamento” (primeiros
cachés pagos para shows contratados fora da cidade-sede Curitiba e grandes
festivais independentes) e uma certa estabilidade de trabalho (a manutencédo de
uma agenda mais constante de apresentagdes e entrevistas para a midia). Este
periodo durou de pouco antes da gravagdo aos trabalhos de divulgagcdo deste
mesmo trabalho.

O terceiro nivel de sucesso apontado por Becker (empregos estaveis em
saldes e locais maiores, mais famosos e com o reconhecimento da comunidade)
representa a fase de preparacdo e langcamento terceiro disco, Nova onda caipira.
Nesta época, a formagao ja estava estabelecida e o Charme Chulo ja viajava para
outras importantes cidades brasileiras e tendo concertos e gravagdes recebendo
criticas elogiosas nos mais importantes veiculos alternativos da época. Estes
elementos foram imprescindiveis para que a banda, enfim, fosse reconhecida por
todo um segmento nacional dedicado ao trabalho de bandas vindas do underground
de todo pais e ainda sem liga¢gdes com gravadoras de medio e grande.

A fixacao de residéncia em Sao Paulo e a consequente facilidade para estar
mais perto dos veiculos midiaticos corporativos, de maior porte e alcance nacional,
constituiu a subida para o quarto patamar delimitado por Becker. O Charme Chulo
transformou-se em “banda independente Classe A”, tocando em boas casas de
show (como o circuito Sesc) e grandes festivais pelo Brasil, recebendo bons salarios
(a ponto de chegar a custear por uma temporada, para os quatro musicos, todos os
gastos de moradia, alimentagdo e deslocamentos na capital paulista, sem que
fossem necessarios trabalhos paralelos cotidianos) e com todo o meio jornalistico
cultural reconhecendo a relevancia artistica dos discos e da carreira da banda.

Também pode se notar que o Charme Chulo nunca, desde o seu inicio de
trajetoria, deixou de gozar do status de ser uma banda cult, querida dos formadores
de opinido que comandam e escrevem em websites jornalisticos especializados em
rock’n’roll e, por isto mesmo, quase sempre implicitamente, avessos a outros

géneros e subgéneros mais populares no mercado fonografico brasileiro e
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esteticamente distintos, como pagode, axé, funk carioca e, sobretudo, sertanejo
universitario'’® — este o dominador das paradas de vendagens de discos e
execucoes radiofénicas de todo o pais nas ultimas duas décadas. Isto indica que
estes mesmos formadores de opinidao compreenderam ser o Charme Chulo,
fundamentalmente, uma banda de rock’n’roll e, mais do que uma banda de
rock’n’roll, tem nos seus pilares musicais, uma geragao underground (punk rock)
marcada pela contestagao sociopolitica e sua consequente evolugao (pds-punk) com
inspiragbes artisticas vindas das escolas de arte. Em sendo uma banda de
rock’n’roll, sdo utilizados elementos da musica caipira/sertaneja brasileira como parte
da obra, ndo como um todo. Ainda compreenderam que os elementos que movem
as cangdes e o0s arranjos remetem as geragdes mais antigas do género e de toda a
sua cultura, o equivalente nacional ao tradicional country estadunidense, que
também ajudou a formatar o rock’n’roll na década de 1950.

O principal ponto que a imprensa alternativa nacional percebeu no grupo
paranaense desde o comecgo de sua carreira leva ao ambito da musica pop o que é

dissimulagao e simulagéo:

Dissimular é fingir ndo ter ainda o que se tem. Simular é fingir ter o que néo
se tem. O primeiro refere-se a uma presenga, o segundo a uma pura
auséncia. Mas é mais complicado pois simular ndo é fingir: “Aquele que
finge uma doenga pode simplesmente meter-se na cama e fazer crer que
esta doente. Aquele que simula uma doenga determina em si proprio alguns
dos respectivos sintomas.” (Littré.) Logo, fingir ou dissimular deixam intacto
o principio da realidade: a diferenga continua a ser clara, esta apenas
disfarcada, enquanto que a simulagdo pde em causa a diferenca do
“verdadeiro” e do “falso”, do “real” e do imaginario”. O simulador esta ou nédo
doente, se produz “verdadeiros sintomas? Objectivamente ndo se pode
trata-lo nem como doente nem como ndo doente” (BAUDRILLARD, 1981,
1991).

Portanto, sempre ficou claro que o Charme Chulo nunca fingiu ser caipira mas
tampouco optou por incluir em sua sonoridade elementos da musica sertaneja com o

intuito de aproveitar-se do recente dominio do sertanejo universitario. Os websites

178 . . . . ey s . ~ .
Entre os nomes de maior popularidade do sertanejo universitario estdo Luan Santana, Gusttavo Lima, Jorge

& Mateus, Cristiano Araujo, Paula Fernandes, Marilia Mendonca, Maiara e Maraisa, Simone & Simaria, Naiara
Azevedo, Paula Mattos, Marcos & Belutti, Jodo Neto & Frederico, Henrique & Juliano, Jodo Bosco & Vinicius,
Fernando & Sorocaba, Thaeme & Thiago, Zé Neto & Cristiano, Zé Neto & Cristiano, Munhoz & Mariano e Michel
Telo.
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independentes de musica que sao voltados ao universo do rock’n’roll, desde o inicio
da trajetoria, souberam de sua hiper-realidade de ser um grupo com sonoridade
oriunda justamente deste mesmo rock’n’roll mas com representagdo do universo
caipira em sua identidade. Sabendo de que lado a banda sempre esteve, por isso
mesmo, deram-lhe ampla visibilidade editorial.

O fato de o Charme Chulo ter conquistado a imprensa de diversas cidades
também constata que o grupo nado faz parte do que o meio musical chama de
“‘panelinha”. Segundo Becker (1963, 2008, p. 113-114), uma rede de “panelinhas”
informais é a responsavel por distribuir, em uma turma, os empregos disponiveis em
um dado momento. “Para obter trabalho em qualquer nivel, ou para avangar até os
empregos num novo nivel, a posicdo que uma pessoa ocupa na rede € de grande
importancia®. Como o pertencimento as “panelas” proporciona a troca de favores e
recomendagdes, nada mais natural que musicos independentes, alguns deles
pertencentes ao proprio meio local das comunicagdes, desfrutem de preferéncias
pessoais de qualquer ordem ou intengdo dos profissionais dos grandes veiculos de
comunicagcdo na hora de escolher os artistas locais a quem dar destaque nas
coberturas culturais diarias ou até mesmo ordens superiores que precisam ser
obedecidas pelas “castas” de menor poder na hierarquia de uma redagao
jornalistica.

Faltou, porém, um objetivo a ser alcangado pelo Charme Chulo nesta sua
trajetéria até o presente momento: irromper a barreira entre o underground e o
mainstream e ter sucesso comercial a ponto de bancar a carreira desde este ponto
de ruptura. Este, alias, seria o topo da piramide do sucesso tragada por Becker (Id.,
ibid.), o quinto e mais alto patamar. O que aconteceu durante o ano de 2010 e o
inicio de 2011 ndo prosseguiu pelas temporadas seguintes. Entretanto, o insucesso
nesta ultima tentativa de transicdo — que acarretou o album mais recente,
Crucificados pelo sistema bruto — nao representa, de maneira nenhuma, a
invalidacdo de todos os éxitos obtidos durante o caminho anterior da banda
curitibana.

Sobre o Charme Chulo n&o ter conseguido ingressar no mainstream da
musica popular brasileira e, por consequéncia, ter obtido sucesso comercial nesta
década vigente, faz-se necessario citar o que Adorno (1970, 2008, 2016) disse a
respeito do “Novo”:
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A relagdo com o Novo tem o seu modelo na crianga que busca no piano um
acorde a mais escrito, ouvido, ainda virgem. Mas, o acorde existia ja desde
sempre, as possibilidades de combinagao s&o limitadas; ja tudo se encontra
no teclado. O Novo é a nostalgia do Novo, a custo ele prdprio; disso
enferma tudo que é novo. O que se experimenta como utopia permanece
algo de negativo contra o que existe, embora lhe continue a pertencer.
Central nas antinomias actuais é o facto de que a arte deve e pretende ser
utopia’ e tanto mais decididamente quanto a relacdo real das fungdes
impede a utopia; e que ela, porém, para nao trair a utopia pela aparéncia e
pela consolagédo, ndo tem o direito de ser utopia. Se a utopia da arte se
realizasse, seria o seu fim temporal (ADORNO, 1970, 2016, p. 57-58).

Se por um lado foi adotado pela imprensa alternativa ja tdo especializada e
acostumada com as transgressdes do rock’n’roll, por outro o Charme Chulo trazia
uma proposta inédita e radical demais para ser aceito como um artista sertanejo,
tanto pela parcela da industria cultural que trabalha no fildo, como principalmente
pelos fas do género, que consomem o0 que a industria quer e planeja que seja
produzido para consumo rapido. A obra criada por Igor, Leandro e os demais
componentes é justamente a representacao deste “Novo” na musica brasileira: traz
complexidades, muitas referéncias em versos, arranjos, riffs, batidas; diverte,
empolga, faz dangar e cantar junto sim, mas também faz pensar justamente porque
questiona e reflete nossos tempos socioculturais. E também porque se o rock’n’roll
foi a utopia jovem de um mundo mais justo e igualitario por quase toda a segunda
metade do Século XX, o sertanejo universitario revela-se justamente a oposi¢cao
dele: é tdo somente a manutenc&o de um status quo contra o qual Thomas Morus ja
bradava em 1516, quando escreveu a historia que compde o livro cujo titulo trouxe a
palavra utopia'’® ao nosso vocabulario diario.

E em sendo a arte utopia e o rock’n’roll também uma utopia revestida por
idealismos e desajustes sociais, este ultimo ainda n&o encontrou barreiras para
superar, no mercado musical brasileiro, o “forte concorrente” sertanejo universitario,
que emula a suposta manutencdo da antiga tradigdo caipira, porém com embalagem
contemporanea e tecnologia de ponta possibilitada pelo progresso socioeconémico

que outrora fora assustador, movida pelo mesmo dinheiro que fez com que os filhos

7 0 nome do livro de Thomas Morus, escrito em latim e publicado em 1516, foi formado pela composicdo dos

termos “ou” (advérbio de negacdo), “topos” (lugar) e “ia” (qualidade, estado), todos os trés vindos do grego.
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e netos destes caipiras viessem para a cidade grande para estudar em
universidades para garantir um futuro de vida melhor e longe da roga. O rock’n’roll
perde por significar desde sempre a ruptura, a catastrofe, a anarquia. O ser humano
sempre deseja e tende mais, segundo Bauman (2006, 2007), para a seguranga, a
constancia, a previsibilidade.

A surpresa desses golpes, sua irregularidade, a detestavel capacidade de
virem de qualquer direcdo — tudo os torna imprevisiveis e nos deixa
indefesos. Enquanto os perigos permanecem eminentemente flutuantes,
inconstantes e banais, nés somos seus alvos fixos — ha muito pouco que
possamos fazer, se € que ha alguma coisa, para evita-los. Essas falta de
esperanca € assustadora. Incerteza significa medo. Nao admira que
sonhemos, continuamente, com um mundo sem acidente. Um mundo
regular. Um mundo previsivel. Ndo um mundo de rosto impenetravel — ainda
que alguns filésofos, como Leibniz, estejam certos ao afirmarem que mesmo
um “mundo perfeito” ndo seria perfeito se ndo contivesse alguma dose de
aflicdo, ao menos que esta aflicdo ja fosse confinada a recintos
confiavelmente cercados, bem mapeados e estritamente vigiados e
guardados, de modo que se possa saber 0 que € o qué, onde as coisas
estdo e quando deve-se esperar que alguma coisa acontegca — e estar
pronto para enfrenta-la quando vier. Em suma, sonhamos com um mundo
no qual possamos confiar e acreditar. Um mundo seguro. (BAUMAN, 2006,
2007, p.99-100)

Em termos comerciais e de popularidade, a “velha onda caipira”, descartavel
e apenas travestida de “Novo”, ganhou, nestas duas primeiras décadas do Século
XXI, o embate com a “nova onda caipira”, sempre tdo bem erigida e fundamentada
pelo “Velho”. Espera-se pelas proximas geragdes, no entanto, para saber até onde
irdo as influéncias e o real valor do trabalho feito pelo Charme Chulo no decorrer da
existéncia criativa e profissional, compondo e gravando novas musicas, realizando
concertos em palcos espalhados por todo o pais. Assim como também sao
esperados as novas musicas e discos da banda para que possa haver, no futuro,

extensdes desta pesquisa.
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