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RESUMO

Esta tese tem como principal objetivo evidenciar que a articulagdo entre Educacéo,
Arte e Politica pode fazer frente ao processo de instrumentalizacdo da Educacédo
formal ao valorizar a dimensdo sensivel, a fim de gerar as condi¢cdes de uma
formacdo integral. Para demonstrar a necessidade dessa articulagdo apoia-se em
fragmentos do pensamento de Walter Benjamin, contidos em seus ensaios que
possibilitaram a reflexdo sobre as capacidades de aprendizagem infantil e a
faculdade mimética, entendida como experiéncia sensivel, que ocorre na relacéo
entre o homem, a natureza e as coisas e que, segundo esse autor, se perderam no
curso da modernidade. Parte-se do pressuposto que a mudanca estrutural da
sociedade implica redefinir o processo de Educacdo a partir da relacdo entre
Educacéo, Arte e Politica. A metodologia se sustentou na leitura de obras de Walter
Benjamin publicadas no Brasil consistindo em um levantamento bibliografico e na
leitura comparativa dos textos pertinentes ao tema. Destes, procedeu-se a
contextualizacdo historica dos escritos e dos elementos sociais, politicos e culturais
que fundamentaram a reflexdo de Walter Benjamin e procurou-se salientar a
transformacdo da dimenséo sensivel na era moderna. O percurso construido visou
responder aos seguintes objetivos especificos: realizar consideracfes referentes a
Educacao brasileira contemporanea a fim de contextualizar a abordagem; enfocar as
principais mudangas ocorridas na sociedade moderna desde o capitalismo; buscar
entender, do ponto de vista historico, como o desenvolvimento da modernidade
transformou a percepcgdo sensivel dos individuos; retomar aspectos da filosofia de
Walter Benjamin na perspectiva da Educacéo, da faculdade mimética, da Arte e da
Politica, para refletir sobre a Educacdo contemporanea; fazer a interlocu¢éo do autor
de base com as leituras produzidas no campo da Arte no mesmo periodo histérico
(Expressionismo e Surrealismo); levantar contribuicbes da Arte no processo
educativo, em funcado da sua riqueza e amplitude, numa sociedade em que a razéo
imperativa assegura 0 seu espaco; refletir a articulacdo entre Educacao, Arte e
Politica: possibilidades e desafios a partir das politicas publicas. Assim, as
categorias de analise centram-se na dialética entre progresso/catastrofe;
passado/presente, presente/futuro; racionalidade técnica/perda da dimenséao
sensivel; Educacédo/Arte; Arte/Politica. O pano de fundo que alimentou o percurso
apresenta-se na necessidade de se criarem, nesta sociedade, as possibilidades do
novo, para evitar a degradacao da experiéncia sensivel. A tese procurou enfatizar o
sensivel como imanente ao processo de formag¢do humana e a dimensao publica de
formacdao cultural como um direito subjetivo, ndo s6 por ser universal, mas por causa
de seu carater essencialmente criativo, livre, responsavel e, por conseguinte,
essencialmente humano. Para finalizar, destacaram-se documentos importantes da
trajetéria da Arte no contexto educacional brasileiro, para a reflexdo da articulacao
entre Educacao, Arte e Politica, salientando-se as possibilidades e desafios que se
apresentam no contexto das politicas publicas educacionais.

Palavras- chave: Educacdo, Arte, Politica, Modernidade, Walter Benjamin.



ABSTRACT

The main goal of this investigation is to show up that the articulation among
Education, Art, and Politics can face up the process to gender instruments
concerning formal Education as it enriches this sensitive dimension that manage to
give utter conditions to start a broad formation. This will give conditions to an integral
formation. In order to show the importance of such an articulation, this study seeks
for Walter Benjamin’s fragments of thinking, found in some of his essays which give
trends to a reflexion on infant learning abilities and the mimetic capacity. This ability
concerns the sensitive experience that goes on with the relationship among man,
nature, and things. According to Benjamin, this relation has been lost during the
course of modern times. Yet, this study starts out with the analyses that social
structural change implies a new definition on the Education process that comes from
the relation among Education, Art, and Politics in order to allow a new definition
concerning an alternative which can clear up the importance of sensitive dimension
in Education, in Politics, and in life. All those three aspects can be found by Art itself.
The methodology is based on the reading of Benjamin’s several books as well as on
possible bibliographic contents on Education and Art. They should be linked to the
theme of this investigation. By these contents, Walter Benjamin’s historic, political,
and cultural elements study has been proceeded to clear up the sensitive dimension
transformation in modern times. Plus, from Benjamin’s texts a history of his writings
and social, political, and cultural elements have been contextualized. This study
aimed to answer to these following specific points: to propose considerations
concerning Brazilian contemporary Education in order to contextualize a certain
approach; to focus the main changes that occurred in modern society from
capitalism; to try and understand, from a historic view point, how modern
development changed individual perception; to bring back again Walter Benjamin’s
philosophic aspects concerning Education, mimetic abilities, Art, and Politic, in order
to reflect on contemporary Education; to relate this author with various lectures
concerning Art in the same historical period (Expressionism and Surrealism); to
gather some Art contributions in Educational process due to this richness and
broadness of the Art in a society where reason guides all; to think on the articulation
among Education, Art, and Politic in order to present possibilities and challenges
concerning public policies. Thus, it is surpassed important documents concerning Art
paths in Brazilian educational context in order to a reflexion this link among
Education, Art, and Politics, and their defiance easily found out in public education
policies.

Keywords: Education, Art, Politics, Modern times, Walter Benjamin.



SUMARIO

IR0 507X TP 10
1 A EDUCACAO BRASILEIRA CONTEMPORANEA ........ccoovovvevieeienaienn, 23
2 WALTER BENJAMIN E O EMBLEMA DA MODERNIDADE ........c..c.co........ 31
2. IMODERNIDADE .......ooviiieieiteeeeeee ettt en et n et seane e 47
2.2 MODERNIDADE NA LEITURA DE BENJAMIN E A MUDANGCA DE
PERCEPCAO DO HOMEM .........ccoovurunnnns O 63
2.3 A CIDADE E O FLANEUR: A PERCEPCAO SENSIVEL .....ccccooeveveernee, 74
3 FACULDADE MIMETICA E ARTE NA MODERNIDADE.........c.ccocoviuninninn. 89
3.1 O SURREALISMO COMO IDEIA DE EXPERIENCIA POLITICA A

PARTIR DE WALTER BENJAMIM.......c.ccocvovieveieierrceenene, e, 111
3.2 FILOSOFIA DE WALTER BENJAMIN E A EDUCACAO........ccccoveveeienne 123

4 CONTRIBUICOES DO ENSINO DE ARTE NO PROCESSO EDUCATIVO.. 133
5 A ARTICULACAO ENTRE EDUCACAO, ARTE E PQLiTICA:
POSSIBILIDADES E DESAFIOS A PARTIR DAS POLITICAS

PUBLICAS .. e et 156
6 CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt 175

REFERENCIAS ..o e ettt e, 180



10

INTRODUCAO

A partir da dissertagao de Mestrado, “Ensino de arte no universo autista: um
relato de extensédo da Faculdade de Artes do Parand”, apresentada ao Programa de
Mestrado em Educacdo da UTP (Universidade Tuiuti do Parand), sob a orientacao
da Prof2 Dr2 Anita Schlesener no ano de 2010, tive a oportunidade de entrar em
contato com alguns escritos de Walter Benjamin relativos a infancia.

Tal pesquisa despertou o interesse em dar continuidade a esses estudos e
investigar, por meio de uma revisao bibliografica, o pensamento de Walter Benjamin
sobre Educacdo, Arte e Politica, reunidos em coletaneas publicadas no Brasil. Esses
escritos levaram a uma reflexdo sobre as capacidades de aprendizagem infantil e a
faculdade mimética, entendida como experiéncia sensivel, que ocorre na relacéo
entre o homem, a natureza e as coisas e que, segundo esse autor, se perderam no
processo de educacédo moderno em razao de metodologias verbais e racionalistas.

A partir desse pressuposto, esta tese procura a articulacdo entre educacao,
arte e politica, para entdo apontar a importancia da dimensao sensivel no processo
educacional que ultrapasse o tecnicismo fragmentado, ressaltando no individuo a
capacidade de criar, de construir e se harmonizar com o mundo.

Como professora do Colegiado de Artes Visuais, ministrando a disciplina
Tridimensional' na Faculdade de Artes do Parand (FAP), em Curitba — PR,
observamos, ao longo de quase vinte anos de magistério, muitos alunos da
graduacdo do Curso de Licenciatura em Artes Visuais da FAP, cada vez mais
desanimados em relacdo a propria formacdo e ao papel que a Arte ocupa na
sociedade. Falta-lhes um maior envolvimento nas reflexdes educacionais e também
a conscientizacdo de uma necessidade de novas ideias para transformacgdes do
processo educacional. Entende-se que cabe aos professores pesquisadores
possibilitar novas investigacbes que venham a dar novo impulso a esse processo e
consequentemente propiciar um conhecimento aos futuros professores sobre a sua

propria atuacao e sobre a Arte como processo educacional valoroso, transformador,

' O tridimensional tem como objetivo possibilitar a compreensdo das relagdes volume/espaco por
meio da exploracdo de materiais nos processos de: construcdo/talho direto/ modelagem/ fundicéo,
bem como, a sua aplicabilidade no ensino da arte.
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capaz de desenvolver uma educacgéo critica e uma educacdo da sensibilidade. O
objetivo docente € criar um ambiente sensivel e reflexivo que possibilite novas
formas de atuacOes para se pensar a educacao.

O principal motivo de se elaborar esta tese com enfoque em tema da area de
Educacédo é a grande atualidade dos escritos de Walter Benjamin (1892-1940) sobre
a modernidade e as mudancas nas sociedades industrializadas no século XIX e XX
para explicitar esse momento de crise estrutural do capitalismo. As alteracdes
sociais e perceptivas identificadas pelo autor no inicio do século XX se acentuaram
na historia posterior, impondo uma nova dindmica ao corpo e ao pensamento
inscritos numa sociedade voltada para o mercado e o consumo. Benjamin ainda
relaciona esses valores culturais, centrados no quantitativo e imediato, a uma
pobreza de experiéncia do homem moderno.

Na leitura feita de Benjamin, € na infancia que se podem estimular varias
percepcdes para a formacdo mais harmoniosa do individuo. Por meio da leitura de
Walter Benjamin, constata-se a resposta que a crianca encontra ao brincar com a
linguagem simples da pura materialidade num universo ladico, de prazer dos
sentidos que a educacao e a arte proporcionam e que se descaracterizam no mundo
adulto, voltado para a producéo e a reproducéao do capital. Benjamin instiga sempre
uma perspectiva mais atenta a questbes filoséficas e politicas ligadas a
transformacao radical da sociedade, fator que implicaria uma mudanca radical da
perspectiva educativa e pedagdgica.

Ao se entrar em contato com o0s escritos de Walter Benjamin percebe-se
claramente a relevancia da relacdo entre educacédo, arte e politica no contexto da
formacdo da sociedade moderna. Pode-se refletir sobre a educacéo pela arte que
permite aliar percep¢do e conhecimento, aprimorar as formas sensoriais no processo
de criacdo e interpretacdo da realidade, que despertam para o movimento da vida,
onde pensamento e sensibilidade se articulam, resultando em um processo
formativo inovador. Cabe acentuar que tal transformacédo implica o questionamento
da estrutura social e politica: na modernidade o conhecimento é racionalizado para
atender aos objetivos do mundo do trabalho e a educacédo formal adapta a crianca
ao mundo do adulto e aos interesses da estrutura social burguesa. A percepcao
sensivel se reduz ao imediatamente dado, a partir de um pragmatismo que
concentra os interesses nos elementos no cotidiano. Essa perspectiva orienta a

educacao formal, visto que os interesses imediatos se voltam para a producéo e
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para o consumo. Foram os limites dessa perspectiva que impulsionaram a busca por
outros referenciais. Cabe aqui salientar uma experiéncia realizada no ano de 2010,
com os alunos do segundo ano de Licenciatura em Artes Visuais na disciplina
Tridimensional Il. Depois de um bimestre experimentando a modalidade de talho
direto (a retirada de material de um bloco sd6lido), eles elaboraram um plano de aula
para realizar uma oficina de talho direto para crian¢gas do ensino basico em uma
escola rural, Escola Tancredo Neves, no municipio de Quatro Barras, proximo a
Curitiba.

Ao chegar a escola depois de uma hora de viagem, todos depararam com
uma escola no meio da natureza, afastada do centro, com criangas, filhos na sua
maioria de agricultores, muito bem educadas e ansiosas para participar da oficina. O
resultado conseguido foi emocionante, apesar de elas nunca terem ouvido falar nem
feito um talho direto. As criancas construiram formas criativas, fora do padrao e dos
esteredtipos, o que foi detectado na maioria das criancas daquela cidade. Talvez
porque elas fossem um tanto excluidas, sem acesso as tecnologias. Efetivamente, o
gue representa a experiéncia de mundo delas € o meio, a natureza. Assim, esses
alunos mostraram um potencial criativo contrastante com a maioria dos alunos dos
grandes centros, com a dificuldade em criar algo que rompa os limites, talvez por
estarem mais conciliados com o mundo natural, com o mundo dos sentidos de que
fala Walter Benjamim.

Na dissertacdo de mestrado foi possivel compreender que o0s escritos de
Benjamin instigam varias reflexdes sobre a Educacédo, principalmente sobre o
processo educacional na constituicdo da sociedade burguesa; portanto, importa
nesta introducdo revisar e destacar algumas passagens apontadas como
fundamentais para iniciar a elaboracdo desta tese. Como acentua Schlesener (2005,
p.1), o pensamento benjaminiano se insere no contexto politico de 1920 a 1940,
quando se elaboram as suas adverténcias em relacdo a educacdo alema, também
qguando a formacédo infantil se tornava objeto do interesse do regime totalitario em
instauracdo na Alemanha. A nova perspectiva de abordagem de Benjamin evidencia
a valorizacdo da vida infantil, que passa a estar vinculada a uma nova leitura da
historia. Nesse contexto, entende-se a importancia de se retomar a tradicdo e a
memoéria daquilo que foi sufocado, reprimido no processo de constituicdo da
modernidade, que se desenvolve baseada na vivéncia individual, na técnica e no

trabalho fragmentado, na destruicdo dos elos com o passado e com a natureza.
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A nocao de infancia em Benjamin ndo aponta para condi¢cdes naturais da
estrutura humana, mas se apresenta como resultado de um processo historico de
formacéo de sociedades, e 0 mundo perceptivo da crianca se enraiza e se confronta

com o mundo historico.

A crianca, como o0 jovem que ainda nao se adaptou as exigéncias do
mundo adulto (do trabalho e da raz&o instrumental), est4d aberta a
recepcédo das semelhancas sensiveis e sua formacéo individual se produz
como aprendizado (e criagdo) do mundo. Assim, a experiéncia infantil da
brincadeira, da expressdo mimética e ludica se constitui como o gérmen
do novo que pode ser contraposto a experiéncia do adulto, adaptado as
condi¢cbes do mundo regido pelo modo de producédo e de representacao
modernos (SCHLESENER, 2008, p.2).

A visdo da crianca esta centrada na atividade da fantasia. Ela se contrapde a
visdo ordenada do adulto, cuja perda dos vinculos mais sensiveis de perceber o
mundo ao redor e em si mesmo € o reflexo de uma sociedade centrada na
produgdo, no trabalho, no mercado. No decorrer da vida a sensibilidade e a
Imaginagao tdo enraizadas na infancia acabam se descaracterizando.

Uma das questbes centrais na critica a modernidade se expressa nas
reflexdes de Benjamin sobre a “perda da experiéncia” que pode estar vinculada ao
trauma causado pela Primeira Guerra Mundial, também resultado dos
desdobramentos do capitalismo. A perda dos elos com o passado pode ser
entendido como o “resultado de um processo histérico, que culminou na formagao
da percepcdo moderna do mundo, a partir de determinadas estruturas de trabalho e
da aplicacdo generalizada da técnica para fins de exploracdo da natureza e dos
homens” (SCHLESENER, 2008, p.2).

Nessa perspectiva de uma sociedade sem passado e sem futuro, porque
esqueceu a origem e se produz como a repeticdo eterna do mesmo, como se vai
preservar a experiéncia infantil lidica e sensivel como forma de se prepararem as
novas geracgdes para criarem 0 novo? A tese que se defende entende que a relagéo
entre a Educacdo e a Arte configurada na filosofia de Walter Benjamin aliada ao
possivel vislumbrado como mudanca politica radical da sociedade, apresenta-se
como nova alternativa. Para Benjamin, os artistas e as criangas encontram formas
inspiradoras para procurar compreender o mundo e abrir novas sendas de leitura. E
a Educacdo pode ser entendida em sua esséncia a partir da observacdo das

atitudes e agdes da crianga:
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A observacdo — e somente aqui comeca a educacao - toda acio e gesto
infantil transformam-se em sinal. N&o tanto, como pretendem os
psicologos, sinal do inconsciente, das laténcias, repressfes, censuras,
mas antes sinal de um mundo no qual a crianca vive e d& ordens... Quase
todo gesto infantil significa uma ordem e um sinal em um meio para o qual
s6 raramente homens geniais descortinaram uma vista (BENJAMIN,
1984, p.86).

Dessa observacao, considera-se ser a crianca imperativa e seu conhecimento
do mundo se produz como posse; e também que ela interage com o mundo pela
acdo que envolve todos os sentidos, com acento no tatil e no visual. A Arte se faz
presente na vida da crianca, seja por meio do brinquedo, seja por intermédio do
desenho, da pintura, da escultura, da estoria, da musica, da danca, do teatro. Ela
provoca, de fato, o desenvolvimento da leitura do mundo e da expressao.

Na sociedade moderna, o processo de conhecimento permeia-se e depende
sempre mais da mediacdo da técnica. A crianca, na brincadeira, mantém os elos
com a natureza, assim como com tudo o que resulta do mundo do trabalho; seus
brinquedos se concentram nos residuos desse mundo e se mostram um processo
de criacdo e de interpretacdo da realidade circundante. Nesse universo ludico onde
a sensibilidade e a curiosidade comandam, crianca e natureza interagem no todo.
Os materiais 0s mais heterogéneos atraem também o olhar da crianca: pedras,
madeira, papel, 0ssos, tecidos, argila que, para Benjamin (1984), eles representam
nesse microcosmo 0Ss materiais mais importantes ja utilizados em tempos remotos
guando o brinquedo era a peca do processo de producédo que ligava pais e filhos.

As experiéncias com materiais refletem as conexdes entre percepcao,
expressdo e elementos inconscientes. Essas vivéncias com atividades artisticas
proporcionam a experiéncia ludica e o desenvolvimento de outras linguagens
expressivas, essenciais nesse processo de educacao. No texto Canteiro de Obras,
Benjamin escreve sobre a obsesséo dos pedagogos pela psicologia que os impede

de perceber que a

terra esta repleta dos mais incomparaveis objetos da atencéo e da acao
das criancas. Dos mais especificos. E que as criancas s&o especialmente
inclinadas a buscarem todo local de trabalho onde a atuacdo sobre as
coisas se dé de maneira visivel. Elas sentem-se irresistivelmente atraidas
pelos destrocos que surgem da construcdo, do trabalho no jardim ou em
casa (...) Nesses restos que sobram elas reconhecem o rosto que o
mundo das coisas volta exatamente para elas. Nesses restos elas estdo
menos empenhadas em imitar as obras dos adultos do que estabelecer
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entre 0os mais diferentes materiais, através daquilo que criam em suas
brincadeiras, uma nova e incoerente relacdo (1984, p.77).

Nessas vivéncias proporcionadas pela cultura, a exploracdo realizada pela
crianca amplia a sua observacdo do mundo no qual ela esta inserida, formando
também seu proprio mundo das coisas.

Quando escreve Sobre uma cartilha, Benjamin percebe a crianca como um
individuo inserido na historia e numa cultura. Ele a entende também como criadora;
por isso, 0 perigo da institucionalizacdo do saber, em uma incessante perseguicao
de metas para conquistar o “saber” daquilo que o “adulto todo-poderoso exige”.
Afinal, “[...] para a crianga, o aprendizado como tudo mais, significa pela sua propria
natureza uma grande aventura [...]" (BENJAMIN,1984, p.107).

E essa grande aventura precisa ser sempre proporcionada a crianga por meio
de incentivo que possibilite o olhar sensivel, através da percepcédo, do tatil e do
otico, a fim de garantir o processo da descoberta do mundo. Para Benjamin (1994
p.109), “o universo do homem moderno parece conter aquelas correspondéncias
magicas em muito menor quantidade que o dos povos antigos ou primitivos. A
guestdo € que se trata de uma extincdo da faculdade mimética ou de sua
transformacao”.

A Arte possibilita o desenvolvimento de experiéncias significativas e possibilita
uma nova percepcdo do mundo, uma forma sensivel e criativa, com vistas a
evolucdo da humanidade voltada para este olhar sensivel. Ela permite ainda criar
novos instrumentos de aprendizagem que valorizem aspectos educativos

descuidados pelas metodologias mais racionalistas. Duarte Jr. constata:

Hoje, todavia, na esteira dessa regressdo sensivel operada pela
sociedade industrial, a questdo é verificar-se o quédo embrutecidos e
toscos se encontram os sentidos humanos (por detras desse “modernoso”
verniz de consumo e moda que o0s recobre) e tratar de sobre eles atuar,
promovendo-lhes o crescimento e 0 desenvolvimentos minimos para que
se possa adentrar no reino da sensibilidade simbdlica regido pela arte

(2003, p.26).

Cores, formas, texturas, odores precisam ser explorados de maneira diversa
daquela que a vida moderna proporciona. Nesse contexto, o resgate da simplicidade
e do sensivel é primordial, pois como escreve em seu discurso sobre o colecionador

Desempacotando minha biblioteca: “Criangas decretam a renovagédo da existéncia
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por meio de uma pratica centuplicada e jamais complicada” (BENJAMIN, 1995,
p.229). E Schlesener (2009, p.155) considera que as reflexdes de Benjamin levam a
repensar as atuais praticas pedagodgicas e mostram como seria eficaz introduzir
metodologias que “permitissem entender a Educacdo como um processo que
abrange toda a vida enquanto plena de contradi¢des”.

Portanto, o problema levantado por esta tese se articula a partir da seguinte
hipétese: a mudanca estrutural da sociedade implica redefinir a Educacéo. A relagcéo
Educacao, Arte e Politica, na leitura benjaminiana da Modernidade permitiria essa
redefinicAo como uma alternativa.

O principal objetivo é procurar evidenciar que a articulacdo entre Educacao,
Arte e Politica pode fazer frente ao processo de instrumentalizacdo da Educacédo
formal ao valorizar a dimensdo sensivel, a fim de gerar as condicbes de uma
formacéao integral.

Eis os objetivos especificos da investigacdo em torno dos quais se estrutura
a tese: realizar consideracoes referentes a Educacédo brasileira contemporanea a fim
de contextualizar a abordagem; enfocar as principais mudancas ocorridas na
sociedade moderna a partir do capitalismo; buscar entender, do ponto de vista
histérico, como o desenvolvimento da modernidade transformou a percepgéo
sensivel dos individuos, tendo-se como suporte tedrico escritos de Walter Benjamin
e de um grupo significativo de pesquisadores; retomar aspectos da filosofia de
Walter Benjamin na perspectiva da Educacéo, da faculdade mimética, da Arte e da
Politica, para refletir sobre a Educacdo contemporanea; levantar contribuices da
Arte no processo educativo, em razéo da sua riqueza e amplitude, numa sociedade
em que a razao imperativa assegura 0 seu espaco; refletir a articulagcdo entre
Educacao, Arte e Politica: possibilidades e desafios a partir das politicas publicas.
Assim, as categorias de andlise centram-se na dialética entre progresso/catastrofe;
passado/presente, presente/futuro; racionalidade técnica/perda da dimensao
sensivel; Educacao/Arte; Arte/Politica.

A metodologia se sustenta na leitura de coletdneas de escritos de Walter
Benjamin publicadas no Brasil e o0s possiveis desdobramentos no campo da
Educacdo e da Arte. Consiste em um levantamento bibliografico e na leitura
comparativa dos textos pertinentes ao tema, onde se procede a contextualizacao
histérica dos escritos e dos elementos sociais, politicos e culturais que

fundamentaram a reflexao do fil6sofo, ensaista e critico alemao.
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Como referencial teorico, recorre-se a relacdo entre Educacéo, Arte e Politica
possivel de ser configurada a partir da filosofia de Walter Benjamin e de outros
autores. Com base nesse referencial, pretende-se revisar aspectos que venham dar
suporte na reflexdo da Educacdo Contemporanea, para apontar a importancia da
dimenséo sensivel no processo educacional que possa ultrapassar o tecnicismo
fragmentado.

Tendo em vista que esta tese € o resultado da experiéncia desenvolvida a
partir de aprofundamentos teoricos decorrentes do Programa de Pds-Graduacdo em
Educacéo, Linha de Pesquisa Politicas Publicas e Gestdo da Educacao, o primeiro
capitulo traz consideracdes sobre a Educacao brasileira a partir da década de 90 a
fim de contextualizar o tema. Ele aponta que a Educacédo contemporanea nao pode
estar centrada na racionalidade técnica, na formacdo direcionada a bases
cientificas, voltada somente para o mercado de trabalho. Ressalta ainda que
pesquisadores alertam sobre a necessidade da reflexdo filosofica, a expresséo
artistica e literaria para promover o pleno desenvolvimento do individuo e seu
preparo para a cidadania. O capitulo traz também o parecer CNE/CEB n.5/2011 que,
no pensamento liberal, afirma a necessidade de a Educacao ir “além da formacao
profissional”, para atingir a “construgdo da cidadania”, oferecendo aos “jovens novas
perspectivas culturais para que possam expandir seus horizontes e dota-los de
autonomia intelectual [...]”. Relacionou-se o parecer com a Proposta da Matriz
Curricular do Ensino Médio e Fundamental do Estado do Parana para 2013. Para
justificar tal abordagem recorre-se aos autores: Félix (1984), Saviani (2006-2010),
Ciavatta; Frigotto; Ramos (2005), Horta (1991) e Silva; Carvalho (2009).

No segundo capitulo, apresenta-se Walter Benjamin e o seu contexto
histérico. Segue-se com uma abordagem histoérica introdutéria sobre a modernidade
e a mudanca da percepcédo do mundo na leitura de Walter Benjamin, em decorréncia
da importancia de se entender, sob o0 ponto de vista histérico, como o
desenvolvimento da modernidade transformou a percepc¢édo sensivel dos homens.
Para tanto, foram aprofundados os estudos sobre a modernidade, abordando-se os
seguintes aspectos: a partir de imagens dialéticas, o ponto central do tempo e da
historia se orienta pelo contraponto entre as ideias de progresso e de catastrofe em
gue Benjamin se posiciona contra a visao evolucionista da histGria como progresso e
conquista; ele percebe o movimento real, 0 seu oposto, do lado dos dominados onde

estdo enraizadas as contradicbes da estrutura capitalista. Ora, o ponto da anti-
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histéria benjaminiana se encontra na afirmacgéo do “agora” como o instante no qual a
criacdo de um futuro depende da capacidade humana de descobrir e interpretar no
presente os sinais do passado. A compreensado do tempo — do passado e do futuro
no presente — representa a esperanca de uma abordagem histérica aberta e em
movimento, condicdo fundamental para a producdo intelectual e o exercicio de
ensinar. Destacam-se também as mudancas nas sociedades industrializadas no
século XIX e XX que impunham uma nova dindmica ao corpo e ao pensamento
inscritos numa sociedade voltada para o mercado.

As imagens, os hiperespacos da arquitetura, os meios de transportes e
comunicacdes, a acelerada movimentacdo de pessoas acabam por transformar o
sistema sensorial e fisico, e o entendimento sobre a transformacdo da estrutura da
experiéncia humana se torna uma categoria central para se compreender a
mudanca da dimensao sensivel nas sociedades. A destruicdo dos vinculos com a
cultura, com a natureza e com o passado, sdo 0s elementos caracteristicos da
modernidade. E Benjamin alerta sobre a importancia da consciéncia histoérica, para
gue haja o despertar do sonho, para novas ac¢6es do individuo, e entdo se posicionar
em defesa desse processo de galvanizacdo e conformismo social, cultural e
historico.

Para se justificar tal abordagem, importa recorrer a alguns autores da area:
Benjamin (1985-1989-1994), Baudelaire (1995-1996), Lukacs (2003), Hobsbawm
(1995), Arendt (2008), Harvey (1989), Featherstone (1995), Muricy (1998), Buck-
Morss (2002), Bolle (2000), Gagnebin (2009), Schlesener (1999-2011), Léwy (2005),
Rudé (1991), Bresciani (1994), D’Angelo (1994), Peixoto (2003), Freitag (2004) e
Musse (1999).

O terceiro capitulo aborda a faculdade mimética, Educacéo, Arte e aspectos
de movimentos artisticos da época e as possibilidades de interlocucao com Walter
Benjamin; segue com a importancia histérica do Surrealismo como ideia de
experiéncia politica a partir do fil6sofo alemé&o. Na sequéncia, estudam-se aspectos
da filosofia de Walter Benjamin e a Educacao no contexto da sociedade moderna.
Essa abordagem é uma continuidade necessaria que evidencia a transformacéo da
dimensdo sensivel na era moderna, mostra que a faculdade mimética € uma
capacidade antropoldgica fundamental, responsavel pela aprendizagem e entendida

como uma experiéncia sensivel que ocorre na relacdo entre o homem, a natureza e
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as coisas. Ela permite outra espécie de comunicagdo em um processo de
assimilacao e de modificacdo correspondente ao processo civilizatorio.

Para Benjamin, a crianca e o artista sdo impregnados dessa faculdade em
sua relacdo com o mundo, mas na modernidade essa experiéncia se transformou
em virtude da técnica e de sua fungéo no processo de domina¢cdo do homem pelo
homem. Nesse contexto, arrisca-se um paralelo para demonstrar como a Educacéo,
a Arte e a Politica podem se articular para a transformacdo de uma realidade.
Portanto, destacam-se trés correntes artisticas da ultima década do século XIX, o
Impressionismo, o Expressionismo e o Surrealismo que se posicionaram contra 0s
métodos tradicionais de ensino das academias baseados no racionalismo. O
Impressionismo abriu caminhos para novas experimentacdes, mas ndo deixou de
expressar toda a cultura burguesa da época, ao contrario de outro movimento, o
Expressionismo, que surgiu entre 1904-1905 na Alemanha, e tinha como meta
expressar as emocgdes humanas e interpretar as angustias da sociedade moderna.

Esse movimento teve uma dimenséao revolucionaria na Arte, passivel de ser
estendida a realidade social, a partir do trabalho de artistas como Kandinsky (1866-
1944) e Klee (1879- 1940). Estes comegaram suas experiéncias ao analisar o
desenho infantil no sentido de origem, estrutura primaria da operacdo estética,
aproximando-se do conceito de infancia e faculdade mimética de Benjamin. Os dois
artistas buscavam a experimentacéo, a criacdo, a libertacdo, o ludico, a intuicédo, o
sensivel, em um processo de ampliagdo da consciéncia do mundo e para sua
transformacdo. Nesse contexto, surge a Escola de Arquitetura Bauhaus (1919) de
onde estes e outros artistas e intelectuais da época, ao perceberem as contradicdes
histéricas, perseguiram o0 movimento no sentido de ser quebrada uma ordem
estabelecida da educacdo burguesa e de um estado autoritario. Eles mantiveram
seus ideais na busca de transformar a Educacado tendo como pressuposto basico a
formacao para a vida a partir do sensivel, da criatividade, do fazer, da Arte.

J& o Surrealismo foi um movimento literario e artistico surgido na Franca, em
1919, que visava a busca da transformacdo do homem e da sociedade. Para
Benjamin, foi o “dltimo instantdneo da inteligéncia europeia” (1994), em que a
relacdo entre acdo e sonho implicava um espaco politico que a Arte viria afirmar.
Intelectuais e artistas precisavam tomar partido frente as func¢des de controle e
propagacdo da ideologia dominante, a definicdo pela conservacdo do instituido ou

pela transformacéo.
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A partir dai, retoma-se aspectos da filosofia de Walter Benjamin e a Educacéo
gue se apresenta como alicerce para fundamentar as reflexdes da presente tese a
partir do ensaio Infancia em Berlim por volta de 1900, escrito entre 1932-1938, em
gue Benjamin delineia um quadro da histéria da Alemanha e da sociedade burguesa.
Nesses escritos a crianga, no movimento ludico de contato com as coisas, produz
semelhancas entre si e o0 mundo ao redor, 1& o mundo e cria correspondéncias,
desenvolve seu conhecimento de uma forma original e concreta de tratar e cuidar
das coisas. Tal conhecimento estd sempre em movimento e envolto ha imaginacao,
na experiéncia sensivel em relacdo com a natureza. Mas a Educacédo burguesa
priorizava a razéao e a formacao profissionalizante. Para Benjamin, tal Educagéo leva
a crianca desde cedo para a “escravidao da vida”, entendida como “escravidao do
trabalho”, (BENJAMIN, 1984, p. 23).

O ponto central que se coloca: ndo se trata de negar a légica e o empenho
intelectual; mas se trata de ndo deixar de lado a experiéncia sensivel e sua relacdo
com a natureza, pois 0 conhecimento nao pode prescindir de sua dupla dimenséo do
sensivel e do racional. Portanto, os fatores fundamentais na renovacao da Educacao
sdo a valorizacdo da faculdade mimética, o ludico e a sensibilidade que se
caracterizam como préticas educativas formadoras.

Como suporte tedrico para explicitar as abordagens sobre o tema ha que se
retomar Benjamin (1984-1994-1995), Lukacs (2003), Schlesener (2009-2011),
Eagleton (1993), Adorno (1985), Buck-Morss (2002), Baudelaire (1996), Arnheim
(1986), Argan (1992), Gombrich (1986-1981), Kandinsky (1996), Klee (2001), Gay
(1978), Couto ( 1984), Breton (1985), Benjamin, Schlolem (1993), Osborne (1997),
Aragon (1996), D"Angelo ( 2006).

O quarto capitulo, mesmo nao trazendo especificamente o pensamento de
Benjamin, recorre a outros autores para buscar reafirmar contribuicdes da Arte no
processo educativo, como area de conhecimento que pode levar a superagdo da
razdo instrumental, ao valorizar a dimensao sensivel para a emancipacéo criadora e
libertadora do sujeito social. Entendendo a Arte como movimento dialético da
relacdo entre o homem e o mundo, parte-se do pressuposto de que a Arte é
fundamental para a formagéo cultural e humana. Ela contribui para a compreenséo
da Histoéria e da trajetoria humana, onde na praxis criadora a consciéncia do homem
é elevada, possibilitando a transformacdo do mundo voltado para a humanizacdo do

individuo. As experiéncias sensoriais propiciam ao homem o desenvolvimento da
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capacidade sensivel e abre para novas perspectivas de perceber a realidade e a
relagdo entre as coisas. A imaginagdo é um ato mental que permite ao homem a
libertacdo do certo ou errado e o conduz a pensar no que podera vir a ser, leva-o a
acdo criadora. A Arte se insere no processo formativo onde pensamento e
sensibilidade se articulam e se abrem para novas possibilidades; por isso, a sua
importancia na Educacao, pois também promove a conscientiza¢do politica, tendo
como pressuposto a formacao autbnoma e critica e € capaz de interferir na realidade
para a transformacéo da sociedade.

Destaca-se, como suporte teérico para a Arte e a contribuicdo na educacgéo:
Langer (1962), Vazquez (1977-1978), Benjamin (1989-1994-1995), Lukacs (1968-
2003), Schiller (1995), Schlesener (2011), Duarte Junior (1995-2010), Mitrovitch
(2007), D’Angelo (2006), Peixoto (2003), Kramer; Leite Pereira; Jobim e Souza
Lopes (1998); Pilotto (2007) e Barbosa (1982, 1988, 2006).

O quinto capitulo, depois da trajetéria que a presente pesquisa procura
evidenciar sobre a instrumentalizacdo da Educacdo formal e a transformacédo da
dimensdo sensivel no contexto da modernidade, parte da reflexdo sobre a
necessidade de se criarem, nesta sociedade, as possibilidades do novo, para evitar
a degradacao da experiéncia sensivel. Na perspectiva benjaminiana, ou se criam as
condi¢cdes de possibilidades do novo, ou se ficara na barbérie instituida e na
repeticdo eterna do mesmo. Destacam-se documentos importantes da trajetéria da
Arte no contexto educacional brasileiro: Lei 5692/71, Lei 9.394/96 e os PCNS — Arte
1997/1998; o Parecer CNE N° 15/98 e o Parecer CNE de 24/1/2012, para a reflexao
da articulacdo entre Educacao, Arte e Politica, possibilidades e desafios a partir das
politicas publicas.

Para embasar essa discussdo, apoia-se em Barbosa (1984-1991),
Guilhemerti (2007), Buoro (2002), Fusari e Ferraz (1993), Bacarin (2005) e Penna
(2012), Torres (2011), Schlesener (2013), Kuenzer (2010) e Eagleton (1993).

Portanto, para esta tese, pretende-se trazer o pensamento de Walter
Benjamin e de um grupo significativo de pesquisadores, bem como alguns
documentos relativos as leis educacionais brasileiras, para uma trajetoria possivel
gue aponte em direcdo ao enriguecimento e alimentacéo da criatividade humana e a
valorizagdo do sensivel pela Arte, fatores essenciais para a humanizacdo e a

emancipacao do individuo.
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As consideracfes finais depois dessa trajetéria de reflexbes sobre a
modernidade, civilizagdo e barbarie, procura confirmar a tese de que a Educacao, a
Arte e a Politica, articuladas, podem fazer frente ao processo de instrumentalizacéo
da Educacéo formal, ao valorizar a dimenséao sensivel para uma formacao integral.

Cabe salientar que, embora a leitura de Benjamin e as andlises da estrutura
da sociedade moderna indiquem o contrario, o pano de fundo de toda Educacgéo é
um projeto emancipatorio, que nao depende e nem pode ser construido pela escola,
mas envolve o movimento social em suas contradi¢coes e superagdes. Desse modo,
nao se foge a esta regra e, mesmo se constatando a dura realidade do modo de
producdo capitalista, a articulacdo entre Educacdo, Arte e Politica visa contribuir
para mudancas no processo educativo movendo-nos pelo sonho de uma nova

sociedade.



23

1 A EDUCACAO BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Para contextualizar o objetivo da pesquisa, que é explicitar a articulacdo entre
Educacao, Arte e Politica como forma de mostrar os limites da Educacéo formal e
valorizar a dimensédo sensivel, a fim de gerar as condicdbes de uma formacéo
integral, inicia-se uma reflexdo sobre a Educacéo brasileira, ressaltando-se que as
politicas educacionais hoje tem referéncia nos principios da modernidade e
especialmente da racionalidade instrumental.

A histéria da Educacao brasileira perpassa pelo pressuposto de um horizonte
utdpico que alimenta as lutas dos educadores por mudancas estruturais, a fim de
garantir um desenvolvimento democrético e pleno na educacéo frente aos entraves
que ocorrem no plano politico. As lutas comecaram pelos projetos de leis que
sustentavam mudancas significativas na formacdo educacional, principalmente em
relagdo a conscientizacdo e a reflexdo dos individuos sobre a sociedade. Muitas
vezes esses projetos de lei ndo ganharam a plena vigéncia ou nao se concretizaram
como lei porque os grupos sociais em disputa atuaram como lobbies ou “forgas
ocultas” que, na estrutura do Estado, visam a garantir interesses envolvidos.

Maria de Fatima da Costa Félix, na sua leitura das politicas publicas no
ambito do Estado, pde a questdo da hegemonia da classe dominante:

O Estado brasileiro ndo é uma instancia autbnoma em relacdo ao seu
contexto, pois resulta do confronto entre as classes sociais de uma
sociedade capitalista: classe dominante, que detém o capital, e as classes
dominadas, que dispdem, apenas, da for¢ca de trabalho. O controle da
classe dominante sobre a classe dominada nao é exercido diretamente,
mas através das institui¢cdes juridico-politicas e culturais da superestrutura
gue garantem as condi¢cdes necessarias a reproducdo do capital e a
preservacdo da hegemonia da classe dominante (FELIX, 1984, p. 17).

Assim, a classe dominada, detentora da forca de trabalho tem como ideal a
conquistar a sua inser¢cdo no mercado de trabalho e ainda a Educagéo de qualidade
para a sua formacao integral e recebe, quando muito, apenas com uma formacao

técnica direcionada as demandas do mercado. Para direcionar este raciocinio, pode-
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se buscar Saviani (2006), em seu levantamento histérico sobre o significado politico
da acéao do Congresso Nacional na legislagao do Ensino.

Desde a transicdo do regime militar para a “Nova Republica”, o autor revela a
importancia de desenvolver um sistema educacional que atenda as necessidades do
povo brasileiro para além do mercado globalizado. Nesse aspecto referente as
“forcas ocultas” Saviani (2006) sustenta que as estratégias politicas sdo os
mecanismos de manutencdo dos regimes politicos. Neste contexto, chamou de
“democracia restrita” a experiéncia que foi entendida como uma democracia aberta
para uma determinada e restrita parcela da sociedade, as elites socioeconémicas e
culturais. Ja a “ditadura” € o exemplo que exclui da participacao politica setores da
sociedade civil, as chamadas “elites dissidentes” (SAVIANI, 2006, p, 7-8).

No ambito da Educacéo brasileira essas forcas se orientam de acordo com
seus interesses politicos. De um lado, forcas conservadoras, de outro, forcas
progressistas de onde surge o grande dualismo em relacdo a educacao: educacgéo
geral para as elites dirigentes com formacdo humana; a preparacédo para o trabalho,
para atender somente a necessidade do mercado para as demais. Ora, para 0S
autores Ciavatta, Frigotto, Ramos (2005) o exercicio da democracia ho campo da
educacao e do trabalho e o acesso a todos dos bens originados pela vida social e
pela garantia destes direitos deveriam ser o objetivo principal de toda sociedade.

A partir destas colocacdes, Saviani (2006) levanta o seguinte questionamento
em relacdo a Constituicdo de 1988, ainda em vigor, pontuando a atualidade de seu

trabalho:

Com efeito, nesse momento considerado de implantacdo da chamada
“Nova Republica”, as vésperas da instalagdo de um Congresso
Constituinte, faz sentido indagar sobre o papel do Congresso Nacional e
as consequéncias de sua acao nos diferentes campos da pratica social e,
especialmente, no nosso caso, no ambito da préatica educativa. A luz do
comportamento do Congresso Nacional, qual o significado politico da hora
presente? (SAVIANI, 2006, p. 9).

As grandes desigualdades sociais que permeiam a situacdo econdmica e
social brasileira sdo um desafio que o Estado vem enfrentando com solucdes
paliativas; por isso, o autor coloca como prioridade a luta a ser travada para uma

mudanca profunda na Educacao, um dos meios para garantir a plenitude do cidadao
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para atuar na sociedade. A Educacdo concretiza-se dentro de certos limites
colocados pela realidade social, pois, como expde Horta:

A intervencdo do Estado em educacao nas formacgdes sociais capitalistas,
justificada com base nas fun¢des manifestadas de socializacdo, coeséo
social, diferenciacédo e formacdo profissional, tem como finalidade real
implantar uma politica educacional estabelecida com a finalidade de levar
o sistema educacional a cumprir o seu papel na reproducdo da formacéao
social do capitalismo, pela reproducdo das forcas produtivas e das
relagcdes de producédo (HORTA, 1991, p. 236).

Dai pode-se pensar no compromisso das instituicbes de ensino na
transformacdo da sociedade brasileira, como propagadoras dessa transformacéao,
para que a educacao ndo seja somente um produto para o0 mundo do trabalho.

Na Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB) n. 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, no Titulo Il, “Dos Principios e Fins da Educacédo Nacional”’, o

seguinte artigo pontua:

Art. 2. - A educacdo, dever da familia e do Estado, inspirada nos
principios de liberdade e nos ideais de solidariedade humana, tem por
finalidade o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para o
exercicio da cidadania e sua qualificagcéo para o trabalho.

Portanto, levar o educando a adquirir pleno desenvolvimento pessoal, inserir-
se nas relacdes de cidadania e qualificar-se para o mundo do trabalho, traduz-se em
um direito social que deve ser garantido a todos, mesmo no contexto liberal. No
artigo, estdo organizadas diretrizes especificas sobre o ensino, a base para a
educacdo do pais. Isso evidencia que tal concepc¢édo articula a visdo pragmatica e
utilitaria estabelecida na ordem politica e social do mundo moderno. Seria como
preparar os educandos para se apossarem de conhecimentos e habilidades, a fim
de se integrarem como for¢ca nos setores produtivos, para o exercicio da cidadania.
E isto: a Educacéo priorizando a raz&o instrumental, que pode ser compreendida
como a razao capitalista cujo objetivo € a racionalidade do lucro e da mais-valia,
ainda na perspectiva liberal voltada aos interesses do capital.

Silva e Carvalho (2009) escrevem que, além de evidenciar o conceito de

responsabilidade social, &
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dever de toda instituicAo que se propde a trabalhar com educagéo
produzir um ensino de qualidade tal, que garanta a formacdo de
individuos capazes de transformar e desenvolver a sociedade. A

7

escolaridade € uma forma de investimento social que produz capital
humano, no qual o retorno é assegurado nos planos individual e social. O
pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para a cidadania e sua
habilitacdo para o trabalho sdo a base para a desmarginalizacdo social
(SILVA; CARVALHO, 2009, p.12).

Porém, o meio de se garantir um ensino de qualidade para a formacéao
humana de todos os individuos precisa ser uma educacdo que nao sO atenda as
demandas do mercado, mas uma formacao profissional que, integrada a uma
formacéo geral, saliente os aspectos humanisticos, culturais, cientifico-tecnolégicos
e emancipadores para uma formacdo humana de um sujeito ético e critico. A luta
dos educadores para garantir tanto uma educacéo publica de qualidade quanto o
acesso de todos ao processo educativo tem como pano de fundo a dimensé&o
utdpica de uma sociedade que garanta ao menos os direitos liberais, com vistas a
superar essa “desmarginalizacao social’. Dessa forma, gera para os trabalhadores
as possibilidades de participar dos destinos de sua sociedade e colaborar na sua

transformacao. Félix levanta uma questao importante:

A especificidade da educacdo consiste no seu carater criador, como
geradora do conhecimento que é a unidade entre a teoria e a pratica. Ora,
sendo essa unidade dissociada pelo modo de producdo capitalista, a
educacdo e a sua organizacdo sdo atingidas. De fato, quando o Estado
capitalista imp8e ao sistema escolar e a escola a forma de organizagéo
burocrética, essa medida constitui uma ameaca a especificidade da
educacao (FELIX, 1984, p.193).

Como aponta Félix, o conhecimento produzido deve ter sempre como meta a
formacdo integral do individuo, baseada na premissa desse carater criador e
libertador da educacdo e ndo, baseada num sistema politico que direciona a
educacédo para o atendimento especifico dos interesses da classe dominante. Entao,
€ necessdaria uma nova atitude dentro das instituicbes de ensino para fazer frente a
tantos desafios impostos pela sociedade atual. E necessario perceber os
mecanismos em jogo em relacdo a hegemonia das politicas publicas e realizar a
mediacao entre teoria e pratica no processo educacional.

Por isso, as discussdes atuais refletem a necessidade de mudanca, enfoque

mais centrado nas transformacfes sociais e culturais, haja vista o conteudo do
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Parecer CNE/CEB n. 5/2011 que, nos limites do pensamento liberal,” afirma a
necessidade de ir “além da formacao profissional” e atingir a “construcdo da
cidadania”, oferecendo aos “jovens novas perspectivas culturais para que possam
expandir seus horizontes e dota-los de autonomia intelectual, assegurando-lhes o
acesso ao conhecimento historicamente acumulado e a producéo coletiva de novos
conhecimentos, sem perder de vista que a Educacdo também €, em grande medida,
uma chave para o exercicio dos demais direitos sociais”. Ora, tal objetivo se pode
cumprir somente se houver no curriculo escolar da Educacgéo Basica a possibilidade
de articular Educacéo, Arte e Politica ou a condicdo de organizar todas as disciplinas
de formacédo humana integral, mudando-se, inclusive, as praticas educativas, a fim
de produzir as condi¢gbes de possibilidade de um trabalho coletivo, como propde o
parecer.

O Parecer CNE/CEB n. 5/2011 corrobora o contido na Resolucdo CNE/CEB
n.3/1998 e reforca a necessidade de uma formacao geral e “indica a necessidade de
atualizacao das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio”. Esse fator
parece ndo ser considerado pelos projetos mais recentes de reducdo da carga
horéria do curriculo de disciplinas como Artes, Sociologia e Filosofia que contribuem
para essa formacdo ou mesmo de reformulacdo da estrutura curricular por areas e
nao mais por disciplinas (2014). As contradigbes que podem ser evidenciadas nos
documentos, assim como as idas e vindas das decisbes politicas em torno da
Educacao evidenciam a disputa das forcas sociais em presenca, na defesa de seus
interesses de grupo e de dominacéao.

Neste exercicio da praxis do conhecimento ressalta-se novamente o carater
cultural, moral e ético, na formacéo educacional. Nas palavras de Saviani (2006)
‘para além do mercado globalizado”, trata-se de construir as bases de uma
educacao de qualidade. A praxis, nesse sentido amplo, exigiria nova postura politica
para redefinir a atividade educativa de acordo com uma proposta de valorizacédo das
classes trabalhadoras. A defesa da “responsabilidade social” insere-se no contexto
da politica neoliberal de transferéncia ou desoneracdo do Estado. Este incentiva

praticas paliativas ou politicas compensatérias para amenizar 0s impactos da

? Cabe ressaltar os pressupostos que permitem identificar que o documento se movimenta nos limites
do pensamento liberal: o reconhecimento das desigualdades sociais, seguida de propostas de
programas e medidas compensatoérias; 0 acento na construcdo da cidadania, apontando-a como um
direito (social, legal, dentro dos limites de uma democracia burguesa que ndo se questiona); a
valorizacdo do “papel’ que o Brasil desempenha no cenario internacional, etc. MEC, Parecer
CNE/CEB n. 5/2011.
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desigualdade social. Assim, se percebem algumas vertentes que desencadearam e
continuam desencadeando questionamentos.

Mostra-se com isso a funcdo que passa a assumir o Estado em viabilizar e
preservar o sistema econdmico, devido a intensificacdo da globalizacdo, da
revolugcdo tecnoldgica, dos meios de comunicacdo que vém transformando a
sociedade, criando regras para o funcionamento do sistema, conduzindo operagcdes
e gerenciando interesses, buscando novas formas de regulacdo do processo
econdbmico. O Estado aparece mais como regulador do mercado do que agente de
producdo de bens ou servicos para a sociedade, e a educacdo neste contexto esta
voltada apenas para suprir as demandas do mercado. A formagao do homem, o seu
desenvolvimento humano deveria ser a principal meta para as mudancas
necessarias.

De novo, cita-se Saviani quando pondera sobre as condi¢bes atuais do
processo educativo e o grande desafio que o Sistema Nacional de Educacéo devera

enfrentar:

N&o é mais suficiente alertar contra os perigos da racionalidade técnica,
advogando-se uma formacédo centrada numa cultura de base humanistica
voltada para a filosofia, literatura, artes e ciéncias humanas a revelia do
desenvolvimento das chamadas “ciéncias duras”. E preciso operar um
giro da formacdo na direcdo de uma cultura de base cientifica que
articule, num complexo compreensivo, as ciéncias humano-naturais que
estdo modificando profundamente as formas de vida, passando-as pelo
crivo da reflexdo filosofica e da expressdo artistica e literaria. E este o
desafio que o Sistema Nacional de Educacéo tera de enfrentar. Somente
assim sera possivel, além de qualificar para o trabalho, promover o pleno
desenvolvimento da pessoa e 0 preparo para 0 exercicio da cidadania
(SAVIANI, 2010, p.781).

Saviani também alerta que a Educacdo ndo pode estar centrada ha
racionalidade técnica, na formacéo direcionada a bases cientificas, voltada somente
para o mercado de trabalho. Advoga que a formacdo requer conter a reflexdo
filoséfica, a expressao artistica e literaria que promova o pleno desenvolvimento da
pessoa e de seu preparo para a cidadania. Nesse sentido, a educacgéo pelo sensivel
tem como pressuposto, tornar a humanidade mais humana para evitar uma nova
barbarie.

Portanto, as metas educacionais necessitam estar voltadas para atingir um

pleno desenvolvimento social, cultural, artistico, cientifico e econdmico, para levar a
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promocao da igualdade entre os individuos — a universaliza¢do da Educacéo —, para
que seja mais democratica e menos excludente. E o objetivo central visa a qualidade
do ensino para todos, direito garantido por lei.

Do ponto de vista das politicas publicas, o caminho seguido vem sendo o
inverso dessa proposta de formagéo integral: examinando a Matriz Curricular do
Ensino Fundamental e Médio do Estado do Parana para 2013, percebe-se que o
objetivo central é a melhoria do ensino baseada em dados do indice de
Desenvolvimento da Educacédo Basica - IDEB e, para cumprir essa meta, propde-se
reducdes na oferta de varias disciplinas. Inclui-se ai a Arte, no ensino publico, em
especial no Ensino Médio e a priorizagdo do ensino do Portugués e da Matematica
para a melhoria do aprendizado. Isso denota uma opc¢éo por uma educacao voltada
para o mercado de trabalho, com o desconhecimento da contribuicdo da Arte para a
formacdo do ser humano. Fica também evidente a reducdo de autonomia das
escolas na construcdo da grade escolar. Politica autoritaria? O desenvolvimento do
sensivel € descartado para favorecer o racional?

Restrepo (1998, p.10) relata: “[...] a educagdo em valores deve ser articulada
ao campo de uma estética sugestiva que nos permita abandonar a esfera tiranica
dos decretos para inscrevermos na trama de uma educagdo do gosto e da
sensibilidade”. E isto: a politica educacional ndo pode estar pautada num projeto de
conhecimento em que a funcionalidade, a produtividade e a automacéo estejam no
primeiro plano e a sensibilidade e a Arte, assim como as disciplinas que contribuem
para uma formacéo integral (Filosofia, Sociologia, Historia, etc.), relegadas a um
segundo plano.

Ora, isso implica a importancia da Arte na Educacdo como formacéo geral;
por isso, esta tese, como ja se acentuou, objetiva principalmente evidenciar que a
articulacdo entre Educacdo, Arte e Politica pode fazer frente ao processo de
instrumentalizacdo da educacédo formal, ao valorizar a dimenséo sensivel, a fim de
gerar as condicbes de uma formacédo integral. O pano de fundo é a busca de
condicOes de possibilidade de uma nova ordem social e um novo modo de vida.

A breve contextualizacdo das disputas politicas evidenciadas na historia da
Educacao brasileira vista a partir dos documentos mais recentes objetiva acentuar
as bases reais que geraram a nossa pesquisa e nos levaram a fazer um percurso de
leitura que apresentamos nos capitulos que seguem. Neles damos inicio a uma

trajetéria com uma abordagem historica introdutoria sobre a modernidade e a
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mudanca da percepc¢éo do mundo a partir de algumas reflexdes de Walter Benjamin
e de um grupo significativo de pesquisadores, a partir dos quais se pode explicitar a
articulacéo entre Educacéo, Arte e Politica. A importancia de se entender o ponto de
vista historico, como o desenvolvimento da modernidade transformou a percepcéo
sensivel dos homens é reforcada na tentativa de confirmar a hipétese da presente
pesquisa: a mudanca estrutural da sociedade implica redefinir a Educacéo. A
relacdo Educacao, Arte e Politica, na leitura benjaminiana da Modernidade permitiria

essa redefinicdo como uma alternativa.
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2 WALTER BENJAMIN E O EMBLEMA DA MODERNIDADE

Alguns individuos nascem a frente de seu tempo. Seus pensamentos e
reflexdes adiantam épocas; por isso, sdo na maioria das vezes incompreendidos na
sua existéncia. E o caso de Walter Benjamin (1892-1940), que fez parte de um
tempo marcado por duas guerras mundiais, pelo horror da Europa nazista,
considerado por muitos autores e também pelas geracdes posteriores como o
periodo mais sombrio da histéria da humanidade.’

Benjamin, mesmo ndo sendo integrante do grupo de intelectuais da Escola de
Frankfurt, durante a sua vida, manteve-se como critico literario, com um pequeno
auxilio do Instituto de Pesquisa Social, vinculado a Universidade de Frankfurt. Este
Instituto foi fundado no inicio dos anos de 1920 e foi o embrido da Escola de
Frankfurt, cujo trabalho se produziu como um marco importante no marxismo
ocidental; destaca-se a referida Escola, a fim de contextualizar vertentes do
pensamento de intelectuais contemporaneos de Benjamin. Segundo Bérbara

Freitag,

Com o termo “Escola de Frankfurt” procura-se designar a
institucionalizacdo dos trabalhos de um grupo de intelectuais marxistas,
nao ortodoxos, que na década de 20 permaneceram a margem de um
marxismo-leninismo “classico”, seja em sua versdo tedrico-ideolbgica,
seja em sua linha militante e partidaria (2004, p.10).

*Walter Benjamin (1892) nasceu em Berlim, em uma familia judia e burguesa que lhe proporcionou as
bases para os seus estudos, inclusive ao longo da vida adulta. Graduado em Filosofia, doutorou-se
em 1919 com a tese O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Alem&o, na Universidade de
Berna (BENJAMIN, 1989). Em 1923, iniciou sua tese de livre-docéncia, A Origem do Drama Barroco
Alemdo, para tentar obter a Habilitation na Universidade de Frankfurt, o que podia leva-lo a uma
carreira universitaria e, consequentemente garantir a sua seguranca material e coloca-lo em maior
evidéncia. No entanto, néo obteve éxito, a sua tese de livre-docéncia foi recusada e os individuos
envolvidos relataram depois que ndo haviam entendido uma Unica palavra de seu estudo. Em junho
de 1940, foge de Paris com a irma Dora e, em agosto, recebe a autorizacdo para viajar para os
Estados Unidos. Entretanto, ao chegar a Port Bou na Franca, depois de ter empreendido uma fuga
dificil a pé da Franca rumo a Portugal e dali partir para os Estados Unidos, a policia o impede de
viajar porque ele ndo tinha visto de saida da Franca. Por ter fracassado na tentativa de fuga pela
fronteira espanhola, Benjamin suicida-se com uma overdose de morfina no dia 26 de setembro de
1940 (MURICY, 1998). No dia seguinte a sua morte, seus companheiros de fuga tiveram a permisséo
para atravessar a fronteira. A “ma sorte o acompanhava”, detectou Arendt (2008).
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Para Ricardo Musse (1999), alguns dos principais acontecimentos do século
XX foram pensados e debatidos no ambito dessa Escola que reuniu um grupo de
intelectuais, especialistas das mais diversas areas: na Psicanalise, Erich Fromm; nas
Artes, Leo Lowenthal e Theodor Adorno; na Economia, Henryk Grossmann e
Friedrich Pollock; na Filosofia e Sociologia, Herbert Marcuse e Max Horkheimer. Este
altimo engendrou a expressao “filosofia social” e assumiu a diregéo do Instituto em
1930, que passou a ser um verdadeiro centro de pesquisa, preocupado com uma
analise critica dos problemas do capitalismo moderno. Freitag (2004) aponta que,
preocupado com o antissemitismo crescente na Alemanha e 0 movimento nazista
liderado por Hitler, Horkheimer criou a partir de 1931 filiais do Instituto em Genebra,
Londres e Paris, onde permaneceria até a invasao alema, depois que seus principais
redatores ja haviam emigrado para os Estados Unidos. De fato, em 1933, o governo
nazista fechou o Instituto em Frankfurt por suas “atividades hostis ao Estado”. Houve
o confisco do seu prédio e sessenta mil volumes de livros do acervo de sua
biblioteca.

O Instituto, segundo Freitag (2004), foi financiado e fundado por Felix Weuil,
filho de um produtor de trigo aleméo, emigrado para a Argentina no final do século
XIX. Esse financiamento permitiu ao grupo de intelectuais sobreviver nos tempos
sombrios, garantindo sua autonomia e independéncia. O objetivo do Instituto era
aprofundar a teoria marxista relativamente ao debate sobre os limites e o0 alcance do
marxismo num contexto historico caracterizado, por um lado, pelo fracasso das
revolucdes socialistas no ocidente e o processo de degeneracdo da Revolugcao
Russa com o Stalinismo e, por outro, pela situacao de crise do capitalismo a partir
da Primeira Guerra Mundial e pela ascensédo do fascismo na Europa.

No final do século XIX e inicio do século XX, com o desenvolvimento

econdmico, acreditava-se também no desenvolvimento humano e social:

acreditava-se que a humanidade estava se encaminhando para niveis de
vida cada vez mais superiores. Essa cren¢a na evolucao e na fé no
progresso se assentava, como hoje, no incessante desenvolvimento
cientifico e tecnoldgico. O que se esperava, principalmente na Alemanha,
era um futuro cada vez mais radiante (MUSSE, 1999, p.18).

Porém, a partir de 1914 com a Primeira Guerra Mundial, toda uma geracéo foi

morta nos campos de batalha. Ainda conforme Musse (1999), para a primeira
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geracdo dos fundadores da Escola de Frankfurt, s6 dentro do marxismo seria
possivel conhecer de uma forma mais completa o presente, a sociedade, 0 mundo
circundante. Em 1937 com a publicacdo do ensaio-manifesto “Teoria Tradicional e
Teoria Critica” escrito por Max Horkheimer e as observacgdes criticas feitas por
Herbert Marcuse em “Filosofia e Teoria Critica”, sdo langados os fundamentos da
teoria critica da Escola de Frankfurt depois dos anos 40. Eles centraram-se em uma
critica da sociedade moderna burguesa caracterizada pelo dominio da técnica.

Freitag (2004) aponta que:

Enquanto para a teoria tradicional a necessidade do trabalho teorico
significa o respeito as regras gerais da légica formal, ao principio da
identidade e da n&o-contradi¢cdo, ao procedimento dedutivo ou indutivo, a
restricdo do trabalho teérico a um campo claramente delimitado, a nogéo
de necessidade para a teoria critica continua presa a um juizo existencial:
libertar a humanidade do jugo da repressdo, da ignorancia e
inconsciéncia. Esse juizo preserva, em sua esséncia, o ideal iluminista:
usar a razdo como instrumento de libertacdo para realizar a autonomia, a
autodeterminacdo do homem ((FREITAG, 2004, p.41).

Portanto, para Freitag, a teoria critica sugere uma relacdo organica entre
sujeito e objeto, em que o sujeito do conhecimento € um sujeito historico inserido em
um processo histérico que o condiciona e o molda. O tedrico “critico” tem
consciéncia dessa condi¢do; ja o tedrico “tradicional” tem uma concepgéao fora da
dindmica histérica e social. Ele trabalha com uma percepcéo distorcida de sua
atividade cientifica e de sua funcdo, fazendo que sua posicdo politica seja de
imobilismo e quietude, ao contrario do teérico ndo “tradicional” que assume a
condicao de analista e critico, procurando intervir e redimensionar o processo
histérico em favor da emancipacdo dos homens em uma ordem social justa e
igualitaria. Assim, a dialética, elemento da teoria critica, ndo se contenta com o
presente ou status quo; tenta, contudo, superar a realidade cotidiana “rotinizada”.
Tem-se assim a dialética negativa, que pode ser entendida como “um movimento
permanente da razdo na tentativa de resgatar do passado as dimensdes reprimidas,
nao concretizadas no presente, transferindo-as para um futuro pacificado em que as
limitagdes do presente se anulem” (FREITAG, 2004, p.48). Por isso, a dialética, ao

contrario da logica formal, € capaz de incluir os elementos da contradicdo e da
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transformacdo em seus conceitos, tdo essenciais em qualquer processo de
conhecimento.

Na concepcao de Schlesener (1999), as criticas acentuadas pela Escola de
Frankfurt se efetuaram em uma das caracteristicas da modernidade, que é a
instrumentalizacdo do saber com extensdo na formacéo dos individuos, submetendo

a vida humana ao mundo da producgéo:

A racionalidade cientifica encontrou no modo de producdo capitalista o
meio ideal para estender-se a todas as relagbes sociais e politicas
adquirindo, nesse contexto, a forma da administragdo racional e
burocratica; os homens sdo submetidos as regras impostas pela
produtividade; as relagdes causais, mecanicas e repetitivas que regem o
mundo da producédo e as relagbes mercantis estendem-se a toda a vida
da sociedade, minando as rela¢gBes entre os individuos, reduzindo-os a
mera condicdo de objetos, partes de uma engrenagem cujo
funcionamento ndo dominam porque ndo compreendem. O poder politico
se constitui como instancia reguladora, na figura do Estado
(SCHLESENER, 1999, p. 64).

A critica se orienta a partir de um mundo onde a instrumentalizacdo das
coisas torna-se a instrumentalizacdo do préprio individuo, significando a
racionalidade da dominacdo. Embora houvesse significativas diferencas entre os
tedricos da Escola no modo de abordar e resolver os problemas, havia uma
identidade na perspectiva critica, no esforco em desconstruir o discurso dominante
(também entre as esquerdas) para a abertura de novas possibilidades de leitura e de
pratica social. Desse modo, a critica a racionalidade moderna implica compreender o
processo de alienacéo, a formacéo da ideologia, as formas como os conflitos sociais
sao compreendidos e representados, enfim, seu papel num sistema de dominacéo.
Ao mesmo tempo em que reconhecem a importancia do pensamento de Marx, esses
autores se voltam para outras fontes como Freud, Hegel, Nietzsche, Weber, no
sentido de abrir novas alternativas de leitura da realidade ao proprio marxismo.

Esses intelectuais também ampliaram o sentido politico que ndo se restringe
as relacdes no contexto do Estado, mas se configuram na divisado social do trabalho,
na burocracia, no autoritarismo vivido no cotidiano familiar, na formagédo da
identidade individual, no modo como interagem o privado e o publico, nos padrdes
culturais que a sociedade desenvolve, na industria cultural e na ideologia presente

nas formas de seduzir e aliciar os individuos no interesse do consumo. Adorno e
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Horkheimer (1985), no texto publicado em 1947, “Dialética do Esclarecimento”,
constatam que o chamado “Séculos das Luzes” tinha como eixo central proporcionar
ao individuo um conhecimento universal capaz de fazer surgir uma racionalidade
privilegiada. Esta deveria garantir o progresso intelectual, o aperfeicoamento moral,
a estabilidade politico-econémica e o controle da natureza, na crenca na dimensao
cognitiva do individuo, para “esclarecer” os fenbmenos do mundo, bloqueados pela
tradicao.

Com Descartes tém-se as bases do racionalismo moderno, a partir do qual se
elabora a imagem do individuo fundada na confiangca e no poder da razdo. Com a
técnica, o individuo se tornaria mestre e senhor da natureza, prevalecendo assim
sobre os outros canais de conhecimento humano como a afetividade e fantasia,
encontrados nas Artes, na religido. Estas pensavam obscurecer o pensamento, e,
portanto, ndo serviam de base ao conhecimento. A ciéncia cartesiana, com efeito,
abriu caminho para as novas formas de controle da natureza ao propor um método
cujo objetivo era alcancar a evidéncia a partir da transformacdo do mundo em objeto
do pensamento, na forma de abstracao.

O carater emancipador da razdo torna-se a base da crenca no progresso
intelectual e da emancipacdo politica do sujeito moderno. A crenga no
desenvolvimento da ciéncia e da técnica tomou expressdo na exaltacdo do
progresso e na possibilidade de dominio do desconhecido. Nessa senda aberta por
Descartes e desenvolvida pelo racionalismo, surgiu uma nova espacialidade e uma
nova temporalidade que rompia com a memaria historica, tida como fonte de engano

e ilusao.

A Dialética do Esclarecimento descreve uma dialética da razdo que em
sua trajetdria, originalmente concebida como processo emancipatdrio que
conduziria a autonomia e a autodeterminagdo, se transforma em seu
contrario: em um crescente processo de instrumentalizacdo para a
dominacao e repressao do homem (FREITAG, 2004, p. 34).

A Dialética do Esclarecimento procurou questionar a racionalidade moderna e
a prépria subjetividade que ela caracterizou; ela ndo se propbs a rejeitar o
pensamento de Descartes em favor do de Marx e sim, englobar o primeiro no
segundo, mostrando assim os limites do projeto iluminista, evidentes nos

desequilibrios sociais e naturais dele decorrentes, o desvelamento dos mitos e



36

ideologias, que ja ndo conseguiam legitimar as relacdes opressivas e destruidoras
da era industrial. “O saber produzido pelo lluminismo ndo conduzia a emancipacao e
sim a técnica e ciéncia moderna que mantém com seu objeto uma relagao ditatorial”
(FREITAG, 2004, p. 35).

Enfim, Freitag mostra como a razdo abrangente e humanistica a servico da
liberdade e emancipacdo dos individuos se atrofiou, e o resultado foi a razéo
instrumental. Ela representa a ruptura com a convicgcdo profunda que a razéo
acabaria por realizar-se ao mesmo tempo com a liberdade, autonomia e o fim do

reino da necessidade, contida na concepcéo kantiana da razéo libertadora:

A onipoténcia do sistema capitalista, reificado no mito da modernidade,
estaria, segundo essa nova andlise, deturpando as consciéncias
individuais, narcotizando a sua racionalidade e assimilando os individuos
ao sistema estabelecido. Esses se incorporam hoje na totalidade do
sistema, sem condigbes de uma autodeterminagéo, sem participagdo na
elaboragdo do futuro da humanidade, sem possibilidade de uma
resisténcia critica (FREITAG, 2004, p. 21).

Significa dessa forma a morte da raz&o kantiana, asfixiada pelas relacdes de
producdo capitalista. Com tal diagnéstico, tanto Adorno como Horkheimer
abandonam os paradigmas do materialismo histérico, que no inicio do Instituto tinha
o interesse tedrico do porqué de a classe operaria ndo ter assumido o seu destino
histérico de revolucionar a ordem estabelecida. Assim, buscam novos caminhos que
se afastam dos paradigmas do positivismo e neopositivismo que dominavam as
ciéncias naturais e humanas da época, para uma nova fase de trabalhos com refugio

na dialética negativa e na teoria estética. Esta Ultima teoria

Procura desvendar na obra de arte sua esséncia, seu verdadeiro caréater
de negadora do real estabelecido, sem submeté-la a sistemas conceituais
coerentes ou ao processo de producdo e reproducdo da mercadoria.
Procura, quase que intuitivamente, afinar-se e sincronizar-se com ela para
compreender sua mensagem negadora e contestadora (FREITAG, 2004,
p. 84).

A teoria estética passa a posicado de herdeira da teoria critica, ao propor-se
como unica forma possivel de opor-se, tanto na teoria como na pratica, ao presente
instituido. Isso evita a “unidimensionalizacdo” e a dissolugdo da Arte no cotidiano,

compreendendo-se a obra de arte como representacdo do real em suas multiplas
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dimensdes contraditdrias. “Reconhece que a Arte € o ultimo reduto, a “reserva
ecolégica” da sociedade, em que a mensagem da “promessa de felicidade”
permanece, contendo assim um conteudo utopico que transcende a representacao
do real” (FREITAG, 2004, p. 84). Ja, conforme esclarece Schlesener, “a
racionalidade moderna precisa ser questionada e redefinida, para que a razdo possa
cumprir as promessas e esperancas de emancipacéo e felicidade que se frustraram
no decorrer da histéria”. Essa caracteristica emancipatéria, que se frustrou no
processo historico, se apresenta como uma promessa (1999, p. 65).

Os teodricos da Escola de Frankfurt se dedicaram a mostrar as contradi¢cdes
entre o discurso emancipador fundado na autonomia da raz&o e a légica do sistema
capitalista, l6gica da razéo instrumental geradora das novas relacées de mercado.
Afinal, a nova realidade construida a partir do desenvolvimento industrial e das leis
de mercado colocava em risco a ideia de um sujeito individual e emancipado e o
conduziam ao processo de alienagdo. A realidade do consumo e da massificacao
redefine o estatuto do sujeito, reduzido aos limites e as necessidades da producéo e

do consumao.

A maior justica que conduz a uma homogeneizagéo dos individuos e das
consciéncias € adquirida as custas da liberdade de cada um. A
regulamentacdo generalizada da vida, a reducdo da liberdade, a
deturpacdo das consciéncias e a atrofia da capacidade critica sao
correlatos inevitdveis de uma justica social e material ampliada. A
homogeneizagédo generalizada é o preco que se paga para assegurar o
bem-estar generalizado (FREITAG, 2004. P. 41).

Pondo em julgamento o lluminismo, a critica da Escola de Frankfurt mostrou
gue a pretenséo racionalizadora de modo algum baniu o irracional e se enredou no
mito que pretendia erradicar. E que o irracionalismo aflorou na politica sob a forma
do nazismo e do fascismo e na barbéarie, que foram os genocidios. Portanto, a
primeira geracdo de tedricos da Escola de Frankfurt, segundo Freitag (2004),
explorou temas relacionados a dialética da razao iluminista e a critica a ciéncia, a
dupla face da cultura e a discussao da industria cultural e a questdo do Estado e
suas formas de legitimag¢do na moderna sociedade de consumo.

E nesse sentido, Horkheimer e Adorno, Marcuse e também Benjamin, foram
unanimes em atribuir a cultura em geral e especialmente a obra de arte uma dupla

funcao:
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A de representar e consolidar a ordem existente e ao mesmo tempo a de
critica-la, denuncia-la como imperfeita e contraditéria. Essa dupla funcéo
decorre do carater ambiguo da prépria cultura de ser ab mesmo tempo a
depositaria das experiéncias passadas de repressao e das expectativas
de melhoria, de aperfeicoamento: ela critica o presente e remete ao
futuro. A dimenséo conservadora e emancipatoria da cultura e da obra de
arte encontram-se, pois, de méos dadas (FREITAG, 2004, p. 77).

Com efeito, a Arte é a Unica area de atuacdo que preserva certa autonomia
em relacdo a esse processo. Ela tem condi¢cdes de realcar tracos dessa realidade e,
por meio deles, efetuar uma critica. Da mesma forma, € certo também que a Arte se
torna mercadoria na sociedade capitalista. Existem trabalhos que se inserem na
padronizacao e nas técnicas de producédo e distribuicdo do mercado e contribuem
para reforcar a estrutura vigente. E também a Arte que possibilita o questionamento
desse mundo.

E é nesse contexto, regido por um mundo em intensa mudanca, que Walter
Benjamin, que se considerava acima de tudo critico literario, deixou como heranca a
sua analise reflexiva em varias areas: Educacdo, Arte, Politica, Infancia, Literatura,
Linguagem, Historia, Filosofia (ARENDT, 2008). Suas teses Sobre o conceito de
historia (1940) “constituem um dos textos filoséficos e politicos mais importantes do
século XX. No pensamento revolucionario talvez seja o documento mais significativo
desde as Teses sobre Feuerbach de Marx” (LOWY, 2005, p. 17).

As Teses sdo uma nova abordagem sobre o tempo e a historia. Trata-se de
um escrito em fragmentos, articulado de tal modo que cada tema remete a outro e
outro, delineando-se como um mosaico que repentinamente revela uma nova
configuracdo da modernidade, da politica e da educacdo em seus limites e
contradicbes. “E preciso reconhecer o alcance muito mais amplo de seu
pensamento, que visa nada menos do que a uma nova compreensdo da historia
humana” (LOWY, 2005, p.14). Sera a partir dessa perspectiva que se dara inicio a
algumas de suas reflexdes.

Um dos emblemas da Modernidade tematizados por Benjamin é o quadro do
pintor Paul Klee (1879-1940), Angelus Novus, que Benjamin adquirira quando jovem.
“‘Na realidade, o que ele descreve tem muito pouca relacdo com o quadro: trata-se
fundamentalmente da projecdo de seus préprios sentimentos e idéias sobre a

imagem sutil e despojada do artista alemao” (LOWY, 2005, p. 88). Pode-se,
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entretanto, afirmar que a questdo da imagem e do pensamento se remete ao

progresso explicitadas na Tese IX:

H4 um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um
anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus
olhos estdo escancarados, sua boca, dilatada, suas asas, abertas. O anjo
da histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado.
Onde nés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe
Unica, que acumula incansavelmente ruina e as dispersa a Nnossos pés.
Ele gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos.
Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com
tanta forca, que ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o
amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o que
chamamos progresso (BENJAMIN, 1994, p. 226).

E com esse aspecto poético e filoséfico que Benjamin convida a reflexéo
sobre o tempo e a modernidade, o que permite varias abordagens; afinal, a obra é
aberta. A metéfora do anjo se relaciona a historia, a temporalidade: o anjo tem os
olhos escancarados e sua boca e as asas se encontram abertas. Ele olha e se
afasta de algo que o assusta; ao mesmo tempo, 0 anjo parece paralisado. Essa
personagem que olha para o passado e vira as costas para o futuro, abre varias
sendas de leitura: as ruinas podem ser entendidas como 0s acontecimentos
histéricos que o anjo gostaria de recompor. Esse passado, 0 anjo gostaria que
estivesse presente, mas a tempestade, ou melhor, o progresso afasta-o da sua
origem, da harmonia universal, do seu regresso ao paraiso.

As analises do quadro de Klee na leitura benjaminiana desvelam tanto a
realidade contraditria caracterizadora da sociedade moderna que afirma tanto a
necessidade de caminhar rumo ao progresso quanto se mostra como a afirmacao e
a permanente repeticdo do mesmo; uma sociedade que esqueceu sua origem e seu
passado e caminha sem futuro, numa situacdo de desespero e de catastrofe
permanente.

O Anjo da Histodria, tematizado por Benjamin insiste em olhar para tras, para a

destruicdo da natureza material e espiritual é, segundo Buck-Morss, uma

construcao da histéria que olha para tras, em lugar de olhar para frente,
para a destruicAo da natureza material como ela de fato aconteceu,
estabelece contraste dialético com o mito futurista do progresso histérico
(que s6 pode ser sustentado com o esquecimento do que aconteceu)
(2002, p. 128).
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O mito futurista se apresenta como a promessa de um futuro melhor para toda
a humanidade; ele traz a nogéo de um re-encantamento do mundo. A reinstauracao
do mito se fez em uma nova forma: o capitalismo se tornou uma nova religido, num

processo permeado de contradi¢des, levando o homem a uma posicao de alienacao.

7

O mito é recriado nas relagbes sociais modernas nas nocdes de
progresso e cultura, sob as quais a modernidade esconde sua natureza
de exploracdo, de fetiche e de repeticdo. A fé na razdo, a confianca
ilimitada na ciéncia, o poder descomunal do Estado, a moralidade secular,
a histéria linear e homogénea séo outras formas de expressao da forca
mitica (SCHLESENER, 1999, p.65).

Portanto, O Anjo pode sugerir muitas coisas, uma imagem que remete a
divagacdo ou pode submeter a uma releitura do movimento historico e social
moderno, marcada pela aventura impensavel de um progresso mitico. Como préprio
dos anjos, eles avisam desse “novo” mundo, alertam as pessoas para 0 extremo
desespero de uma realidade de ruinas. Enquanto se alimenta a ilusdo de um mundo
melhor, o Anjo voa mais baixo para avisar que as barbaries podem reaparecer — e
certamente os anjos quase nunca falham. Bolle (2000), estudioso de Benjamin,
também escreve sobre as alegorias benjaminianas, segundo as quais elas se
mostram como a expressao de ideias a partir de imagens. Como o Anjo de Klee, a
imagem possibilita compreender a ligacdo de um conhecimento arcaico a
mentalidade de uma época.

O Benjamin historiografo fez isso muito bem. “Decifrar todas aquelas imagens
e expressa-las em imagens “dialéticas” coincide, para ele, com a producédo de
conhecimento da histéria” (BOLLE, 2000, p.43). As imagens dialéticas remetem a
percepcao de que em sua filosofia sobre a histéria o ponto central se orienta pela
ideia de progresso e catastrofe, pois onde “vemos uma cadeia de acontecimentos”, o
anjo “vé uma catastrofe unica”, e a “tempestade € o que chamamos de progresso”,
pois a partir da histéria na perspectiva dos vencidos, o passado € expressdo de
derrotas.

Para Eagleton (1993), a grande parte do pensamento de Benjamin ndo pode
ser abstraida de sua origem numa crise histérica. E que, & medida que o fascismo
chega ao poder, a carreira de Benjamin torna-se uma urgente constelacéo,
arrancando fragmentos das garras de uma histéria que, como 0s regimes cansados

da guerra, parece fazer-se em ruinas. Seu projeto é explodir o continuum letal da
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histéria com as armas que lhe sdo disponiveis, como o choque, a alegoria, 0

estranhamento. A condi¢céo de possibilidade dessa tarefa:

€ a da Histéria estar ruindo as suas costas — e gque possa cavar nas
ruinas e ir juntando alguns pedacos desconexos que se oponham a
marcha inexoravel do “progresso”, s6 porque a catastrofe ja aconteceu.
Essa catastrofe serve de base a suposicdo complacente de que as
formacgBes nacionais estdo agora definitivamente superadas pelo espaco
internacional. O que o fascismo revelou, ao contrario, foi o capitalismo
monopolista internacional, ndo abandonando as tradicdes nacionais, mas
capaz de explora-las para seus proprios fins, num momento de extrema
crise politica, juntando o velho e o novo numa constelagéo inesperada.
Sdo0 exatamente essas correspondéncias entre o0 arcaico e a vanguarda
gque caracterizam a ideologia nazi, casando a especificidade sensivel de
sangue e patria ao fetichismo tecnolégico e a expansédo imperialista global
(EAGLETON, 1993, p. 242).

Nesse contexto historico de crise causada pelos regimes totalitarios que tém
no Estado o controle absoluto da vida politica, econémica, social e cultural e se
sustenta na propaganda dirigida a um nacionalismo extremado em defesa dos
valores nacionais a favor do Estado, em um culto aos lideres do regime, apresenta-
se a tendéncia para a dominacao politica e econémica sobre as nacdes mais fracas.
Dai, a técnica resultou nas guerras e no genocidio em massa. Nesse momento de
perigo extremo, Benjamin ‘reage extremamente as narrativas hubristicas do
historicismo” (EAGLETON, 1993, p. 242).

Buscando o texto de Benjamin (1994) escrito em 1930, “Teorias do fascismo
alemado — Sobre a coletdnea Guerra e guerreiros, editada por Ernest Jinger”, o

filésofo ja apontava:

O que se forjou aqui, a principio sob a mascara do voluntario, na guerra
mundial, e depois sob a do mercenario, no apds-guerra, foi na verdade
um competente militante fascista na luta de classes, e o que os autores
entendem por nacdo, uma classe senhorial apoiada nesses individuos,
que ndo é responsavel perante ninguém e muito menos perante si
mesma, e instalada num trono excelso, tem em sua fisionomia os tracos
de esfinge do produtor, que corre o risco de ser o Unico consumidor das
suas mercadorias. A nacdo dos fascistas, com seu rosto de esfinge,
constitui-se num novo mistério da natureza, de carater econdbmico, ao
lado do antigo, que, longe de se iluminar com a luz da técnica, revela
agora os seus tracos fisionbmicos mais ameacadores. No paralelogramo
de forcas constituido pela natureza e pela nagéo, a diagonal é a guerra
(BENJAMIN, 1994, p. 70-71).
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Assim, a critica de Benjamin se dirige a exaltacdo do progresso pela
sociedade capitalista e a0 movimento mais conservador e reacionario, o fascismo.
Um percurso que vem do messianismo judaico e que passa por um pensamento
romantico radical, por Nietzsche e Freud, pelo anarquismo de Blanqui, até aportar no
marxismo a partir da leitura de Lukécs e da amizade com Brecht.

Mas, voltando ao Anjo, na analise de Muricy, a figura de Klee, o Angelus

Novus, € a expresséo da tarefa do historiador para Benjamin.

Mas o presente ndo é uma transicdo que ligaria o passado ao futuro. E
tempo imobilizado, momento “agora” (jetztzeit) em que o historiador
constréi a histéria. Na perspectiva de uma atualidade “em estado de
excegao”, o historiador arranca o seu objeto do continuum do tempo, para
construi-lo a servigo da atualidade, para roubar a tradicdo das méos do
conformismo (1998, p. 215).

Assim, o passado precisa ser libertado, a histdria universal desconstruida
para a superacdo do “Eterno Retorno”, do conformismo da aceitacdo de uma
determinada visao da realidade socialmente produzida como a Unica real, verdadeira
e justa de uma ideologia que legitima essa realidade. Como se viu anteriormente, 0
anjo vé ruinas e catéstrofes; o historicista vé acontecimentos e vitorias, ele possui a
visdo da histéria como progresso e desenvolvimento; o ponto da anti-histéria
benjaminiana se encontra na afirmagao do “agora” como o instante no qual a criacao
de um futuro depende da capacidade humana de descobrir e interpretar no presente
0s sinais do passado.

Na interpretacdo de Gagnebin acerca das teses Sobre o Conceito da
Historia, Benjamin define a tarefa do historiador “materialista” pela produgédo de

rupturas

longe de apresentar de inicio outro sistema explicativo ou uma “contra-
histéria” plena e valente, oposta e simétrica a histéria oficial, a reflexdo do
historiador deve provocar um abalo, um choque que imobiliza o
desenvolvimento natural da narrativa” (2009, p. 104).

Portanto, o ponto fundamental para Benjamin € que a apropriagdo do passado
necessita ser feita na visdo da historia dos vencidos e a linearidade temporal deve

ser rompida para se obter fragmentos a serem interpretados, para uma constru¢ao



43

de sentidos para 0 momento presente. Ora, 0 que existe é o presente e o0 presente
permite nova busca do passado. O presente é viver, na perspectiva do que o
passado nao realizou, ou realizou, objetivando os sonhos do futuro. O passado esta
permeado de promessas, e Benjamin procura observar se essas promessas hao
podem ser realizadas no presente.

Schlesener (2011) ressalta que O Eterno Retorno é retomado por Benjamin a
partir dos escritos de Blanqui, Baudelaire e Nietzsche. Para Baudelaire o “novo que,
com esforco herdico, é extraido do “sempre igual”’; em Nietzsche sera o “sempre
igual” que o homem afronta com calma herdica” e [...] “ja ndo acontece nada de
novo” (BENJAMIN, 1989, p. 165).

Ao confrontar as reflexfes desses pensadores, Walter Benjamin pdde mesclar
a filosofia com a poesia e entdo refletir acerca da historia e interpretar a
modernidade sob o mito do progresso, percebido como tempo homogéneo e vazio
repetitivo e sempre igual, numa experiéncia que se traduz vazia de sentido, de
desesperanca e desilusdo e que ao mesmo tempo € permeada pelo desejo de
eternidade. Essas contribuicbes ajudam o filésofo e historiador a propor o
rompimento da linearidade da histéria e propor novos caminhos de interpretacao da
modernidade. A modernidade orientada pelo mito do progresso sustenta-se na
contradicdo da sociedade capitalista com seu carater quantitativo e automético em
cujo fetiche da mercadoria 0 homem é levado a um processo de alienacao. A classe
dominante oculta seu medo por qualquer tipo de mudanca. Com efeito, nessa ordem
estabelecida, nesse contexto, surge a reflexdo sobre os homens e a ordem social,
uma ordem social que ndo se renova se for levado em conta o contexto histérico da
estrutura capitalista e a sociedade burguesa; no fundo a hegemonia da classe
dominante detém o monopdlio de seus interesses, impde 0s seus valores e acaba
por ndo permitir uma mudanca da ordem social.

O “eterno retorno”, a “eterna repeticdo” e o “desejo da eternidade”, séo os
conceitos basicos que se enunciam para a compreensdo da critica desses
pensadores sobre a sociedade burguesa em que, na compreensdo de Blanqui,
segundo a leitura de Schlesener (2011, p.32) “...] passado e futuro se desvelam
como um mesmo drama de uma humanidade ao mesmo tempo enamorada de sua
grandeza e aprisionada na monotonia e na vertigem da eterna repeticao”.

Benjamin salienta:
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O eterno retorno € uma tentativa de unir os dois principios antinbmicos da
felicidade: ou seja, o da eternidade e o do “mais uma vez ainda”. — A ideia
do eterno retorno faz surgir por encanto da miséria do tempo, a ideia
especulativa (ou a fantasmagoria) da felicidade (1989, p. 174).

Assim, o eterno retorno pode ser entendido como a producéo continua do
mesmo, como formas tecnicamente condicionadas que Benjamin tentava converter a
partir de suas criticas sobre a nocéo de progresso anunciada como promessa de um
futuro melhor para a humanidade.

Na interpretacdo de Bolle (2000, p.111), a concepc¢éo de Benjamin de historia
€ “baseada na ideia de um tempo “incompleto e inacabado”, aponta para uma
dindmica de mudancas. Eis o nucleo de uma filosofia que se op&e as visdes miticas
de uma histéria imutavel, instaurada para durar’. E para o pensador perceber as
transformacdes de sua propria época e de uma época anterior, levando-as para o
“tempo de agora” com necessidades de mudangas; é o retorno de toda a historia do
homem com a possibilidade de transformacéo da sociedade. Nesse sentido pode-se
pensar o papel da educacéo frente aos problemas politicos, econémicos, culturais e
sociais. A Educacéo precisa ultrapassar a visdo de uma histéria concebida como
acumulo de conhecimentos e conservacdo do passado. Cabe reconfigurar a
Educacao a partir de uma histéria para o “tempo de agora” com uma intervengao
critica para a transformacéo da sociedade.

Conforme LOwy, o0 que interessa para Benjamin no passado

N&o é o desenvolvimento das forgas produtivas, a contradicdo entre
forcas e relacdes produtivas, as formas de propriedade ou do Estado, a
evolugdo dos modos de producdo — temas essenciais da obra de Marx -
mas a luta até a morte entre opressores e oprimidos, exploradores e
explorados, dominantes e dominados (2005, p.59-60).

Nesse sentido, prevalece a questao politica sobre a determinagcédo econdmica
e a questao politica se expressa na materialidade da luta de classes. Segundo Léwy
(2005), o conceito mais importante do materialismo histérico para Walter Benjamin
nao é, o materialismo filosoéfico abstrato, é a luta de classes, que Marx tinha sempre
diante de seus olhos. S6 ela faz compreender o presente, o passado e o futuro, em
que teoria e praxis coincidem e, nesse processo, a atencdo de Benjamin se volta

para 0 marxismo. Mas, 0 que interessa para Benjamin sdo 0s opressores e
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oprimidos, exploradores e explorados, dominantes e dominados. O historiador
aleméo observa que o desenvolvimento das forgas produtivas no capitalismo faz

aumentar a exploracéo do trabalho e da estrutura de repressao.

Contrariamente ao marxismo evolucionista vulgar, Benjamin ndo concebe
a revolugdo como um resultado “natural” ou “inevitavel” do progresso
econbmico e técnico (ou da “contradicdo entre forcas relacbes de
producao”), mas sim como a interrupcdo de uma evolugdo historica que
conduz a catéastrofe (LOWY, 2002, p. 2).

Na luta de classes Benjamin apresenta uma dialética do material e do

espiritual, do econémico e do cultural,

gue vai além do modelo bem mecanicista da infraestrutura e da
superestrutura: o que estd em jogo na luta € material, mas a motivacao
dos atores sociais € espiritual. Se ndo fosse estimulada por algumas
gualidades morais, a classe dominada nao conseguiria lutar por sua
libertagédo (LOWY, 2005, p. 59).

Se a superestrutura representa o plano politico e ideoldgico, a infraestrutura é
um elemento do conjunto em movimento, representa a sociedade civil, o social, o
econdmico. A superestrutura “se modifica mais lentamente que a base econdmica,
as mudancas ocorridas nas condi¢cdes de producdo precisaram mais de meio século
para refletir-se em todos os setores da cultura” (BENJAMIN, 1994, p. 165), e nisso
se apresenta a dialética do material e do espiritual. Ora, a sobrevivéncia € material,
o trabalho, a producdo que envolve essa relacdo, apresenta também o cunho
espiritual, no sentido da criacdo social pelo trabalho, de emancipacéo e libertacao do
individuo. E nesse contexto se apresenta o0 pessimismo de Benjamin. Este se
relaciona a emancipacdo das classes oprimidas em oposi¢cdo ao otimismo dos
partidos burgueses e da social democracia em relacdo ao progresso técnico e
econbmico. Para Walter Benjamin, as ameacas do progresso promovidas pelo
capitalismo podem representar um peso sobre a humanidade, pois a fragmentacao
que envolve o trabalho na estrutura capitalista acaba por inserir o individuo num
processo de atomizacdo, deixando muitas vezes o carater humano do trabalhador
em segundo plano.

Nesse sentido, convém retomar Marx que, na leitura de Lukacs, aprofunda as

consequéncias das contradicdes que permeiam a sociedade capitalista:
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[...] nas condi¢bes de vida do proletariado, todas as condi¢des de vida da
sociedade atual encontram-se resumidas em seu paroxismo mais
inumano; porque nele o homem perdeu a si mesmo, mas, a0 mesmo
tempo, adquiriu a consciéncia tedrica dessa perda e foi imediatamente
obrigado pela miséria, que ndo pdde mais ser rejeitada nem embelezada
e que se tornou absolutamente imperiosa — expressdo pratica da
necessidade -, a revolta contra essa inumanidade. No entanto, ele ndo
pode se libertar sem suprimir suas préprias condicdes de vida. Nao pode,
todavia, suprimir suas condicdes de vida sem suprimir todas as condicfes
de vida inumanas da sociedade atual, que se resumem em sua situacao
(MARX apud LUKACS, 2003, p. 98).

Para Lukacs, a partir desse enfoque de Marx, a esséncia do materialismo
histérico ndo pode ser separada da atividade critica e da prética do proletariado, pois
representam o processo da evolugéo da sociedade em que o conjunto da sociedade
torna-se visivel e o conhecimento da realidade é inseparavel da perspectiva de
classe do proletariado, produto da luta de classes resultante da evolucdo econdémica.
Nesse contexto, na analise de Benjamin, o foco ndo é o progresso e sim, a
atualidade; esta precisa buscar a materialidade do passado, para que no presente
possa assumir novas significacdes. E a luta até o final entre dominantes e
dominados. Benjamin € contra a visdo evolucionista da histéria como progresso e
conquista — “vitérias da burguesia no passado pelas leis da histéria, a necessidade
de desenvolver as forgcas produtivas ou a imaturidade das condigdes para a
emancipacéo social” (LOWY, 2005, p. 61). Benjamin percebe o movimento real, o
seu oposto, do lado dos dominados onde estdo enraizadas as contradicdes da
estrutura capitalista. A questdo levantada por Benjamin visa entender os caminhos e
entraves da emancipac¢ao das classes oprimidas cuja historia precisa ser reescrita. O
historiador aleméo constata:

A tradicdo dos oprimidos nos ensina que o “estado de exce¢do” em que
vivemos € na verdade regra geral. Precisamaos construir um conceito de
historia que corresponda a essa verdade. Nesse momento, perceberemos
gue nossa tarefa é originar um verdadeiro estado de excecao
(BENJAMIN, 1994, p. 226).

E a partir desse entendimento que se pode compreender o passado e o
futuro, a historia escrita do ponto de vista das vitorias da classe dominante, sempre

com o triunfo histérico sobre as classes subalternas, de modo que o “estado de
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excegao” se tornou regra geral; cabe aos oprimidos romper com esta situagao e
originar, a partir de suas lutas, outra realidade. Os caminhos para essa acdo se
abrem em novas sendas que implicam redefinir toda a abordagem do conhecimento,
da educacéo e da arte.

A educacdo burguesa separou formacdo de instrucdo. Formagdo é, no
entendimento de Walter Benjamin, a insercdo do individuo na sociedade com
consciéncia critica; instrucdo € a mera transmissdo de conhecimento, a educacgao
cristalizada. A educacédo é confronto entre geracfes e assimilacdo da tradicdo ao
mesmo tempo. A educacdo ao transmitir o conhecimento historicamente produzido
ndo pode repetir uma marcha linear e casual da histéria baseada numa interpretacéo
dogmatica de ideais; pelo contrario, ela precisa quebrar essa ordem para buscar
uma consciéncia critica.

As novas geragbes devem identificar todos os obstaculos impostos e
vencidos num processo colocado como normal na sociedade capitalista. E
necessaria uma nova compreensao da histéria e o entendimento da nocdo de
modernidade para se ficar alerta sobre as grandes transformacdes que ocorreram
até agora e as que estdo por vir. E é por meio da educacao voltada para a formacéo
do individuo com essa consciéncia critica que se busca um equilibrio entre o
homem, a natureza e o trabalho e assim se viver em uma sociedade voltada para a
igualdade de oportunidades para todos. Utopia? N&o, caso se pensar que o possivel
pode ser criado no bojo da realidade vigente; o possivel entendido como 0 novo
embrionario e pronto a nascer e ndo, o imediatamente dado.

Mas para melhor entender as contribuicbes intelectuais de Benjamin
centradas em sua critica a modernidade e a cultura, faz-se necessaria uma

abordagem introdutéria sobre a modernidade e suas caracteristicas.

2.1 MODERNIDADE

Modernidade € um conceito polissémico. No contexto abordado nesta
investigagdo, ela implica a racionalizagdo e diferenciagdo econbmica e
administrativa do mundo social, base para mudancas estruturais de valores
econdmicos e sociais e modos de producdo que exigem que os homens passem a

viver nas cidades.
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O desenvolvimento industrial, 0 modo de producédo capitalista, responsaveis
pelas novas relacdes de mercado e as contradicoes e desigualdades sociais
provocadas por tais mudancas causaram uma nova percepcdo nos individuos. A
cidade moderna tornou-se um novo campo perceptivo, envolta em relacdes entre
individuos e objetos em que as significacdes perceptivas como as visuais, tateis,
olfativas, sonoras, etc. atuam como uma nova vivéncia corporal, voltada para a
adaptacdo as novas condicOes geradas pelo modo de producéo e pelo urbanismo,
com nova reorientacao sobre o tempo e espaco decorrentes da modernidade.

As imagens, os hiperespacos da arquitetura, os meios de transportes e
comunicacdes, a acelerada movimentacdo de individuos acabam por transformar o
sistema sensorial e fisico voltado para a superacédo de choques, que se tornou foco
de reflexdes de Benjamin. Essas transformacfes mudaram de maneira significativa
a percepcdo dos individuos que, a partir dos objetivos sociais mais imediatos,
perdem referéncias historicas, fator que se expressa no surgimento de novos
comportamentos, novas formas de acdo e de entendimento do contexto social e
politico.

As transformagdes dos tempos modernos identificadas por Benjamin foram
corroboradas, de outras perspectivas, por varios autores entre 0s quais salienta-se
Hobsbawm (1995). Para este autor, o “Breve Século XX, que tem como registro a
Primeira Guerra Mundial e se estende até o colapso da URSS, foi marcado também
pela moderna economia industrial em termos de opostos binarios “capitalismo” e

“socialismo”, e s6 pode ser entendido dentro de um determinado contexto histérico.

A uma Era de Catastrofe, que se estendeu de 1914 até depois da
Segunda Guerra Mundial, seguiram-se cerca de 25 ou trinta anos de
extraordinario crescimento econdmico e transformacdo social, anos que
provavelmente mudaram de maneira mais profunda a sociedade humana
que qualquer outro periodo de brevidade comparavel (HOBSBAWM,
1995, p.15).

Na realidade, a sociedade moderna vivenciou mudancas profundas em
consequéncia do desenvolvimento da ciéncia, do conhecimento e da educagéo.
Com o extraordinario crescimento econémico e a transformagdo social de uma
grande parte da populacéo, as relacbes materiais de existéncia conduziram a um
discurso ideoldgico dominante, numa efetiva dominagcéo dos homens, dominacéo da

natureza e, em resultado, uma dominagcdo politica. A estratégia centrada na
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perpetuacdo do poder consolidou a hegemonia da classe burguesa e a
homogeneizacdo dos valores que a sustenta como competicdo, individualismo e
egoismo, o que remete ao oposto do ideal revolucionario de liberdade e de
igualdade.

Ainda segundo Hobsbawm, em uma compara¢do entre o mundo da década
de 1914 e 1990, salienta que “na década de 1990 a grande maioria dos individuos
possuia uma qualidade de vida melhor do que a de seus pais, chegando a parecer
que a distribuicdo da enorme riqueza estava sendo feita com justica entre 0s
trabalhadores dos paises mais ricos” (1995, p.21). Contudo, no fim do século, a
desigualdade prevaleceu inclusive nos ex-paises “socialistas”, onde havia certa
igualdade de pobreza. Mas a humanidade estava muito mais culta que em 1914, as
estatisticas oficiais mostravam que a maioria dos individuos poderia ser considerada

alfabetizada.

O mundo estava repleto de uma tecnologia revoluciondria em
avango constante, baseada em triunfos da ciéncia natural previsiveis
em 1914, mas que na época mal haviam comecado e cuja
consequéncia politica mais impressionante talvez fosse a revolugéo
nos transportes e nas comunicagdes, que praticamente anulou o
tempo e a distdncia. Era um mundo que podia levar a cada
residéncia, todos os dias, a qualquer hora, mais informacdo e
diversdo do que dispunham os imperadores em 1914 (HOBSBAWM,
1995, p. 22).

A consequéncia politica mais importante, portanto, foi a revolucdo nos
transportes e nas comunicagcdes. Como resultado, houve a anulacdo do tempo, da
distancia, fatores que transformaram o mundo social, aboliram as vantagens
culturais da cidade sobre o campo. Essa mudanca social € tida como a mais
significativa, pois a cidade atraia todo o campesinato. Camponeses e agricultores
deixaram de cultivar a terra, cuidar de seu rebanho, procuravam as cidades na
esperanca de uma melhor condicdo de vida. E isto: 0 “moderno” pode ser entendido
como um modo de vida, uma ideia de civilizagdo, uma estrutura de poder dominante
que aponta as cidades como Unico meio de propiciar a melhoria da condi¢cdo de
vida.

Mas apesar da transformacéo tecnolOgica e inovacao cultural, a inquietacao
relativa ao futuro era constante. Ainda conforme o0 autor esse sentimento se

caracteriza pelo século XX “ter sido o mais assassino de que se tem registro, pela
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escala, pela frequéncia e extensdo da guerra que o preencheu, como também pelas
catastrofes humanas que a época produziu, desde as maiores fomes até o genocidio
sistematico”, (HOBSBAWM, 1995, p. 22). Mostrando que os seres humanos podem
aprender a viver nas condi¢cdes mais brutalizadas e teoricamente intoleraveis.

No século XX, ainda segundo o autor, trés transformagdes foram
fundamentais: a primeira delas, ele aponta, é o mundo que deixou de ser
eurocéntrico. A Europa, centro inquestionavel de poder e riqueza e também intelecto
da “civilizagao ocidental”’, deixou de ser esse nucleo. As industrias migravam para
outras partes e viam seu futuro no Pacifico; aconteceram mudancgas na configuracéo
econdmica, intelectual e cultural do mundo. Os EUA j& se colocavam, em 1914,
como uma grande economia industrial, pioneiros, modelos e forca da producéo de
massa e da cultura de massa que vieram a conquistar o globo no século XX.

A segunda transformacdo, a mais significativa para Hobsbawm, sera a
aceleracdo das comunicacgdes e dos transportes cuja tenséo entre esse processo de
globalizacdo acelerado e a incapacidade conjunta das instituicbes publicas e do
comportamento coletivo dos seres humanos de se acomodarem a ele € visivel.

A terceira transformacédo é a desintegracdo dos padrBes de relacionamento
social humano e consequentemente a quebra dos elos entre as geracdes, entre
passado e presente, em razdo do capitalismo cujos valores do individualismo
absoluto preponderaram. E também em outras partes do mundo houve a erosao das
sociedades e religides tradicionais e a destruicdo das sociedades do “socialismo
real”.

Essas transformacdes provocaram uma ruptura com o passado e uma
mudanca cultural na percepc¢éo dos especialistas. As novas maneiras de informacéao
e tecnologia geraram um novo formato social, modelos impostos a sociedade. E uma
grande parcela da populacdo mundial se encontra excluida, ndo tem acesso a todos
esses bens.

A histéria da economia mundial desde a Revolucao Industrial tem sido de
acelerado progresso técnico, de continuo, mas irregular crescimento
econdmico e de crescente “globalizacao”, ou seja, de uma divisdo mundial
cada vez mais elaborada e complexa de trabalho; uma rede cada vez
maior de fluxos e intercambios que ligam todas as partes da economia
mundial ao sistema global (HOBSBAWM, 1995, p.92).
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A “globalizagdo” causou uma mudanga significativa no comportamento dos
individuos, predominam relagBes de trabalho cada vez mais seletivas e exigentes
para atender aos desafios desse mercado globalizado, capitalismo denominado por
alguns economistas “empreendedor’. Infere-se dai a adaptacdo forcada a esse
mundo, um mundo que presenciou e presencia uma grande revolucdo cultural: o
triunfo do individuo sobre a sociedade; o rompimento das relacfes que ligavam o0s

seres humanos em texturas sociais.

Pois essas texturas consistiam ndo apenas nas relagbes de fato entre
seres humanos e suas formas de organizacdo, mas também nos modelos
gerais dessas relacdes e os padrbes esperados de comportamentos das
pessoas umas com as outras; seus papéis eram prescritos, embora nem
sempre escritos. Dai a insegurangca muitas vezes traumatica quando
velhas convengbes de comportamento eram derrubadas ou perdiam sua
justificacdo; ou a incompreensdo entre 0s que sentiam essa perda e
agueles que eram jovens demais para ter conhecido qualquer coisa além
da sociedade anémica (HOBSBAWM, 1995, p.328).

A “modernidade” provocou transformagdes sociais e econdmicas nunca vista
antes, rompeu com Vvalores sociais que eram ordenadas por padroes de
relacionamentos humanos, reforcou o individualismo e também levou as geracdes a
se sentirem inseguras perante tantas mudancas.

E aqui, a partir de Bolle (2000) retoma-se o pensamento de Benjamin, em
gue o autor no decorrer de seu estudo, destaca dois aspectos especificamente sobre
a “modernidade”: o primeiro aspecto € a “modernidade vista por Benjamin, sob o
signo da Moda-Cadaver: uma cultura que vive obcecada pela fantasmagoria do
Novo, a compulsao de ter que produzir, a qualquer custo, o “Novo” — um novo que é
incessantemente desvalorizado por um novo mais novo.. E o retrato da
modernidade como “tempo infernal” (p.136). O segundo aspecto destacado por Bolle
(2000, p.84) é o diagndstico de que a Modernidade “é essencialmente hostil ao
desenvolvimento pleno do ser humano”.

Em relacdo ao primeiro aspecto, pode-se salientar que existem duas
instancias que, paradoxalmente, convivem na vida e nas expectativas da sociedade
moderna: a fantasmagoria do novo, a ideia de que esta sociedade pode desvelar
todas as incégnitas e caminhar no sentido do progresso como uma sucessao de
eventos, continuidade histérica ininterrupta que levaria a realizacdo dos sonhos de

felicidade e plenitude, na harmonia entre as classes e na abundancia material. O
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segundo aspecto pode ser entendido como a antecipacdo de uma realidade de
barbarie e de catdstrofe identificada a partir das contradicdes de uma sociedade,
fundada na exploracdo do homem pelo homem, na destruicdo da natureza e na
barbarie institucionalizada.”

Para consolidar esse argumento, retoma-se Buck-Morss que escreve:

Benjamin focaliza os pequenos e negligenciados motivos nas fontes
histéricas que conduzem ao questionamento. Onde 0 mito imaginava a
forca das maquinas como o poder que impulsionava a histéria para
adiante, Benjamin mostra a evidéncia material de que a histéria ndo se
mexe. E, de fato, a historia esta tdo quieta que junta poeira (2002, p.129).

Esse contexto é, conforme a autora, escrito em relacao a cidade de Paris no
século XIX. A época de sua reconstrucdo por Haussmann, onde a poeira se assenta
sobre Paris, onde, mesmo por tras da ilusdo da permanéncia das fachadas

monumentais, a cidade é fragil:

Fugacidade sem progresso, uma inexoravel persegui¢cdo da “novidade”
que ndo traz nada de novo. A histéria — ao fazer visiveis as linhas gerais
dessa temporalidade, Benjamin coloca a contra — imagem direta do
enfoque “céu-na-terra”: “Modernidade, o tempo do Inferno”. A imagem do
Inferno é a antitese dialética da apologia do século XIX da realidade
moderna como Idade de Ouro e proporciona sua critica radical (BUCK-
MORRS, 2002, p.130).

Em sua critica a Modernidade, Benjamin observa e questiona uma cultura
obcecada pela fantasmagoria do “Novo”, a compulsédo de produzir o “Novo”, que se
desvaloriza transformado na novidade da mercadoria a ser consumida e a ser
imediatamente substituida por outro “Novo” que €& mais “Novo” ainda e que
novamente se perde no ciclo da repeticdo, acentuado hoje de forma mais visivel
com a tecnologia; exemplo disso, a informética. Nessa fantasmagoria se revela o
mito da Modernidade; este teria como objetivo levar a realizagdo de uma utopia
social em que a abundancia material e a harmonia entre classes transformariam a

sociedade. Na sociedade capitalista, toda a realidade se transforma em mercadoria;

* Ao se pensar na exploracao financeira que se instituiu com a globalizacdo, nos novos mecanismos
de extracdo da mais-valia que implicam a formacéo e a apropriacdo da subjetividade do trabalhador
pelo capital, pode-se perceber o quanto os conceitos de barbéarie e de catastrofe, por exemplo, que
caracterizam o diagnoéstico da modernidade tornam atual o pensamento de Walter Benjamin.
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e 0 novo também é um mito, porque, ao ser absorvido no modo de producao e de
vida capitalista, ele se transforma em novidade para o consumo.

O mito, com efeito, imagina a forca das maquinas como o0 poder para
impulsionar a histéria. E Benjamin mostra que tudo é uma ilusdo; ao contrario, a
poeira, a fragilidade se assentou sobre a cidade e os individuos. Para Walter
Benjamin, conforme a andlise de Buck-Morss, o0 modo de producdo capitalista na
sociedade moderna acaba por reforcar o mito do progresso, e esse modo de

producao capitalista também aparece na moda:

Na imagem do Inferno como configuragdo da repeticéo, da novidade e da
morte, Benjamin abriu o fenbmeno da moda que é especifico da
modernidade capitalista “[...] A moda ndo é s6 a moderna medida do
tempo”; ela incorpora a mudanga na relagéo entre sujeito e objeto que
resulta da “nova’ natureza da producdo da mercadoria. Na moda, a
fantasmagoria das mercadorias adere o mais rente a pele (BUCK-
MORSS, 2002, p.130).

A moda, a roupa, acaba por orientar uma ordem social. Ela € uma segunda
pele que indica a posicdo do individuo, a sua situacdo social que acaba
determinando suas possibilidades frente a sociedade na qual esta inserida; a moda
se torna emblema da mudanca social;, a moda também traz o sonho do futuro; a
moda também é uma novidade que se transformara em antigo.

Para Lowy (1989), as criticas de Benjamin ndo querem dizer que ele rejeite a

ciéncia, a técnica, nem negue o progresso. O que ele recusa é:

O mito mortalmente perigoso de que o desenvolvimento técnico trara por
si mesmo uma melhora da condic¢do social e da liberdade dos homens [...]
Esta intimamente convencido de que, sem uma interrupgao revolucionéria
do progresso técnico tal como se da sob o capitalismo, a existéncia
mesma da humanidade esta em perigo (1989, p.97).

O mito do progresso se baseia, portanto, na perspectiva de que o
desenvolvimento técnico trara a melhora da condicéo social e a liberdade para todos
os individuos, sem reconhecer que a luta de classes e a desigualdade social
inerentes a esse processo social inviabilizam a concretizagdo da liberdade, tanto
individual quanto social. Para Benjamin, esse mito, pelo contrario, se torna perigoso

e alerta para a propria existéncia da humanidade, que considerava estar em perigo,
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perto de uma catastrofe se ndo houvesse uma interrup¢ao revolucionaria do préprio
progresso técnico, inserido no capitalismo. O “progresso” capitalista industrial produz
um grau de regresso e desigualdade social e nesse sentido Benjamin indica que a
formacdo das massas deveria se apoiar na oposi¢ao, protesto e resisténcia contra a
cultura burguesa para possibilidades revolucionarias e emancipadoras, para uma
mudancga profunda, enfim, em busca de uma condigdo mais harmoniosa para a
humanidade.

Nesse sentido, Muricy (1998) discute as contradicdes do mundo moderno:

Se 0 mundo moderno €, por um lado, o mundo da revolugao tecnoldgica e
o da liquidacdo das formas tradicionais da cultura é também, por outro
lado, o mundo do desencontro fatal entre esse desenvolvimento da
técnica e uma ordem social que ndo se renova. E um mundo que se
agarra a formas culturais que jA nao acompanham as transformacfes
pelas quais passa e que se recusa a representar a realidade impositiva da
mercadoria (1998, p.202).

E fato: a revolugdo tecnolégica é uma realidade ininterrupta, leva ao fim
formas tradicionais da cultura a que todos estavam acostumados; mas a0 mesmo
tempo, com o desenvolvimento da técnica, existe uma ordem social que se recusa a
admitir a realidade impositiva da mercadoria, uma ordem social que ndo muda com o
passar das décadas. Esse desequilibrio leva sempre a expressdo do velho no novo,
a repeticdo do mesmo, o ser humano inserido na fantasmagoria da mercadoria sob o
dominio do mito, do progresso.

Ja4 o0 segundo aspecto destacado por Bolle (2000, p.84), como foi visto
anteriormente, € o diagnostico de que a Modernidade “é essencialmente hostil ao

desenvolvimento pleno do ser humano”. E Benjamin escreve:

As resisténcias que a modernidade opde ao impulso produtivo natural ao
homem s&o desproporcionais as forcas humanas. Compreende-se que
ele se va enfraquecendo e busque refagio na morte. A modernidade deve
manter-se sob o signo do suicidio, selo de uma vontade herdica, que
nada concede a um modo de pensar hostil (1989, p.74).

A nocao de uma cultura obcecada pelo “novo”, que se torna hostil ao

desenvolvimento pleno do ser humano, que nada realiza para uma mudanca de uma
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ideologia imperativa, que é contraria ao modo de producdo natural do homem, é
vista por Benjamin como um suicidio. Para ele, a perda de um sentido coletivo leva a
auséncia de uma experiéncia que poderia ser transmissivel, que leva a uma critica a
um passado imobilizado que poderia estar relacionado para a valorizacdo do
presente.

Essa consolidacdo de uma sociedade centrada no paradoxo entre o “novo” e
0 “mesmo” levou as rupturas de padrdes sociais em que as relacbes de fato entre
seres humanos e suas formas de organizacdo e padroes esperados de
comportamento dos individuos, entre individuos se perderam e as levou a um vazio,
a uma “sociedade anémica” (HOBSBAWM, 1995, p.328).

O que os autores citados até agora ndo desconsideram é que a caracteristica
fundamental da modernidade é a mudanca. E o lugar onde o ser humano tem de
lidar com essa sensacdo de fragmentacdo e de efemeridade. Portanto, a
modernidade poder ser vista de maneiras ambiguas e onde se encontram presentes
forcas contrarias: unidade/desunidade; desintegracao/renovacao; luta/contradicao;
ambigilidade/angustia.

Para o poeta Baudelaire (1821-1867) em seu texto de 1863 sobre a
modernidade: “A Modernidade € o transitério, o efémero, o contingente, € a metade
da arte, sendo a outra metade o eterno e o imutavel”; portanto, para Baudelaire
trata-se de se “extrair o eterno do transitorio” (1995, p.859). Novamente, tem-se o
fluxo do movimento, da mudanca, do efémero, a fragmentacéo, formando a base da
vida moderna, em que 0 moderno se constréi na tensdo com o antigo, cabendo ao
ser humano se posicionar frente a esses processos.

Harvey salienta a oposicéo entre o efémero e o eterno e esclarece:

Se o modernista tem de destruir para criar, a Unica maneira de
representar verdades eternas € um processo de destruicdo passivel de,
no final, destruir ele mesmo essas verdades. E, no entanto, somos
forcados, se buscamos o eterno e imutével, a tentar e a deixar a nossa
marca no caotico, no efémero e no fragmentario (1989, p.26).

E para complementar esse contexto, sustenta:

Se ha algum sentido na histéria, ha que descobri-lo e defini-lo a partir de
dentro do turbilhdo da mudanca, um turbilhdo que afeta tanto os termos
da discussdo como o que estd sendo discutido. A modernidade, por
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conseguinte, ndo apenas envolve uma implacével ruptura com todas e
quaisquer condicdes histdricas precedentes, como € caracterizada por um
interminavel processo de rupturas e fragmentagdes internas inerentes
(HARVEY, 1989, p.22).

Essa dualidade entre o eterno e imutavel, o efémero e fragmentario
representa 0 movimento e convida a reflexdo sobre a modernidade onde se € posto
frente a dilemas para a implementacdo dessa nova sociedade, desse novo
planejamento urbano. Ora, € preciso destruir 0 antigo para construir 0 novo em
nome do progresso humano e todas essas rupturas e fragmentacdes levam os
individuos a se sentirem esperancosos e, a0 mesmo tempo, inseguros frente a
tantas mudancas que parecem interminaveis; elas representam assim um verdadeiro
turbilh&o no interior do individuo

No seu texto Paris do Segundo Império, Benjamin destaca a carta que

Baudelaire escreveu a mae em dezembro de 1853:

Estou a tal ponto habituado a sofrimentos fisicos, sei tdo bem contentar-
me com umas calcas rotas, com uma jaqueta que deixa passar o vento e
com duas camisas apenas, tenho tanta pratica em encher os sapatos
furados com palha ou mesmo com papel, que quase sé sinto 0s
padecimentos morais. Todavia devo confessar que agora estou a ponto
de ndo mais fazer movimentos bruscos, de ndo caminhar muito, por medo
de dilacerar ainda mais as minhas coisas (1989, p.71-72).

Benjamin (1989, p.72) aponta ainda: “Dentre as experiéncias que Baudelaire
transfigurou na imagem do herdi, as mais inequivocas foram as dessa espécie”.
Para o critico alemao (1989, p.159), “Baudelaire era obrigado a reivindicar a
dignidade do poeta numa sociedade que ja ndo tinha nenhuma espécie de dignidade
a conceder”. Aqui se pode perceber o abandono, os padecimentos morais do
individuo inserido na estrutura capitalista, onde esse mesmo individuo luta para
resgatar a sua dignidade diante um mundo que lhe é hostil. Um mundo onde o
proprio homem se torna mercadoria, pois necessita vender a for¢a do trabalho para
sua subsisténcia.

Na concepg¢ao de Schlesener (2011, p.183), a “imagem modelar do heréi
baudelairiano, que é contraposta a imagem da multidao, traduz as formas sutis de

resisténcia a alienacdo e a atrofia da experiéncia que caracterizam a vida do
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individuo na modernidade”. As condi¢des capitalistas inseridas no mundo moderno
se refletem na experiéncia da solidao, onde o individuo tenta resistir a aliena¢éo no
meio dessa multidao.

Benjamin novamente retoma um escrito de Baudelaire elaborado em 1851

que exprime o retrato da populacdo moderna:

E impossivel ndo ficar emocionado com o espetaculo dessa multid&o
doentia, que traga a poeira das fabricas, inspira particulas de algodao,
gque se deixa penetrar pelo alvaiade, pelo mercurio e todos os venenos
usados na fabricacdo de obras primas... essa multiddo se consome pelas
maravilhas, as quais, ndo obstante, a Terra Ihe deve. Sente borbulhar em
suas veias um sangue purpura e langa um olhar demorado e carregado
de tristeza a luz do Sol e as sombras dos grandes parques (1989, p.73).

Essa populacéo € vista como o pano de fundo de onde se destaca o perfil do
heréi. “O heréi é o verdadeiro objeto da modernidade” (1989,p.73). Isso significa
que, para viver a modernidade, € preciso uma constituicao heréica.

Em sua teoria da modernidade Baudelaire pde a figura do heréi como objeto
da modernidade por meio de fatos que demonstram a experiéncia da modernidade,
0 que representaria o carater irdbnico e ambiguo da modernidade em que o heroismo
do homem estd também em reconhecer o desencanto e a perda da experiéncia do
homem, em ver, ainda, que ele esta submetido a uma estrutura instituida, fundada
na objetividade do conhecimento e na eficiéncia do trabalho, que ndo lhe permite
outra opcao.

Dessa maneira, “No auge do capitalismo, das multiddes apressadas, signo do
tempo abstrato do mercado, o heréi é aquele que resiste a perder suas raizes e a
resignar-se aos limites do tempo repetitivo e mecanico” (SCHLESENER, 2011,
p.183). O herdi € o sujeito da modernidade, aquele que por meio de sua percepcao,
como um observador atento, capta as impressdes dessa nova estrutura capitalista,
percebe o caos escondido no interior de uma pretensa ordem e reivindica sua

dignidade no meio da multidao

Para o francés da época, praticamente inexiste diferenca entre homem
trabalhador, pobre e criminoso. Na verdade, constituem niveis de uma
mesma degradada condicdo humana, a do trabalhador dos grandes
centros urbanos. A exposicdo publica do trabalho e da pobreza compde
no social uma dimensé&o assustadora da realidade (BRESCIANI, 1994, p.
51-52).
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Nesse sentido, a autora insere o pensamento de Chevalier que retoma
autores como Considerant e Louis Blanc. Estes consideram que todos esses
operarios vivem seu dia a dia com um salario inseguro e se sentem constrangidos
pela dureza de um trabalho que eles consideram repugnante. Destacam o
pessimismo em relagdo as incertezas do mercado de trabalho, onde a concorréncia
impera, sendo um fator de exterminio do povo, um tempo determinado por
transformacdes imprevisiveis. Essa nova era industrial produziu o pauperismo, levou
a uma degradacao fisica e mental o trabalhador, que é superexplorado em sua
jornada de trabalho em atividades repetitivas, impostas pela maquina.

Esse novo contingente de multiddes, vivendo uma situacdo de extrema
pobreza se tornou temivel pelas proporgcdes. O crescimento desmesurado e caodtico
da cidade e de sua populacdo causou péssimas condicdes de moradia na parte
antiga de Paris, por exemplo um observador em 1849 assim descreve a cidade vista
do alto de Montmartre:

A maioria das ruas desta maravilhosa Paris é na verdade tdo-somente
condutos sujos e sempre Umidos de agua pestilenta. Fechadas entre duas
fileiras de casas, 0 sol jamais desce até elas. Uma multidao palida e
doentia transita continuamente por elas, os pés nas aguas que escorrem,
0 nariz no ar infecto e os olhos atingidos a cada esquina pela mais
repulsiva sujeira. Nessas ruas moram os trabalhadores mais abastados
(BRESCIANI, 1994, p.75).

Mesmo os trabalhadores em melhores condi¢cdes salariais viviam numa
condicao improépria, de extrema privacdo que os levava a uma degradacao fisica,
moral e emocional. A autora (BRESCIANI, 1994, p.54) retoma Buret que “estabelece
uma diferenca fundamental entre a pobreza, que sé atinge o homem fisicamente, e a
miséria, que atinge também sua alma”.

Essas condi¢des representavam uma ameaca social e politica que levou os
governos a se inquietarem, pois a miséria, a fome, o vicio gerado por essa condi¢éo
levavam a criminalidade, contexto que se repete até hoje e em escala cada vez
maior. Isso mostra que a estrutura capitalista se encontra longe da solucdo desse
grave problema social, tomam-se medidas paliativas, mas 0s governos nao
conseguem planejar acbes que possibilitem condicdes para que o trabalhador possa
ter uma existéncia digna, fruto de seu proprio trabalho.
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No ano de 1840, o jornal operario La ruche populaire comenta: “A classe
operaria esta em fermentacdo. A miséria é cada vez maior”. (p.56) A imagem de um
exeército de miseraveis composto por pobres e criminosos aos gritos de “Tenho fome!
Tenho frio!”, avangando como uma miriade de fantasmas pelas ruas é solidaria a
representacdo bastante negativa da rede de instituicbes encarregada de acolhé-los.
Bresciani ressalta a “Ideia Sanitaria” desenvolvida por Chadwick, que inspirou muitos

pensadores na década de quarenta:

[...] as condigdes fisicas ambientais malsds deterioram a salde e o
estado fisico da populacdo, que elas agem, da mesma maneira, como
obstaculos a educacgédo e ao desenvolvimento moral; que, diminuindo a
expectativa de vida da populagéo operaria adulta, impedem o crescimento
das capacidades produtivas (1994, p.29).

De um lado, a Paris reconstruida vivia, com suas fachadas monumentais,
suas galerias e vidros, o fascinio pelo progresso; de outro lado, uma populacdo que
se encontrava em um nivel da mais alta degradacéo da sua condicdo humana, que
necessitava ter acima de tudo condi¢Ges basicas para a sua sobrevivéncia, além de
ter reconhecida a sua identidade.

Os sanitaristas da época consideravam que as implicacdes econémicas
dessa degradacdo fisica e moral dos trabalhadores deveriam ser conduzidas por
medidas preventivas. Os custos com a melhoria das condi¢cdes de moradia, agua e
esgoto, eram menores do que o0s custos das doencas provenientes dessa condigao.
Buscava-se estabelecer um vinculo solidario entre as instituicdes publicas e essa
populacdo que vivia em miséria crénica, degradada pelas condi¢cdes de vida na
cidade.

Tal agitacdo leva o homem pobre a se sentir inseguro, porque ele vai
vivenciar sua condicdo de miséria na cidade, sem ser de escolha individual, mas sim
o resultado da nova estrutura capitalista; ao mesmo tempo, o homem rico, orgulhoso
de sua civilizacdo se sente ameacado frente as multiddes famintas, os sinais da
irrupcao dessas forgas presentes nas camadas menos favorecidas e tementes das
jornadas revolucionarias.

Irrompe, portanto, a questédo politica, os homens querem os seus direitos de
cidadaos por meio do controle das instituicbes politicas. Nessa época revolucionaria,

o foco estava na ocupacao das pracas e dos edificios publicos. Tenha-se em mente
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gue aquela era uma sociedade que tinha a imagem do acolhimento da pobreza no
campo politico. Para a Franga revolucionaria da época, “ndo se trata mais de
confrontar formas politicas de governo capazes de assegurar a liberdade, mas tornar
realizavel a politica da felicidade e da abundéancia geral” (BRESCIANI, 1994, p.116).
As questdes politicas que se encontram mascaradas no modo de viver da classe
dominante devem ser reformuladas, a fim de concentrar a atencdao na forca que
possuem as multiddes para uma transformacéao revolucionaria.

Em conformidade com Loéwy (2005, p.120), “A revolucdo é a interrupgcédo da
eterna volta e o surgimento da mudanga mais profunda. Ela € um salto dialético, fora
do continuo, inicialmente rumo ao passado e, em seguida, ao futuro”. Assim, se nao
houver uma mudancga mais profunda, a historia se repete: a “politica da felicidade” e
“abundancia geral” como regra geral para as classes dominadas.

Nas décadas de 1730 a 1840, na Franca e na Inglaterra, o fenbmeno das
multid6es toma a forma tipica do protesto social: 0 motim que, segundo Rudé (1991,
p.36), € a forma do protesto popular que pode se transformar em rebelido ou
revolugdo. “Os motins mais numerosos do século XVIIl, os mais persistentes,
generalizados e teimosos, foram de longe, 0os ocasionados por uma escassez, ou
um subito aumento nos precos dos alimentos”. Para o autor, o motim rural foi
marcado pela elevacdo dos precos dos alimentos; a populacdo defendia o pao
barato e abundante; ja o motim urbano foi o da fome. A expressdo do
descontentamento popular que tenderam a transformar-se em manifestacdes
politicas foram uma das grandes questdes da Revolugdo Francesa: “abastecimento
de alimentos abundantes e baratos” (RUDE, 1991, p.115), os distirbios centravam-

se principalmente nas questdes econémicas.

Foram eles os motins da fome (na época, os mais frequentes), as greves,
0s ataques de camponeses aos castelos, a destruicdo de portbes e
cercas, a queima de medas de feno e a destruicdo de maquinas
industriais e agricolas. Representam a grande maioria das agitacfes das
quais a multiddo pré-industrial na Franca e Inglaterra participou
ativamente, na busca constante de alimentos (RUDE, 1991, p.236).

A participacdo popular nesses motins mostra a atitude dos individuos da
cidade e do campo para proteger seu meio de vida contra a ameaca dos novos

aparelhos mecéanicos e o receio da inovacédo capitalista. A preocupacdo do povo
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com a escassez dos alimentos, e o cuidado com os direitos trabalhistas como o
aumento dos salarios para a melhoria do padrdo de vida, mostram que a forca da
multiddo representava a luta para a imposi¢do de seus direitos por estarem vivendo
no meio de uma profunda injustica social.

Ainda na andlise de Rudé (1991) a multiddo pré-industrial de 1789 e 1848,
anos de transicdo para a nova sociedade “industrial”’, marca uma fase fundamental
do processo historico e deixa seu legado a geracdes posteriores. Certamente, do
pequeno proprietario e do arrendatario surge o operario de fabrica e o trabalhador
agricola; do quebrador de maquinas, do incendiario de medas surge o sindicalista, 0
militante trabalhista e o consumidor organizado da nova sociedade industrial.

No século XIX, a multiddo de individuos pobres, famintos e desesperados
representava o poder ameacador da revolta da populacdo; mas, no século XX a
multiddo assume um carater de massa anénima e indiferente, o individuo se sente

isolado. Schlesener acentua:

As multiddées no final do século XIX e inicio do século XX assumem,
portanto, uma nova configuracdo: perdem o carater ameacador que
possuiam por ocasiao dos movimentos sociais do século anterior, quando
as multidées famintas tomavam as ruas ou realizavam as jornadas
revolucionarias e aparecem agora como massa anbnima e indiferente,
agregado de figuras variadas e impenetraveis, entre elas, trabalhadores,
funcionarios e consumidores (2011, p.180).

Para Benjamin, a experiéncia da vida nas grandes metrépoles e esse
isolamento do individuo no meio da multiddo aparece nos escritos de Baudelaire que
indagava:

O que séo os perigos da floresta e da pradaria comparados com o0s
choques e conflitos diarios do mundo civilizado? Enlace sua vitima no
bulevar ou traspasse sua presa em florestas desconhecidas, nao continua
sendo o homem, aqui e |4, o mais perfeito de todos os predadores
(BAUDELAIRE apud BENJAMIN 1989, p.37).

Ao designar essa vitima, Baudelaire apresenta a figura do simplorio no
sentido de se deixar enganar e seu oposto que é o conhecedor da natureza humana.
Quanto menos segura se torna a cidade grande, tanto mais necessario para viver
nela sera esse conhecimento, frente aos aspectos ameacadores e inquietantes do

mundo civilizado.
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Portanto, algumas reflexdes de Baudelaire em um texto datado de 1859 e
retomadas por Benjamin sobre a modernidade, apresentam algumas caracteristicas
geradas pelas contradi¢cdes internas de uma sociedade que se constréi sob o signo
da morte porque nao resolve os paradoxos que gera. “A modernidade deve manter-
se sob o signo do suicidio, selo de uma vontade heroica que nada concede a um
modo de pensar hostil. Esse suicidio ndo é reniincia, mas sim paixdo heroica. E a
conquista da modernidade no ambito das paixdes” (BENJAMIN, 1989, p.74-75).

A nocao do suicidio se depositou nas massas trabalhadoras e aparecem
como o fundamento da modernidade, como uma paixao heroica. “O suicidio podia
parecer aos olhos de Baudelaire o unico ato herdico que restara as “populacdes
doentias” das cidades naqueles tempos reacionarios” (BENJAMIN, 1989, p.75).

Todas as sensacdes observadas e sentidas por Baudelaire e retomadas por
Benjamin remetem a reflexdo sobre o grande niumero de sensacdes e a formacao da
sensibilidade do homem moderno, uma imensa sobrecarga sensorial e emocional
em que a capacidade do homem em administrar esse imenso fluxo de informacdes e
mudancas na vida cotidiana € posta a prova diariamente na sociedade capitalista.
Mundo permeado de desigualdades sociais em que cada individuo deve se adaptar
a estrutura capitalista; se nao for assim, ele seré relegado a margem da sociedade.

Esse breve esboco permite levantar algumas questdes sobre o significado da
educacdo numa sociedade marcada por antagonismos que aprofundam as
desigualdades sociais. A nocdo de homem que a Educacédo forma vai contrastar
com a realidade do “sempre o mesmo”, do transitorio, do fugidio; o novo e a morte,
resisténcia herdica, mas inutil. Tais elementos definem os caminhos da Educacao na
modernidade.

A partir disso, pode-se refletir sobre o0 sentimento do querer para as novas
geracdes: quais sédo suas expectativas? O que fazer e como fazer para a realizagao
das expectativas numa sociedade em constante transformacg&o, onde o consumo
dita as regras? Como inserir novos valores?

Assim, destaca-se a modernidade na leitura de Benjamin, centrada na
mudanca da percepgao sensivel do individuo com o mundo a sua volta, destruindo
os vinculos com a cultura, com a natureza e com o0 passado, huma tentativa de se
mostrar a importancia da apropriacdo da consciéncia historica para novas acoes dos
individuos, para que no presente e no futuro ndo haja um esvaziamento do sentido

de vida.
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2.2 MODERNIDADE NA LEITURA DE BENJAMIN E A MUDANCA DE PERCEPCAO
DO HOMEM

O conceito de modernidade ao longo da histéria expressa a consciéncia de
algo novo e de grandes mudancas em diferentes geragbes. Mas as rupturas, o
distanciamento entre geracdes e as transformacfes sociais que ocorreram nesses
séculos, levou e continua levando muitas vezes os individuos a ndo terem objetivos
e perderem a sua identidade.

Para Benjamin, essa desintegracao do sujeito e de sua experiéncia remete a
perda de sentido para a existéncia. Essa caracterizagdo do mundo moderno € um
dos fatores que leva individuos a “miséria de experiéncia”, o que representa uma
nova “barbarie”.

D’Angelo (2006) considera que, para Benjamin, o distanciamento entre as
geracdes esta inserido em um processo historico com inicio desde a época das
manufaturas. O entendimento desse processo levou Benjamin a uma critica radical
da cultura burguesa em que enfoca os varios modos da polarizagdo entre a

modernidade e a tradigéo.

A grande dificuldade de trocar experiéncias em nossos dias resulta no
isolamento do individuo. [...] E preciso construir uma nova memoria e
reconstituir a histéria dos vencidos. Assim, a memoria ultrapassa o plano
da vivéncia individual e torna possivel a realizagdo de uma verdadeira
experiéncia capaz de retirar o individuo de seu isolamento. Salvar o
passado significa exatamente “arrancar a tradigdo ao conformismo, que
guer apoderar-se dela” (D’ANGELO, 2006, p.34).

A autora afirma que todas as mudancas nas sociedades industrializadas
dificultam ainda mais a comunicacdo entre as geracfes. Salienta que o ritmo do
tempo tornou-se mais acelerado, o corpo e 0 pensamento possuem uma nova

dindmica onde se insere um aspecto fragmentério, rotineiro e mecanico.

Os processos ciclicos da natureza deixam de ser a referéncia para se
medir o tempo, e a rapidez passa a ser considerada um principio
fundamental de avaliagdo do desempenho tanto no trabalho manual como
no trabalho intelectual (D’ANGELO, 2006, p.35).
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O tempo € condicionado a uma mera repeticao, experimentado como um
vazio em que 0 corpo e o pensamento sao condicionados em situagbes mecanicas e
em que o individuo é afastado de sua relacdo com a natureza.

Para Bresciani (1994), na primeira metade do século XIX, as atividades
urbanas tinham perdido o vinculo com o tempo da natureza; o tempo estava
subordinado ao tempo abstrato, ao dia dividido em 24 horas. Retomando Thompson,

Bresciani afirma que a no¢éo do tempo é:

Indispenséavel para a constituicdo da sociedade. Ela arranca o homem da
I6gica da natureza, dos dias de duracao variada de acordo com as tarefas
a cumprir no decorrer das diversas estacbes do ano, e o introduz ao
tempo Gtil do patrdo, o tempo abstrato e produtivo, o Unico concebido
como capaz de gerar abundancia e rigueza, e, mais importante ainda, o
Unico capaz de constituir a sociedade disciplinada de ponta a ponta
(1994, p.17-18).

Pode-se refletir sobre 0 movimento ininterrupto que é condicionado ao fator
do tempo. Para atingir metas de producao, o homem inserido nesse sistema acaba
por perder seus vinculos com a natureza, ele ndo possui mais o seu tempo; ao
contrario, o tempo se impde a ele. O tempo que se apresenta repetitivo, linear e
disciplinado assume um significado preciso com a Revolucdo Industrial. A
obediéncia continua e irreversivel a repeticdo diaria dos percursos e das mesmas
tarefas constitui a sociedade do trabalho; este recurso é compreendido, entdo, como
0 Unico meio de gerar riquezas em uma sociedade disciplinada.

Muricy esclarece que Benjamin entendia o tempo como fragmentado e

descontinuo, correspondendo a experiéncia temporal da era industrial.

Esta temporalidade rompe com a memdria — ‘a mais épica de todas as
faculdades’- que estd vinculada a um tempo artesanal ou organico.
Trabalhando em seus teares, 0s homens podiam, juntos ao fogo, ouvir e
contar histérias nas quais reconheciam a sua experiéncia (1998, p.188).

Esse fator temporal, a problematica do tempo, aparece como uma das
grandes transformacfes no séc. XIX e XX. Também tal situagdo se constitui como
uma reflexdo importante para a vida moderna, juntamente com valores culturais: a
desintegracdo do sujeito e de sua experiéncia, entdo relacionados por Benjamin a

pobreza de experiéncia do homem moderno.
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Em seu texto Experiéncia e Pobreza, escrito em 1933, Benjamin propde
reflexdes sobre o significado da experiéncia. Aquela experiéncia transmitida de
geracao para geracédo, de pais para filhos e que estava baseada de forma concisa,
com a autoridade dos anos vividos, experiéncia comunicada aos jovens e que
Benjamin (1994, p.114) vem a questionar: “Quem tentara, sequer, lidar com a
juventude invocando sua experiéncia?” Afinal, o idoso detém a sabedoria e 0
conhecimento que nasce da sua experiéncia e que é transmitido as novas geracoes.
No entanto, na sociedade moderna o idoso € valorizado a partir de sua forca de
trabalho, se ele perde essa forca, ele perde o valor do conhecimento.

Benjamin salienta que na geracdo de 1914 e 1918 que viveu uma das
terriveis experiéncias da histéria, os soldados haviam voltado silenciosos da guerra,
mais pobres em experiéncias comunicaveis. O critico alemdo (BENJAMIN, 1994,
p.115) aponta: “Porque nunca houve experiéncia mais radicalmente desmoralizada
que a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras, a experiéncia econémica
pela inflacdo, a experiéncia do corpo pela fome, a experiéncia moral pelos
governantes.” Os jovens que iam a escola num bonde puxado por cavalos, viram-se
abandonados: “Sem teto, numa paisagem diferente em tudo, exceto nas nuvens, e
em cujo centro, num campo de forcas de correntes e explosfes destruidoras, estava
o fragil e minusculo corpo humano”. E ainda reflete (BENJAMIN, 1994, p.115): “Uma
nova forma de miséria surgiu com esse monstruoso desenvolvimento da técnica,
sobrepondo-se ao homem”.

A técnica aplicada aos objetivos econémicos e politicos do capitalismo que
culminaram na primeira grande guerra demonstrou a ruptura do elo com o passado
com a auséncia de experiéncias comunicaveis. A afasia dos soldados, que nao
sabiam contar o que haviam vivido, ndo pelo choque da guerra, mas por uma
mudanca de comportamento, o significado historico da experiéncia é que se perdeu.
Podem-se supor questionamentos: o que estou fazendo nessa guerra? Estou
lutando em nome do qué? Qual o significado real dessa luta?

A realidade de destruicdo provocada pela aplicagao das novas tecnologias na
guerra evidencia o processo de alienacdo em que o homem moderno foi langado.
Tal processo se traduz realmente na afasia, resultante da auséncia de elos entre a
vivéncia individual e os interesses coletivos. O siléncio é a comprovagdo de que a
vida da sociedade produz-se no isolamento cotidiano, na perda de referéncias

coletivas. O mundo, com efeito, torna-se refugio do individuo isolado ante o
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processo de “fetichizacdo”. O homem moderno acaba por perder a sua identidade,
pois, vivendo uma nova dimensao temporal, fruto de novas relacbes econdémico-
sociais, nhdo consegue identificar suas raizes.

Muitas ideias foram difundidas sobre os individuos, o que nao significou uma
renovagao auténtica. Para Benjamin, tratava-se, sim, de uma “galvanizagdo”, ainda

no seu ensaio “Experiéncia e pobreza”, acentua:

Sim, é preferivel confessar que essa pobreza de experiéncia ndo é mais
privada, mas de toda a humanidade. Surge assim uma nova barbarie.
Barbarie? Sim. Respondemos afirmativamente para introduzir um
conceito novo e positivo de barbarie. Pois o que resulta para o barbaro
dessa pobreza de experiéncia? Ela o impele a partir para a frente, a
comegcar de novo, a contentar-se com pouco, a construir com pouco, sem
olhar nem para a direita nem para a esquerda (BENJAMIN, 1994, p.115-
116).

Benjamin destaca o lado positivo dessa “miséria de experiéncia” e também
orienta para o seu pensamento de indagar sobre a memoria, o passado como base
para se refletir sobre o presente e que impulsiona positivamente as transformacdes
politicas, sociais e educacionais. Ele propde um “pensar diferente” para a
reestruturacdo das novas relagbes que possam ser incorporados pela sociedade
como um todo, ndo individualmente, um pensamento utépico, mas que direciona os
individuos para a concretizacao de possiveis sonhos, sonhos coletivos.

Pontuando suas reflexdes sobre a barbarie, entendida como violéncia da
dominacédo, perpetuacdo do poder, mecanismo de consumo, Benjamin convida a
entender que os individuos que ndo se vinculam a esse tipo de sociedade, mas tém
consciéncia dessa realidade, sdo entregues a “pobreza de experiéncia”.

A partir da reflexdo de Benjamin (1989; 1994), tentando entender a
experiéncia da vida nos novos espagos urbanos, assim como a cultura de consumo,
evidencia-se que as mudancas acontecidas na sensibilidade humana foram
decorrentes de fatores como o excesso de informacdes produzido pelos meios de
comunicacdo de massa, a adaptacdo do individuo ao mundo do trabalho e a
estrutura social burguesa da época. Esses fatores acabaram fazendo com que o
individuo perdesse a percepcao sensivel do mundo a sua volta, destruindo os

vinculos com a cultura, a natureza e o passado.
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A partir do ensaio A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica,
escrito entre 1935-1936, Benjamin acentua que a obra de arte sempre foi
reprodutivel. O que os homens tinham feito sempre pdde ser imitado por outros
homens, seja por alunos para praticarem seus exercicios, seja pelos mestres para
divulgacdo das obras, seja por terceiros interessados em lucro. Mas a reproducao
técnica em relacdo a obra de arte representa um processo novo com intensidade
crescente. Os gregos aplicavam para as obras de arte os métodos de fundicdo e
cunhagem com vistas a reproducdo de bronzes, terracotas e moedas, todas as
outras formas eram Unicas, porque ndo podiam ser reproduzidas. Com a xilogravura,
na Idade Média, o desenho tornou-se tecnicamente reprodutivel, seguindo com a
estampa em chapa de cobre e a agua-forte, e a litografia, no inicio do século XIX,
cujo procedimento “distingue a transcricdo do desenho numa pedra de sua incisédo
sobre um bloco de madeira ou uma prancha de cobre” (BENJAMIN, 1994, p.166).
Esta permitiu, conforme o autor, as artes graficas colocar no mercado suas
producdes ndo somente em massa, como acontecia antes, mas sob a forma de
criacdes sempre novas, possibilitando meios de ilustrar a vida cotidiana, mas que foi
depois ultrapassada pela fotografia.

No processo da reprodugdo da imagem, a mao foi liberada de suas
responsabilidades artisticas mais importantes, transferindo ao olho essa

responsabilidade:

Como o olho apreende mais depressa do que a mao desenha, 0 processo
de reproducdo das imagens experimentou tal aceleracdo que comegou a
situar-se no mesmo nivel que a palavra oral. Se o jornal ilustrado estava
contido virtualmente na litografia, o cinema falado estava contido
virtualmente na fotografia (BENJAMIN, 1994, p. 167).

Para Benjamin, a reproducdo da obra de arte e a arte cinematogréafica se
repercutem mutuamente. No entanto, ele salienta (1994, p.167) que, na reproducao
mais perfeita de uma obra de arte, um elemento se encontra ausente, “o0 aqui e
agora da obra de arte, sua existéncia unica, no lugar em que ela se encontra”. Afinal,
esse elemento constitui o conteudo de sua autenticidade, sua “aura’, a distancia e
reveréncia que cada obra de arte possui e se apresenta ao espectador. Mas, na

modernidade e com a reproducdo técnica, a existéncia serial, como no caso da
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fotografia e também no cinema, reconhecer o original ou a copia deixa de ter

sentido, o que representa o declinio dessa “aura”:

Generalizando, podemos dizer que a técnica da reproducédo destaca do
dominio da tradicdo o objeto reproduzido. Na medida em que ela
multiplica a reproducdo, substitui a existéncia Gnica da obra por uma
existéncia serial. E, na medida em que essa técnica permite a reproducao
vir ao encontro do espectador, em todas as situacles, ela atualiza o
objeto reproduzido. Esses dois processos resultam num violento abalo da
tradicdo, que constitui 0 reverso da crise atual e a renovagdo da
humanidade (BENJAMIN, 1994, p. 169).

Dessa forma, o autor aponta que esses dois processos destacados, se
relacionam intimamente com os movimentos de massa e libera a arte para novas
formas. A autenticidade da obra deixa de aplicar-se a producao artistica, sua funcéo
social se transforma, deixando de se fundar no ritual, para fundar-se na politica, o
que a torna mais democratica, contribuindo para a “politizacédo da estética” que
possa contrariar a “estetizacdo da politica” tipica do movimento fascista. Afinal, os
esforgos desse movimento se centravam para um ponto: a guerra. E que a guerra
permite dar um objetivo aos movimentos de massa, preservando as relacdes

existentes:

A crescente proletarizacdo dos homens contemporaneos e a crescente
massificagdo sdo dois lados do mesmo processo. O fascismo tenta
organizar as massas proletarias recém-surgidas sem alterar as relagoes
de producéo e propriedade que tais massas tendem a abolir. Ele vé sua
salvacao no fato de permitir as massas a expressao de sua natureza, mas
certamente ndo a dos seus direitos (BENJAMIN, 1994, p.194).

Ora, as massas tém o direito de exigir uma alteracdo das relacbes de
propriedade; o fascismo permite dar-lhes a expressdo, para conservar essas
relacdes, introduzindo a estetizacdo da politica, cuja funcéo é forjar a propaganda
como mecanismo de acéo estética sobre as massas. E o comunismo responde com
a politizacdo da Arte, como possibilidade de reabilitacdo da politica. Por meio do
culto, acaba por impor uma subjugacao, correspondendo a uma violéncia que sofre
um aparelho utilizado ao servigo da produgao de valores de culto. Benjamin “admite
a possibilidade da politizacdo das massas através da obra de arte desauratizada, no
entanto, com certo ceticismo” (FREITAG, 2004, p.77).

Para Buck-Morss o fascismo:
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Condenando ao mesmo tempo os conteudos da cultura moderna,
encontrou um coletivo em estado de sonho criado pelo capitalismo de
consumo, um recepticulo preparado para sua propria fantasmagoria
politica. A porosidade psiquica das massas adormecidas absorveu as
extravagancias encenadas dos comicios tdo prontamente quanto a cultura
de massa (2002, p. 370).

E nesse estado de sonho coletivo, gerado pela cultura de massa, pelo
capitalismo do consumo, o cinema é tido como uma arte inovadora. Ele se apresenta
ao individuo e desperta também neste mesmo individuo novas percepcdes. Para

Benjamin, a func¢éo social do cinema é criar o equilibrio entre o homem e o aparelho:

o filme serve para exercitar 0 homem nas novas percepcoes e reagdes
exigidas por um aparelho técnico cujo papel cresce cada vez mais em sua
vida cotidiana. Fazer do gigantesco aparelho técnico do nosso tempo o
objeto das inerva¢gBes humanas — é essa a tarefa historica cuja realizacao
da ao cinema o seu verdadeiro sentido (1994, p.174).

Se o filme serve para exercitar o homem, também serve para divertir as
“‘massas”. Nesse sentido, a reflexdo e a contemplacdo ficam em segundo plano.
Assim, 0 cinema, tanto serve para alienar quanto para emancipar o homem. Como
entender, entdo, essa ambiguidade entre alienar e emancipar? Na andlise de

Schlesener,

O cinema é a arte moderna por exceléncia: pode alienar, mantendo
intacta a capacidade de critica, mas pode também ser fonte de reflexao:
com seus mdltiplos recursos para representar o mundo. O cinema
redimensiona espago e tempo, permite imaginar e sonhar, transcende o0s
limites da percepcao sensivel e nos abre pela primeira vez, a experiéncia
do inconsciente visual, assim como a psicanalise nos abre a experiéncia
do inconsciente instintivo (1999, p. 70).

Portanto, na interpretacdo da autora, a significacdo social do cinema implica
uma forma positiva de critica e renovacdo; mas nao pode ser apreendida sem o
outro lado destrutivo e catartico que é a liquidacdo da tradicdo dentro da heranca
cultural. E que o cinema se abre a uma leitura descontinua da histéria, fragmenta o
mundo e dilui a temporalidade linear, exige saber viver a descontinuidade ao colocar
as pessoas diante de uma imagem peculiar do mundo, resultado da decomposicao

do quotidiano.
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Para Freitag (2004), com A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica, Benjamin revoluciona o estatuto da cultura. Ao dissolver o conceito burgués
da arte, acaba por transformar a cultura de elite em cultura de massa. Os bens
culturais, representados em obras literarias, sistemas filoséficos e obras de arte,
deixam de ser bens de consumo da elite burguesa para se converterem em bens de
consumo em massa. Eles perdem seu valor de culto para intensificar seu valor de
exposicao; portanto, esses valores de culto e exposicdo se tornam categorias
fundamentais para entender a relacéo entre produtor e consumidor. Esse processo
foi viabilizado pela revolugéo tecnoldgica-industrial, permite a reproducdo em série
da obra de arte ou de sua copia por meio da imprensa, da fotografia, do cinema, do
disco, do video, etc.

A aparente reconciliacdo da cultura com a civilizagcdo apresentou-se como
uma falsa reconciliagdo, traindo o ideal de felicidade, humanidade e justica
existentes na cultura. “O produto cultural integrado a légica do mercado e das
relacbes de troca deixa de ser “cultura” para tornar-se valor de troca. A falsa
reconciliacdo entre produ¢cdo material e ideal de bens recebe o nome de “industria
cultural” (FREITAG, 2004, p.71). Ressalta ainda que esse termo foi criado por
Horkheimer e Adorno para caracterizar o fendmeno que analisaram. A cultura
produzida para o consumo de massa atende as necessidades de valor de troca
(produtor) e de valor de uso (consumidor), assim a cultura que é transformada em
mercadoria, perde sua caracteristica, para ser simplesmente um valor de troca, obra
de arte, ideias, valores espirituais se transformam em mercadorias, um bem de
consumo coletivo, destinado a venda, avaliado de acordo com a lucratividade ou
aceitacdo de mercado e nao pelo valor estético, filosofico, literario.

Dessa forma, a “industria cultural” € a forma pela qual a producéao artistica e
cultural é organizada no contexto das relacdes capitalistas de producdo e passa a

ser fundamental para a sobrevivéncia do sistema:

[...] ela foi concebida e reorganizada para preencher funcdes sociais
especificas, antes preenchidas pela cultura burguesa, alienada de sua
base material. A nova producao cultural tem a funcéo de ocupar o espaco
de lazer que resta ao operério e ao trabalhador assalariado depois de um
longo dia de trabalho, a fim de recompor suas forcas para voltar a
trabalhar no dia seguinte, sem lhe dar trégua para pensar sobre a
realidade miseravel em que vive (FREITAG, 2004, p. 72).
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Cria-se a ilusdo de que com a “industria cultural”, a felicidade n&o precisa ser
adiada, porque ja estd concretizada no presente. Acaba assim por eliminar a
dimensado critica presente na cultura burguesa e faz com que as massas que
consomem 0 novo produto se esquecam da realidade alienada em que vivem. Ela
ndo permite as classes assalariadas assumirem uma posi¢do critica, anulam os
mecanismos da reflexdo e critica para acionarem a percepcéo e os sentidos (visdo e
audicao).

Retoma-se Buck-Morss, na sua analise sobre o sentido benjaminiano do
sonho, entendido como um “fenémeno coletivo” e “inconsciente”. Esse sonho tem
um duplo significado, se de um lado é alienante, por outro, é também renovador,

porque se apresenta como o sonho do futuro. Portanto, o sonho apresenta:

sentido duplo, de um lado pelo seu estado distraido de sonho, de outro
porque era inconsciente de si mesmo, composto de individuos
atomizados, consumidores que imaginavam o seu mundo de sonho
mercadoldgico ser unicamente pessoal [...], € que experimentavam seu
voto como membro na coletividade somente em um sentido alienante,
como um componente anbnimo da multiddo (BUCK-MORSS, 2002,
p.311).

A autora ainda destaca uma contradicdo fundamental da cultura capitalista-

industrial:

Um modo de produgdo que privilegiava a vida privada e baseava sua
concepcdo de sujeito no individuo isolado tinha criado formas
completamente novas de existéncia social — espacos urbanos, formas
arquitetbnicas, mercadorias produzidas em massa, e experiéncias
“individuais” infinitamente reproduzidas — que engendravam identidades e
conformidades nas vidas das pessoas, mas ndo a solidariedade social,
nem um nivel novo de consciéncia coletiva em torno a algo em comum
(sua comunidade) e logo nenhuma maneira de despertar do sonho em
gue se envolviam (BUCK-MORSS, 2002, p.311-312).

Despertar do sonho, na concepc¢ao de Benjamin, tornava-se fundamental para
construir algo novo, mas na realidade, as classes trabalhadoras, deveriam penetrar
dialeticamente no despertar, visto como o sinbnimo do conhecimento historico, como
a apropriacado da consciéncia historica.

Todas as construgbes arquitetdnicas, as grandes lojas, representavam o

imaginario coletivo, envolviam o novo ao contrario do antigo. A metrépole moderna
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desperta o desejo; de um lado fetichista e alienante; e de outro lado utdpico e
emancipatoério. Featherstone (1995) escreve serem as novas lojas e galerias que

surgiram em Paris “mundos de sonhos”:

A imensa fantasmagoria das mercadorias em exposi¢céo, constantemente
renovada em virtude do impulso capitalista e modernista para a novidade,
foi a fonte de imagens oniricas que evocavam associacbes e ilusbes
parcialmente esquecidas — Benjamin designou-as como “alegorias
(FEATHERSTONE, 1995, p.43).

O mundo de mercadorias em exposicdo nas grandes lojas, galerias, as
grandes edificacbes, a vida urbana com um grande numero de individuos que
andam por esses espacos, a curiosidade e a memdéria do passante é alimentada
pela paisagem em constante mutagdo. Sera a Fantasmagoria, portanto, “aquilo que
a sociedade imagina de si mesma a partir de uma aparéncia que ela acredita ser a
realidade” (SCHLESENER, 2011, p.146). Complementando esse entendimento
sobre os desejos coletivos, que é o sonho, a autora escreve:

O sonho é expresséo tanto das promessas que a burguesia esbogou e
nao conseguiu cumprir, quanto do projeto revolucionario das classes
trabalhadoras. E a imagem dos desejos coletivos ndo explicitados que
funciona como impulso para a a¢do ou, ainda, como o seu contrario, algo
gue impede a acdo na ilusdo de inclusdo social e na expectativa de
satisfacdo individual e imediata dos desejos (SCHLESENER, 2011,
p.148).

O sonho acaba por expressar a imagem que a sociedade faz de si mesma.
Ele é inserido dentro da estrutura capitalista e se posiciona diante do passado e as
expectativas quanto ao futuro encontram-se dentro de uma dimenséo utépica que
impulsiona o processo de construgédo social. Da mesma forma, o sonho imobiliza o
processo e sufoca essa expectativa de futuro, enquanto o antigo e o moderno
interagem para incorporar o novo e o transformam em mercadoria.

O individuo para a satisfacdo de seus desejos nessa estrutura social de
consumo pensa em alcancar a felicidade, a emancipagdo. Esse imaginario social
acaba por alienar as massas, principalmente anseia esconder as diferencas sociais
e alimentar a ilusdo de integracdo. Nesse contexto o sonho adquire uma dimensao

politica e € a sociedade moderna percebida por meio de seus efeitos de dominagéo,
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pressupondo a transformacao de tudo e todos em mercadoria, ou seja, o fendbmeno
da alienagao.

Diante das grandes mudancas e transformacfes sociais ocorridas nos
séculos XIX e XX, Benjamin com sua critica a modernidade e a cultura burguesa,
convida a reflexdo sobre véarios aspectos dessa realidade, desde a desintegracéo do
sujeito e de sua experiéncia que representava para o autor uma “Nova Barbarie”, até
o ritmo do tempo, essa nova dinamica fragmentada, rotineira e mecanica que afeta o
homem em sua relagcdo com a natureza. Além disso, ha a experiéncia da guerra, dos
genocidios, praticas de repressao e tortura; uma experiéncia do corpo pela fome,
uma economia marcada pela inflacdo que marcaram esses séculos. Walter Benjamin
ainda analisa a questdo da técnica que acaba por sobrepor-se ao homem numa
dominacdo continua e ininterrupta. Esse mesmo homem se depara com novos
espacos urbanos, encontra-se diante de uma cultura de consumo e com excesso de
informagdes produzidas pelos meios de comunicagdo em massa 0 que engendra
uma mudanca na sensibilidade humana. O individuo adapta-se ao mundo do
trabalho e pensa que esta sendo incluido socialmente, o que vai despertar nele a
expectativa de uma satisfacéo individual gerada pelo sistema capitalista.

Esses elementos caracteristicos da modernidade — a destruicdo dos vinculos
com a cultura, a natureza e o passado — é o alerta de Benjamin sobre a importancia
da apropriacdo da consciéncia histérica, para que haja o despertar do sonho, para
as novas acdes do individuo, para, enfim, ele se posicionar em defesa desse
processo de galvanizagéo e conformismo social, cultural e histérico.

A reflexdo critica de Benjamin sobre a sociedade moderna e a historia visa
romper com a continuidade da dominacao, a historia concebida como progresso e
desenvolvimento. Esses pressupostos sociais e mudancgas estruturais que marcaram
a modernidade alteraram a percep¢do dos individuos em relacdo ao mundo e a si
mesmos. Eles trazem implicitos uma ideia de educacdo que se desdobra no
processo educativo moderno. Benjamin auxilia a todos a repensar e refletir acerca
da educacéo que precisa se comprometer com a valorizacdo do sensivel para haver
uma nova percepc¢do dos individuos, em relagdo as experiéncias sociais a serem
construidas a fim de permitir a transformacédo da sociedade. Para explicitar a
importancia da dimenséo sensivel na Educacdo retoma-se o percurso de formacéo

da percepcao nos grandes centros urbanos.
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2.3 A CIDADE E O FLANEUR: A PERCEPCAO SENSIVEL

No texto Paris do Segundo Império, escrito em 1938, em Paris, Benjamin se
reporta a industria do século XIX. Ele busca mostrar que as transformagdes no modo
de producdo e na vida dos grandes centros urbanos alteram a estrutura da
experiéncia humana. “As pessoas tinham de se acomodar a uma circunstancia nova
e bastante estranha, caracteristica da cidade grande” (1989, p.35).

A vida nas grandes metrépoles exige um novo comportamento. Representa a
adaptacdo da concentracdo de muitos individuos no mesmo espaco aos estimulos
sSonoros e visuais caracteristicos dos grandes centros. Também, essa vida requer
enfrentar “a perda de vestigios que acompanha o desaparecimento do ser humano
nas massas das cidades grandes” (BENJAMIN, 1989, p. 44), em que, mesmo diante
dessas massas, o individuo se sente isolado no meio da multiddo, perde sua
identidade.

Em Paris do Segundo Império, Benjamin orientou seu projeto de critico,
escritor e historiégrafo, em direcdo a proposta poética e critica de Baudelaire e
assim definiu a fisionomia da Modernidade.

O objeto dessa historiografia € uma época: o segundo Império, ou seja, “a
Modernidade”; ela ganha concretude material pela concentragdo sobre
um espago historico definido: Paris, a “capital do século XIX”; e esse
tableau de uma aglomeracdo formigante de pessoas é transmitido pela
perspectiva de um determinado individuo: Baudelaire (BOLLE, 2000, p.
26).

Paris, reconstruida por Haussmann com a arquitetura de um grande centro,
com suas galerias e avenidas, tinha como ideal urbanistico tornar a cidade segura
em caso de guerra civi. Com caracteristicas préprias, a cidade estimulava os
poetas, 0s artistas e as pessoas mais sensiveis a admira-la. Esse grupo apreciava a
arte, a literatura, o ocio e o lazer.

Ali, com seus personagens caracteristicos, se destaca o flaneur (individuo
gue anda pela cidade com o objetivo de experimenta-la através de seus sentidos);
este, segundo Arendt (2008), veio a ser a figura-chave dos textos de Walter

Benjamin. “As ruas de Paris realmente convidam todos a fazer aquilo que as outras
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cidades parecem permitir com muita relutancia, apenas a escoria da sociedade — a
perambulacéo, o ocio, a flanerie” (ARENDT, 2008, p.188).

Essa experiéncia, de acordo com a autora, se tornou a experiéncia decisiva
para Benjamin, pois esse vaguear determinava o ritmo de seu pensamento e, na
Alemanha, Benjamin se sentia isolado em seus esfor¢os e interesses dos individuos
de sua geracdo. Ao contrario de sua terra, Paris, chamada por Benjamin “a capital
do século XIX”, se abriu como um segundo lar a todas as pessoas sem lar.

No entanto, nessa mesma Paris acolhedora, capital do mundo, o poeta da
modernidade, Baudelaire, que tanto inspirou Benjamin, apresenta, além do flaneur, o
foco deste capitulo, a figura do trapeiro. Este se destaca por considera-lo como uma
das representagdes do entendimento dele sobre a Modernidade: “Eis um homem
gue tem de recolher na capital o lixo do dia que passou. Tudo o que a grande cidade
joga fora, tudo o que ela perdeu, tudo o que desprezou e esmagou - ele registra e
coleciona” (BOLLE, 2000, p.85). Benjamin entende a Modernidade como uma época
de degradacéo, e a figura do trapeiro representa a capacidade de perceber a historia
por meio dos objetos desvalorizados que passam a ser descartados; os restos da
sociedade burguesa inserida na cultura do consumo.

Para Bolle (2000), as alegorias de Baudelaire séo assimiladas por Benjamin

em forma de imagens dialéticas:

A metrépole atrai um nimero cada vez maior de habitantes e esta se
tornando “inabitavel”; a capital modernizada pelas obras de Haussmann
se transforma num “campo de escombros”; juntamente com o
“‘embelezamento estratégico” da grande cidade s&o aperfeicoados os
“meios para arrasa-la”’; a concentracao fascinante de tantas pessoas num
ponto privilegiado do planeta subjaz a crescente disposicdo ao suicidio
coletivo... (BOLLE, 2000, p.86).

A modernidade é assim entendida como uma época de degradacdo dentro da
qual se concentra uma aglomeragdo humana nunca vista. Nessa nova sociedade,
observa-se a disposicdo ao suicidio, que predomina sobre o instinto de
sobrevivéncia. Mesmo tendo sido a cidade reconstruida, a intencdo urbanistica
apresentava de fato um exercicio de poder politico e o controle das massas que
foram levadas para a periferia do grande centro.

Nessa cidade, capital do mundo, com seu “embelezamento estratégico”

Baudelaire, destaca a figura do flaneur, figura alegorica, conhecedora da natureza
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humana que vive a experiéncia moderna entre crises e rupturas do novo e do antigo
que Benjamin (1989, p.50) usa como alegoria para sua critica a sociedade burguesa:
“(...) O flaneur, que precisa de espaco livre e ndo quer perder sua privacidade.
Ocioso, caminha como uma personalidade, protestando assim contra a divisdo do
trabalho que transforma as pessoas em especialistas. Protesta igualmente contra a
sua industriosidade”.

O flaneur em seu vagar pelos espacos publicos de prazer e laser, a0 mesmo
tempo em que usufrui de uma Paris acolhedora, observa e percebe a mecanizacéo
da existéncia, as grandes transformagdes sociais que estdo acontecendo e protesta
alertando para a massificacdo dos individuos que se encontram enebriados pela
seducédo dessa nova sociedade.

Para Lowy (1989, p.101), “A alegoria de autdémato, a percepcédo aguda e
desesperante do carater mecéanico, uniforme, vazio e repetitivo da vida dos
individuos na sociedade industrial, € uma das grandes ilumina¢gfes que atravessam
os ultimos escritos de Benjamin”.

Baudelaire, por meio de sua expressdo critica de poeta, apresenta a nova
realidade capitalista onde a figura do flaneur é também representada como o herdi
da modernidade, mas um herdi que ndo consegue transformar a sua indignacéo
diante dos acontecimentos, em uma transformacao social, em que o préprio artista

reconhece o seu mal-estar no mercado:

O flaneur é o desocupado que se permite, altivamente, néo fazer nada em
um mundo onde o 6cio ndo € mais, sequer, o privilégio dos poderosos.
Ndo se submetendo as exigéncias de horéarios, sua figura €
essencialmente transgressora: 0 seu passeio, ao sabor do desejo e da
imaginacdo, € uma insurreigcdo contra o tempo da indastria. O flaneur é
também uma resisténcia a ordem do consumo: ele ndo vai as compras, s
perambula pelas passagens, embriagado pela multiddo produtiva
(MURICY, 1998, p.204).

O flaneur, esse herdi da modernidade anénimo no meio da multidao resistente
ao consumo, é também o homem sonhador e observador da metropole onde

Baudelaire escreve:

Para o perfeito flaneur, para o observador apaixonado, € um imenso jubilo
fixar residéncias no numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e
no infinito. Estar fora de casa e, contudo, sentir-se em casa onde quer
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gue se encontre; ver o mundo, estar no centro do mundo e permanecer
oculto ao, mundo, eis alguns dos pequenos prazeres desses espiritos [...]
(1996, p.20).

Distraido em seu devaneio, o flaneur busca ndo somente a percep¢do do
efémero; busca registrar os instantes da sua experiéncia com a multiddo, que € seu
universo. E Baudelaire nos conduz a trés situagdes: ver o mundo, estar no mundo, e
ficar escondido do mundo. Sua residéncia € na multiddo, no movimento. Estar fora
de casa, mas ao mesmo tempo, sentir que esta em casa; ver o mundo e permanecer
oculto no mundo. Os espiritos livres e apaixonados representam a flanerie do século
XIX, no centro do mundo, a cidade de Paris como objeto de poesia.

Nas chamadas “fisiologias”, género literario popular da época que se dedicava
a descrever os tipos humanos que estavam nas ruas e 0s cenarios urbanos, o

flaneur € um novo observador que, ao andar lentamente e sem direcao,

atravessa a cidade como alguém que contempla um panorama,
observando calmamente os tipos e o0s lugares que cruza em seu caminho.
Com esse seu jeito de passear, como se recolhesse espécies para uma
verdadeira tipologia urbana, ele esta “a fazer botanica no asfalto”. Ele faz
“um inventario das coisas”. o trabalho de classificacdo caracteristico da
época (PEIXOTO, 2003, p.99).

Nesse andar sem direcao, o flaneur registra a histéria social da cidade onde,
por meio desse inventario, busca a experiéncia que se traduz na ambiguidade da
vida cotidiana e no sentimento de inseguranca causado por isso.

Ja para Bolle (2000), Benjamin tenta decifrar o espaco imagético politico-
social por meio de como ele acompanha o rumo do flaneur, entendido como um
personagem alegérico da mentalidade pequeno-burguesa no meio da multiddo e
dessa perspectiva se apresenta o fluxo de consciéncia do flaneur:

7

Num primeiro momento, a multiddo é vista, na 6ética do flaneur, “de
dentro”, como um “alucindgeno”; ela tem “charme”, ela é erotizada. Em
seguida, num contraplano de “visdo de fora”, o flaneur é mostrado —
expressao ambigua, que significa, a0 mesmo tempo, um individuo
abandonado e um que tem o seu preco no meio da multiddo (BOLLE,
2000, p.101).
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Na andlise de Benjamin, na visdo de Bolle, a ambiguidade da palavra
mascara a realidade, mas ao mesmo momento, revela-a. O flaneur se identifica com
a multiddo proporcionalmente ao seu grau de inconsciéncia e alienag¢do. O seu 0Ocio

pode ser entendido como um protesto contra a divisdo social do trabalho:

A rua se torna moradia para o flaneur, que, entre as fachadas dos
prédios, sente-se em casa como 0 burgués entre suas quatro paredes.
Para ele, os letreiros esmaltados e brilhantes das firmas sdo um adorno
de parede tdo bom ou melhor que a pintura a éleo no saldo do burgués;
muros sdo a escrivaninha onde apdia o bloco de apontamentos; bancas
de jornais sdo suas bibliotecas, e os terracos dos cafés, as sacadas de
onde, ap6s o trabalho, observa o ambiente (BENJAMIN, 1989, p.35).

Essa nova condicdo urbana do homem fisicamente proximo, mas
afetivamente desconhecido no meio da metrépole burguesa com suas fachadas e
letreiros, a figura do flaneur representa a dimensao humana que se perde, pois a rua
€ a propria loja, a multiddo se transforma em mercadoria e 0 ambiente se torna ao
mesmo tempo préximo e também hostil frente a evidentes diferencas sociais.

Conforto, solidez e beleza que representam o harmonioso lar burgués é
contraposto a fragilidade e feidra do mundo |4 fora. Nas contradicbes de uma
sociedade que se revela distante desse testemunho de denudncia, Benjamin, mostra
gue a existéncia se revela num contexto de grandes arbitrariedades. E essa
perspectiva remete a outro lado: a do espaco imobiliario, o efeito do crescimento da
metrépole, em que os individuos sem um poder aquisitivo ndo conseguiam
moradias.

E aqui se apresenta o mercado imobiliario. Por mais que se construissem 0s
prédios novos, eles eram insuficientes para receber os desapropriados, o0 que resulta
em uma grave crise dos precos de aluguel e uma grande especulacdo. Bolle (2000,
p. 97) retoma Balzac ao falar dos novos espacgos: “que comprime um apartamento
inteiro no que antigamente era um saldo que faz desaparecer os jardins — nao
deixard de repercutir nos costumes. Logo mais, as pessoas estardo obrigadas a
viver mais fora de casa do que dentro”. As galerias, as fachadas, o luxo industrial,
os elegantes estabelecimentos comerciais, as novas moradias, o embelezamento da
cidade, € o mundo que o flaneur observa e usufrui; mas ao mesmo tempo essa

personagem observa o outro lado, o lado das especulacdes, do despotismo e se
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sente novamente intimidado pelo ritmo desse mundo que se apresenta repleto de
contradigoes.

Peixoto afirma que a cidade, com suas torres corporativas cercada por
terrenos ocupados por populacdes itinerantes, transformou-se numa paisagem

terminal, paisagem ja prevista por Baudelaire e Benjamin nos séculos XIX e XX.

Em que construcbes modernas convivem com dispositivos de
sobrevivéncia. Verdadeiras maquinas de guerra atravessam esses
desertos urbanos.Tropas montadas em 6nibus e trens superlotados.
Tendas de camelés ocupando as calcadas. [...] Populacbes inteiras
invadem prédios vazios no centro e terrenos na periferia da cidade. Uma
nova economia, uma nova modalidade de ocupacao do territério urbano
(PEIXOTO, 2003, p.393).

Esse € o cenério que se apresenta hoje em todos os grandes centros, uma
organizacdo espacial vinculada a estrutura social, um capitalismo acelerado e
concentrado em torres corporativas, condominios fechados e shopping centers nas
grandes avenidas, onde milhdes de individuos trafegam diariamente apressados.
Por outro lado, populacdes invadem prédios, terrenos e viadutos pela cidade.
Peixoto (2003, p.393) complementa: “uma selva em que o futuro encontra o passado
remoto. A crise energética, as enchentes e os congestionamentos apontam para
uma entropia generalizada, o oposto das promessas modernistas do futuro como
progresso’.

Assim, retoma-se Benjamin em relacdo ao fenbmeno da banalizacdo do

espago:

O “fendmeno da banalizacao do espaco” é a experiéncia fundamental do
flaneur. Como ele também se mostra, sob outra perspectiva, nos
interiores da metade do século, ndo se deve rejeitar a hipétese de que o
florescimento da flanerie ocorra na mesma época. Por for¢ca desse
fendbmeno, tudo o que acontece potencialmente nesse espaco é
percebido simultaneamente. O espacgo pisca ao flaneur: o que tera
acontecido em mim? Fica ainda por esclarecer, decerto, como esse
fendbmeno se relaciona com a banalizagéo (1989, p.188).

Mas para Edgar Poe, em seu classico conto O homem da multiddo, a cidade
de Londres é o cenério. E o narrador, um homem que apds uma longa enfermidade

sai para ver a cidade, senta-se num bar e observa tudo o que esta a sua volta: “o
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flaneur é acima de tudo alguém que ndo se sente seguro em sua propria sociedade.
Por isso busca a multiddo” (BENJAMIN, 1989, p. 45).

O que se pode entender é que a figura ociosa do flaneur entregue ao
devaneio seria o individuo livre e a0 mesmo tempo sem raizes. Sensivel, sonhador,
com um olhar diferenciado, ele percebe o mundo de uma forma diferente — vagueia
no espaco urbano entre os vidros e ferros e observa o capitalismo em meio as
marcas do passado. Essa figura se torna central, pois seria o simbolo do individuo
que usufrui das experiéncias, das imagens proporcionadas pela cidade, num carater
dialético entre passado/presente, sonho/despertar, multidao/solidéo,
imaginacao/desejo, tudo centrado na mitologia moderna, personagem usada por

Benjamin para criticar a cultura burguesa. Se o flaneur

[...] se torna sem querer detetive, socialmente a transformacdo Ihe
assenta muito bem, pois justifica a sua ociosidade. Sua indoléncia é
apenas aparente. Nela se esconde a vigilancia de um observador que néo
perde de vista o malfeitor. Assim, o detetive vé abrirem-se a sua
autoestima vastos dominios. Desenvolve formas de reagir convenientes
ao ritmo da cidade grande. Capta as coisas em pleno vdo, podendo assim
imaginar-se préximo ao artista (BENJAMIN, 1989, p.38).

No meio da multiddo o flaneur com seu olhar casual se torna, sim, em
detetive, pois registra tudo o que acontece ao seu redor; vigilante ndo perde de vista
o malfeitor. Aprendendo com a cidade grande formas de reagir em frente aos
acontecimentos, ele desenvolve novas habilidades e realiza estudos, mergulhando
no mundo dos sonhos coletivos. A figura, sensivel e ociosa, que passeia com a
observacédo atenta de detetive, o flaneur de Benjamin, Baudelaire e Poe, da Paris do
século XIX que se deleita com o grande espetaculo proporcionado pela metropole e
observa a multiddo erotizada em meio a essa paisagem de consumismo; esse
flaneur que contemplava sem destino as ruas de Paris acaba por desaparecer. Pois
na estrutura capitalista esse 6cio, vai perdendo seu espaco, esse 6cio se apresenta
no artista, no intelectual, mas ndo no trabalhador, e nem na pratica burguesa que
nega o Gcio.

Ver o mundo, estar no centro do mundo, ficar escondido no mundo que
Baudelaire sugere no novo tempo da industrializacdo esse olhar ndo existe mais. A
mercadoria, vender o produto € o principal objetivo gerado pela vida urbana,

cabendo somente aos individuos mais sensiveis adotarem a postura do flaneur.
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Baudelaire ainda conseguiu viver como 0cioso, por causa da herancga deixada pelo
pai. No entanto, por ser Baudelaire mau administrador, logo faliu e “obrigado a
enfrentar o mercado literario. Baudelaire é entdo esse novo artista que se encontra
em uma posicao incbmoda, isto €, livre dos mecenas, mas que se vé obrigado a ir
ao mercado vender seu produto, como a florista vende uma flor, ou a prostituta, o
seu corpo” (MENEZES, 2004, p.4).

A multiddo ndo é apenas o mais novo reflugio do proscrito; € também o
mais novo entorpecente do abandonado. O flaneur € um abandonado na
multiddo. Com isso, partiiha a situacdo da mercadoria. Ndo esta
consciente dessa situacdo particular, mas nem por isso ela age menos
sobre ele. Penetra-o como um narcético que o indeniza por muitas
humilhacdes. A ebriedade a que se entrega o flaneur € a da mercadoria
em torno da qual brame a corrente dos fregueses (BENJAMIN, 1989, p.
51).

A mercadoria aparece aqui sob forma de uma embriaguez do desejo humano,
um novo padrdo de ordenacdo da sociedade, dirigida para uma sociedade de
consumo, uma sociedade de massa. Benjamin retoma Baudelaire quando afirma: “A
mercadoria, por sua vez, retira 0 mesmo efeito da multidao inebriada e murmurante
a seu redor. A massificacdo dos fregueses que, com efeito, forma o mercado que
transforma a mercadoria em mercadoria aumenta o encanto desta para o comprador
mediano” (BENJAMIN, 1989, p.53).

Essa massificacdo dos fregueses pode ser entendida também como os
individuos que buscam o sentido para a existéncia por meio do consumo em que a
mercadoria realiza seu papel de fetiche, expandindo-se para alcancar toda a
coletividade. Cada vez mais a alienacdo do individuo aparece. Benjamin demonstra
sua consciéncia e critica face a cultura burguesa. Ele previa esse rompimento com
os elos do passado, essa nova formacéo individual e ao mesmo tempo coletiva e
esta “matéria-prima” inserida nas grandes lojas se colocam aos olhares dos
individuos e se transforma em um universo de coisas.

Segundo Muricy, de um lado o mundo moderno € o mundo da revolugao
tecnoldgica e também da diluicdo das formas tradicionais de cultura; por outro lado,
€ 0 mundo do desencontro fatal entre o desenvolvimento da técnica e uma ordem

social que n&ao se renova.
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A andlise da modernidade, em Benjamin, considera o fetichismo da
mercadoria sobre a imaginacdo e sobre o pensamento. O que lhe
interessa ndo é a origem econdmica desse fetichismo; € a reacdo dos
homens a modernidade que eles produziram. E a dialética da experiéncia
no momento da destruicdo das tradicbes milenares pelo dinamismo do
capitalismo moderno (MURICY,1998, p. 202).

7

O ponto principal para Benjamin € a estrutura da experiéncia que as
transformacdes da sociedade operam nos individuos. Os artistas e escritores fazem
a mediacdo entre a estrutura econdmica da sociedade e a criacdo artistica. A
racionalidade instrumental que se orienta na perspectiva quantitativa € permeada em
todas as instancias da sociedade, h4 uma diminuicdo de experiéncias dos sentidos
humanos que podem ser resgatados por meio da criacdo artistica que tende romper
essa Vvisdo quantitativa e consumista e leva todos a outro olhar mais sensivel do

mundo.

Na producgéo capitalista de mercadorias, diferentes valores de uso se
tornam idénticos no valor-preco. Esvaziados de seus conteudos
concretos, tornam-se fetiches em um processo onde a novidade do
produto adquire inusitada importancia, sé comparavel a exigéncia de
sua repeticdo em uma producdo de massa. Diversos fenbmenos da
vida moderna se estruturam da mesma forma, na mesma repeticdo do
idéntico (MURICY, 1998, p. 203).

Vé-se, portanto, a repeticdo dos mesmos comportamentos automaticos e
uniformes das multiddes, inseridos no contexto de uma producdo de massa. ISso
causa o desaparecimento do individuo que se diferencia diante desse processo;
observa-se o controle sobre o individuo, uma estratégia politica conservadora em
uma sociedade onde a base dos relacionamentos entre os homens estd na
concorréncia.

Existe ai o desgaste do ser humano, uma multiddo de individuos que
precisam se renovar a cada instante. A vida se transforma em uma maratona, a
sensacao € de estar sempre correndo atrds, em uma incessante busca que tem
como pano de fundo a estrutura capitalista cuja mercadoria, 0 novo, assume a
importancia de um status social e de uma satisfagdo imediata. No mesmo momento
em que existe a apropriacdo desse bem, esse mesmo produto ja estd sendo
ultrapassado por outra mercadoria mais nova, 0 que gera novamente uma sensacao

de insatisfacdo. Esse descontentamento leva novamente o individuo a ter de se
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apropriar desse algo mais novo. O comportamento acontece na maioria da classe
dominante, leva a alienacdo do individuo que, por sua vez, se transforma também
em mercadoria.

Para Schlesener, o rompimento com os elos do passado é manifestado pelo
individualismo. E no préprio isolamento do homem moderno reduzido a uma
mercadoria, 0 ponto principal estd na perda do olhar, na perda da capacidade de

contemplacdo. Para tanto, anota:

Embora a modernidade tenha transformado o olhar no sentido
privilegiado, padrdo de todas as percepcdes, a visdo moderna do mundo
é direcionada por um método e se subordina ao intelecto, de modo que o
olhar procura ver no mundo o que pode ser racionalizado, o0 que pode ser
mensurado, quantificado e instrumentalizado. No contexto da razdo
instrumental e dos objetivos do modo de produgdo, o que se mostra ao
olhar é o que pode satisfazer os desejos mais imediatos, o que é
produzido e exposto para ser consumido, ocorrendo uma proliferacédo de
imagens e uma saturacdo do sentido do olhar, que perde sua fungéo
primordial de contemplagdo (SCHLESENER, 2011, p.39).

Tem-se uma mudanca significativa da percepcéo a partir de um modo de vida
voltado a satisfazer interesses imediatos, a agir no contexto do imediatamente dado,
visto que se trata de uma vida sem passado (esquecido, suprimido) e sem futuro, na

eterna repeticdo do mesmo: o

homem moderno entrega o0 seu destino ao progresso cientifico e
tecnolégico que, subordinado aos fins da estrutura capitalista de producao
€ consumo, gera novas necessidades artificiais e mobiliza todas as
energias psiquicas e sensoriais para satisfazé-las (SCHLESENER, 2011,
p.160).

Eis o ponto fundamental que a autora afirma, a supremacia da racionalidade
leva o individuo a ver o mundo de uma forma quantificada e instrumentalizada. O
olhar observa o que é produzido para o consumo como a unica forma de satisfazer o
desejo humano. Acaba-se com a contemplacdo, o conhecimento sensivel do mundo
ao redor, conhecimento esse capaz de tornar o individuo mais humano, conhecedor
do seu préprio ser, dos outros e da realidade a sua volta, para o desenvolvimento de
novas relagdes humanas baseadas no sentir e compreender a dimensédo do

conhecimento sensivel, para transformar essa realidade da pura razéo instrumental.
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Nesse contexto, Peixoto escreve que as transformacdes na percepgcao estéo
ligadas com o aumento da velocidade da vida contemporanea, com seus
deslocamentos cotidianos, com a rapidez que os olhos desfilam sobre as coisas,

fazendo com que o olhar contemporaneo néo tenha mais tempo.

A metropole é o paradigma da saturacdo. Contempla-la leva a cegueira.
Um olhar que n&o pode mais ver, colado contra o muro, deslocando-se
pela sua superficie, submerso em seus despojos. Visdao sem olhar, tatil,
ocupada com os materiais, debatendo-se com o0 peso e a inércia das
coisas. Olhos que ndo veem (PEIXOTO, 2003, p.175).

E isto: o olhar contemplativo desaparece, o ver para o autor esta ligado ao
manuseio, tudo parece compartilhar da mesma materialidade, o excesso de
imagens, a rapidez com que o nosso olhar tenta captar o mundo, acaba por saturar
o olhar, ndo ha espacgo do vazio.

Os olhos séo a ligacao do interior com o exterior, mas na modernidade esses
olhos ja ndo enxergam o mundo a sua volta, essa perda do olhar, € a perda de
experiéncias sensiveis, esses olhos concebem o mundo de uma nova maneira, onde
somente a raz&o impera, desestimulando o refinamento de nossos sentidos, de
nosso olhar, é nesse aspecto que Benjamin ja antevia a perda da experiéncia,
causada pela imensa quantidade de informacado, pela mecanizacdo do homem no
trabalho industrial, onde o homem vai se isolando, adquirindo uma nova
sensibilidade, no meio da multiddo automatizada.

E aqui se retoma o texto Paris do segundo Império em que Benjamin cita a

tentativa de Engels descrever a agitacdo nas ruas de Londres:

O proprio tumulto das ruas tem algo de repugnante, algo que revolta a
natureza humana. Essas centenas de milhares de pessoas de todas as
classes e situagfes, que se empurram umas as outras, ndo sao todas
seres humanos com as mesmas qualidades e aptidées e com 0 mesmo
interesse em serem felizes?... E, no entanto, passam correndo uns pelos
outros, como se nado tivessem absolutamente nada em comum, nada a
ver uns com os outros (BENJAMIN, 1989, p. 54).

7

Para Engels, essa descricdo da cidade de Londres € marcada pela

indignagéo. A multiddo para ele provoca o sentimento de repugnancia, ndo se sente
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atraido a participar desse tumulto. Essa velocidade dos individuos correndo, sem
conceder um olhar, molda os homens modernos com um Unico comportamento. A
cidade e a industrializacdo provocaram nova condicdo humana e a multiddo é a
representacdo moderna de desumanizacdo e despersonalizacdo, levando a

coisificacdo e alienacdo do homem.

Como, nessa cidade saturada de objetos e individuos que perderam todo
vinculo entre si, uma inscri¢ao veridica poderia encontrar seu lugar, fazer-
Se ouvir nessa algazarra? Seria preciso introduzir um espaco vazio - uma
praca - onde se pudesse encontrar o repouso que requer a reflexdo
(PEIXOTO, 2003, p. 310).

Repouso e reflexdo, espaco vazio para sair desse tempo fragmentado dessa
vivéncia mecanica, padronizada. Esse revoltar da natureza humana e o interesse
dos seres humanos em ser felizes aparecem na figura do flaneur.

E assim para finalizar esse capitulo, importa retomar Benjamin que escreve:

Esse isolamento insensivel de cada individuo em seus interesses
privados, s6 aparentemente rompe-o o flaneur quando preenche o vazio,
criado pelo seu proprio isolamento, com o0s interesses, que toma
emprestados, e inventa, de desconhecidos (BENJAMIN, 1989, p. 54).

S6 o flaneur percebe a massificagdo de individuos que seguem em suas vidas
com um comportamento automatico. Mas talvez eles prefiram ficar & margem dessa
percepcao. Pois ele “ocioso e sonhador’ que observa e se deleita com o espetaculo

da metrépole contracena,

com uma Multiddo erotizada em meio a paisagem do consumo; ele é
também uma alegoria do escritor que tem que “batalhar” a venda de seus
textos no mercado, e uma representante da mentalidade pequeno-
burguesa, uma classe que prefere “ permanecer dentro do labirinto
(BOLLE, 2000, p.20-21).

A atividade e a experiéncia da flanerie propiciaram a experiéncia poética, de
Benjamin, Baudelaire e Poe, 0 Ocio e esse olhar que transforma as impressdes
recebidas em agitacdo interior sdo entdo canalizados para o ato criador, para a
producéo, para a analise do mundo moderno onde sO o flaneur registra ao vivo as

sensacdes dialéticas que a vida urbana oferece, mapeia e percebe a paisagem
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social, procura o despertar do sonho da Modernidade. Essa figura serd o que
somente espiritos sensiveis poderiam ter criado para a interpretacdo dessa

sociedade.

No interior de grandes periodos historicos, a forma de percepcdo das
coletividades humanas se transforma ao mesmo tempo que seu modo de
existéncia. O modo pelo qual se organiza a percep¢do humana, 0 meio
em que ela se d4, ndo é apenas condicionado naturalmente, mas também
historicamente. (BENJAMIN,1994, p.169).

Portanto, a forma de percepcdo das coletividades humanas é transformada
paralelamente ao modo de existéncia hum condicionamento natural e histérico. Na
modernidade, a tecnologia marcou uma ruptura radical em relagédo a outros periodos
histéricos no que se refere a estrutura da percepcéo, e hoje, a percepc¢ao sensivel é
constantemente modificada na medida da velocidade nunca antes vivenciada de
revolucdes tecnoldgicas. Tais mudancas se apresentam na transformacéo da Arte e
seus significados na contemporaneidade.

Peixoto ressalta que as imagens principalmente aquelas do fotojornalismo
com todos o0s aparatos tecnoldgicos disponiveis, aparecem no ritmo dos
acontecimentos, imagens movidas a velocidade e ressalta que, se o mundo

estivesse em paz, as imagens teriam mais tempo:

Estamos acostumados a sé ver aquilo que é dinAmico, que se agita ante
nossos olhos. Que acontece. E disso que trata a foto jornalistica. E
guando nada aparentemente estd acontecendo? O vento soprando nas
arvores ou uma mulher que levanta a méo, com graca, como se fosse
soltar um baldo. Ai ndo se vé nada. Mas, de fato, tudo esta acontecendo.
Essas cenas sao delicadas demais ou grandiosas demais para ficarem
impressas na retina habituada s6 ao que é passageiro (2003, p.215).

Saber ver nas imagens de hoje tudo que escapa ao olhar, tudo aquilo que nao
se consegue ver, acalmar o olhar e se permitir dar uma pausa no tempo, seguir na
vida sem o comportamento automatico, observar, refletir, vagar a maneira do
flaneur. Nesse sentido, pode-se pensar a Educagéo sob a 6tica benjaminiana, como
uma acgdo voltada acima de tudo com a formacgéo de individuos diferenciados e
criativos, deve provocar e estimular novos valores; isso também inclui, ndo s6 a
natureza, como também a relacdo com o outro. Importa ter em mente os valores que

se quer para o futuro e estimular nas novas geracdes 0 questionamento sobre o
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7

mundo. Sobretudo, é necessario pensar em novas condigcbes educativas que
preservem na crianga a imaginagdo, o que exigiria reformular todo o processo
educativo. Para tanto, uma das acdes mais imediatas seria um desvio do
dogmatismo e da arbitrariedade que se tornou caracteristico nas metodologias
escolares, além de ser preciso saber o que se ensinar e se aprender dentro de um
cronograma a ser cumprido. Finalmente, importa resistir a toda espécie de
sistematizacao, pois para Benjamin método é desvio. A formacéo é realizada dentro
de certos critérios que bem se podem chamar dogmaticos, visto se apresentarem
como verdades instituidas e naturalizadas; por isso, a necessidade do desvio, para
abertura de novas possibilidades pedagogicas.

Pensar na funcédo da escola de outra forma traz a compreensdo de que ela
frequentemente quer transmitir o passado para preparar um futuro; mas o presente
permanece sem nenhuma mudanca. E necessario recuperar o sentido da educacio
como experiéncia de cultura — alunos e professores precisam pensar nas condigdes
de trabalho e o contexto contemporaneo que vem degradando essa experiéncia,
requer pensar em alternativas pedagogicas.

Libertar e incentivar os alunos a tecerem seu proprio conhecimento, capacita-
los a ter sua propria ideologia, sair da opressao e massificacdo da instituicdo
escolar, resgatar a capacidade de invencdo, exercitar a imaginagao, seria 0
caminho; ao contrario, se evita ousar novas experiéncias e nesse sentido propor
novas formas de avaliacdo e transmissdo de conteudos para que alunos e
professores ressignifiguem a histéria contada e possam encontrar outros sentidos.

Pensar a Educacdo a partir de Benjamin significa ousadia e transgressao.
Repensar a relacdo entre professor e aluno com o conhecimento, conhecimento
como ‘“iluminagado” e “assombro”, conhecimento e verdade em sua permanente
insuficiéncia € algo inovador. Importa conceber a infancia como a categoria da
histéria, como recuperacdo da pura expressao; nesse sentido implica encontrar a
dimensédo da arte, da faculdade mimética, da dupla dimenséo entre o sensivel e o
racional.

No capitulo seguinte abordam-se conceitos como: a faculdade mimética, a
arte, a educacdo e a politica no pensamento de Walter Benjamin. A Arte como
libertacdo, a Educacdo sem dominacdo; a Educagdo pensando o mundo e o0s
acontecimentos ao contrario: a Historia e a Educagéo a “contrapelo”, sem opressao.

Tais elementos podem se concretizar apenas em uma realidade que supere 0s
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limites do capitalismo porque qualquer projeto educativo emancipatério implica o
questionamento da sociedade vigente, podendo ser construido se as condi¢cbes do

novo se evidenciarem ou forem construidas.
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3 FACULDADE MIMETICA E ARTE NA MODERNIDADE

No fragmento do ensaio escrito em 1933 “A doutrina das semelhangas”,
inserido no livro Magia e Técnica, Arte e Politica (1994), Walter Benjamin reflete que
as forcas miméticas e as coisas mimeéticas, seu objeto, ndo permaneceram as
mesmas com a passagem dos séculos. O autor constata que a crescente fragilidade
da energia mimética e o dom da apreensdo mimética deixaram certos espacos,
talvez ocupando outros, “pois 0 universo do homem moderno parece conter aquelas
correspondéncias magicas em muito menor quantidade que o dos povos antigos ou
primitivos. A questdo € se se trata de uma extin¢do da faculdade mimética ou de sua
transformacao” (BENJAMIN, 1994, p.109).

Para Benjamin, a energia mimética e a apreensdo sensivel sobre as coisas
miméticas sofrem a influéncia do desenvolvimento historico. Esse dom se torna
fragil, pois o homem moderno ndo se encontra mais ligado aos cosmos, a natureza.
Esse distanciamento se da pela prépria modernidade; a técnica e o mundo do
trabalho se sobrepdem a essa experiéncia. Afinal, a técnica se apropria de todas as
esferas da cultura por meio da racionalidade tecnolégica e pressupbe a
instrumentalizacédo da razao e o disciplinamento da conduta de vida.

Adorno (1985) também afirma que com o desenvolvimento historico, 0s
modos de vida miméticos foram substituidos pela “préxis racional”’, entendida como
trabalho. A prépria pedagogia desacostuma as criangas de serem criangas, € isso €
uma caracteristica da prépria condicdo da civilizacdo. Ainda para esse autor (1985,
p.149), a “educacdo social e individual reforca nos homens seu comportamento
objetivamente enquanto trabalhadores e impede-os de se perderem nas flutuacdes
da natureza ambiente” e complementa: “No modo de produgéo burgués, a indelével
herangca mimética de toda praxis € abandonada ao esquecimento” (ADORNO, 1985,
p.150). Extingdo ou transformacao? O que se pode entender por “faculdade
mimética®? Até que ponto essa faculdade influencia o nosso desenvolvimento? E
qual seria o papel da Educacéo e da Arte nesse contexto?

Benjamin entendia a faculdade mimética como uma capacidade antropolégica
fundamental, responsavel pela aprendizagem. Ele ressaltava que ela devia ser
compreendida como uma experiéncia sensivel que ocorre na relacao entre 0 homem

e a natureza e aponta que a crianca e o artista estdo impregnados dessa faculdade
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em sua relacdo com o mundo. Mundo dos sentidos identificadora do mundo natural,
mundo conciliador do homem com a natureza. Entretanto, o homem vai perdendo ou
transformando essa faculdade, pois estd submetido ao mundo do trabalho, da
técnica, como ja se discutiu anteriormente.”

Atualmente o conceito de mimese e a acdo mimética se tornaram mais
abrangentes e aprofundados. Na analise de Gebauer; Wulf (2004), a mimese e 0s
comportamentos miméticos sdo fenbmenos que permeiam toda a vida social do
homem. As a¢Bes miméticas abrem caminho a um mundo que néo so existe em sua
forma material, mas também na simbdlica. Os sistemas de relacbes sdo ampliados
por meio da aproximacao e da adaptacao ao mundo social, ndo significa a repeticéo
automética nem a adaptacdo a um modelo por meio da referéncia a semelhanca,
mas sim a existéncia da semelhanca entendida como a producdo de uma relagéao
em que a referéncia a outro mundo possibilita a criacdo de novos mundos estéticos
ou sociais e no mundo em que ha no homem o desejo de assemelhar-se ao outro, 0
que o leva ao mesmo tempo a vontade de diferenciar-se dele. Esse processo €
caracteristico na infancia, as criancas, por meio dos processos miméticos, adquirem
nao s6 o comportamento, mas o sentido temporal préatico. Elas aprendem a se
relacionar com as acbes dos adultos temporalmente e que também serdo
vivenciadas por essas crian¢cas por meio de um contato corporal direto. Dai, elas

comecam a imitar acdes, responder a essas acdes e modifica-las:

Antes do pensamento e da linguagem, vivenciamos o mundo, nés
proprios e o0s outros, de forma mimética. Os processos miméticos estao

’Influenciado pelo desenvolvimento histérico cada época institui seu préprio conceito de mimese.
Gebauer e Wulf (2004) retomam Koller (1954), Else (1957) e Sorbom (1966). Estes afirmam que a
palavra “‘mimese” tem sua raiz etimolégica em mimos em que “mimesthai” significa “imitar”,
“representar”, “retratar” e “mimos” e “mimetes” designam as pessoas que imitam ou representam e
“minema” designa o resultado da acdo mimética e “mimesis” € a propria acao.

No uso antigo conforme os autores anteriores a Platdo o aspecto representativo é evidenciado e
neste pensador apresenta varios significados, “Ao lado de imitagcdo, representagdo e expressao —
mas também de ambicionar, transformar e criar semelhangas -, mimese descreve a geracdo de
fenbmenos e da aparéncia”. Gebauer; Wulf (2004, p.26).

Na Republica de Platdo, o foco de atengdo centra-se aos efeitos da mimese na atitude e no
comportamento dos homens, o significado de mimese é sublinhado em relagdo ao ensino em que o
homem jovem esforca-se para tornar-se semelhante a modelos; mas se houver a representacéo de
padrdes ruins, havera o perigo de corromper a juventude. Nas Artes a imitacdo é caracterizada, no
entender de Platdo, como a incapacidade da producdo das coisas em si, mas somente na
incapacidade das imagens das coisas cuja aparéncia produzida pela mimese é enganadora e
defeituosa. Ja, para Aristételes a mimese ndo é somente a reproducdo do ja existente, mas a
transformacéo, o embelezamento melhoramento e universalizacdo de tracos individuais.
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ligados aos diversos sentidos. Especialmente no aprendizado de
capacidades motoras, esta vocacdo mimética desempenha um importante
papel. A aquisicdo da linguagem também ndo € possivel sem esta
vocagdo. Na primeira infancia, a mimese é a forma de vida da crianga
(GEBAUER; WULF, 2004, p.155).

A mimese, portanto, desempenha um papel fundamental na formacédo da
crianga, ela é responsavel pela identificacdo/diferenciacdo primeira entre o homem,
a natureza e as coisas, permitindo outra espécie de comunicacao que proporciona a
cada individuo abrir-se a outras subjetividades contidas na natureza mediante um
processo de assimilagdo e de modificagdo correspondente ao processo civilizatério.
A mimese possibilita & crianca por meio de brincadeiras e jogos a apreensdo do
mundo que a levara a aquisi¢do da linguagem e da escrita além de propiciar-lhe a
compreensao dos conceitos, possibilitando a ela a organizacdo social e a sua
insercdo em comunidade, onde, afinal, se constitui a origem dos habitos.

O conceito de mimese de Gebauer; Wulf relaciona os véarios fenbmenos
culturais, estéticos e sociais uns aos outros e € resultado da produgédo do conceito
no desenvolvimento histérico. Para esses autores, as percepcdes sensiveis, a
percepcdo de mundo, as formas, o interpretar pratico e o agir social ainda estao
entrelacados e relacionam-se diretamente a materialidade do mundo e a presenca
dos outros, surgindo assim a cultura, a estética e o mundo social. “A capacidade
mimética desempenha uma funcdo em quase todas as areas humanas da acao, da
imaginacédo, do falar e do pensar, e representa uma condicdo imprescindivel a vida
social.” (GEBAUER; WULF, 2004, p. 21).

Segundo os autores, esse conceito descreve outro modo de fazer além
daquele puramente racional: a producdo de artefatos em que sdo sublinhados
particularmente os aspectos corporais, perceptivos e emocionais, assim como o
temporal. Sob o ponto de vista da mimese, busca-se outra forma de acdo humana
gue tenha como ponto central a praxis de acdo e a relacdo com outros individuos
(GEBAUER; WULF, 2004, p. 25). Assim, o entendimento do principio da mimese nao
€ constituido somente na assimilacdo, mas na diferenca que contribui para a
multiplicacdo das imagens, palavras, pensamentos, teorias e acdes, sem se tornar
ela propria evidente. Com efeito, tal principio visa a atuagcdo, a apropriacdo, a
mudanca, a repeticdo, as novas interpretacdes de mundos ja dados. Nesse sentido,

0S autores ressaltam que nds ndo temos a ver somente com um mundo, mas com
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pelo menos dois mundos. O primeiro mundo é postulado como existente e o
segundo mundo, o mundo mimético, existe em um meio de comunicagdo real,
sensivel e corporal, se apresenta como gesto, som, escrita, execuc¢ao, pintura, acao
representativa, ritual cujos aspectos corporais, perceptivos, emocionais e temporais
sdo mais evidenciados na praxis, entendida como atividade material humana que
transforma o mundo material e social. Os autores afirmam que a mimese se
apresenta em nivel abaixo das fronteiras entre a Arte, a ciéncia e a vida, levando o
homem ao ajuste para as conexdes de vida concretizadas, o que vem a colaborar
para a transformacdo do mundo em imagens e para a simulacdo desses processos
gue, mesmo contendo elementos racionais, afasta-se de investidas de fins racionais.
Nos processos miméticos, o homem vai se adaptando ao mundo, o que possibilita a
apreensdo do homem com o mundo exterior no seu mundo interior e na maneira de
expressar este mesmo mundo. Esses processos criam uma proximidade aos objetos
e possibilitam uma forma primitiva de entendimento. Com ajuda de capacidades
miméticas, percebe-se uma semelhanca entre si e 0 outro e experimenta-se a
percepcdo de si no outro. Como resultado, chega-se a concordancia do agir, das
opinides e dos sentimentos entre os homens (GEBAUER; WULF, 2004, p. 38).

Dessa maneira, esses autores afirmam assim como Benjamin ja antevia que a
capacidade mimética tem importancia fundamental na formacdo do homem e nas
relacbes de mundo nos processos de civilizacdo e de socializacao, pois perpassa as
areas do agir, do interagir e do produzir do homem, influenciando a relacdo deste
com a natureza, com a sociedade e com o outro. A mimese é um esquema de acdes
de comportamento, significacdo e representacdo. A faculdade mimética possibilita a
compreensao do eu com o outro no processo de desenvolvimento da alteridade
iniciado na infancia. Sem essa capacidade, ndo € possivel simpatia, a compreensao
e a intersubjetividade, requisitos necessarios para o mundo social e cultural.

Entdo, a mimese é um fator fundamental no estadgio de desenvolvimento da
crianca. Mas, na modernidade, Benjamin salienta que houve uma transformacao da
faculdade mimética, os novos espacos da energia mimética e o dom da apreensao
mimeética e suas correspondéncias originadas das semelhancas na comunicacao
entre a criangca, a natureza e 0s objetos se encontram de forma reduzida, a
experiéncia césmica se distancia dando lugar a razdo analitica. Na andlise de Buck-
Morss, Benjamin sugere que a decadéncia da capacidade mimética, talvez esteja

migrando para um novo estagio em sua transformacao:
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Ele deixa em aberto a possibilidade de um desenvolvimento futuro de
expressdo mimética, cujas potencialidades estdo longe de serem
esgotadas. Nem elas estdo limitadas a linguagem verbal — como as novas
tecnologias de filme e de camera claramente demonstram. Essas
tecnologias dotam os seres humanos com uma acuidade perceptual sem
precedentes, que, Benjamin acreditava, faria surgir uma forma menos
magica, mais cientifica de capacidade mimética, em sua propria época
(BUCK-MORSS, 2002, p.319).

Nesse sentido, segundo a autora, pode-se pensar nas novas tecnologias. Se
de um lado ela causa uma crise na percepc¢ao em virtude da aceleracdo do tempo e
fragmentacdo do espacgo, a tecnologia como no caso do filme e da camera,
apresenta um desacelerar do tempo, e pela montagem constréi “realidades
sintéticas”, registra as impressdes de sentidos sem experimenta-los, proporciona aos
individuos a capacidade de estudar a existéncia moderna refletivamente. Para
Benjamin, a mediacdo tecnolégica modifica 0 modo pelo qual os individuos
percebem as coisas, pois passam a ver todas as representacées como mediadas.

Tal acéo reinveste os objetos de significado simbdlico e resgata a partir disso
a memoéria coletiva a sua significacdo utopica. A mimese responsavel pela
identificagdo entre 0 homem, a natureza e as coisas, se torna um instrumento que
possibilita decifrar o mito da modernidade, além de propiciar ao individuo abrir-se
para outras subjetividades contidas nessa segunda natureza: a técnica.

Para Eagleton, o que a sociedade moderna demanda na visdo benjaminiana
“é um corpo reconstituido, vivendo em intimidade com a tecnologia e adaptado as
subitas conjuncdes e desconexfes da vida urbana. O projeto de Benjamin, em
sintese, € a construgcdo de um novo tipo de corpo humano” Eagleton (1993, p.244),
salienta ainda que, para Benjamin, esse corpo “deve ser reprogramado e reinscrito
pelo poder da imagem sensivel”. No entanto, se essa faculdade esta se tornando
mais cientifica e menos ladica, torna-se necessario, entdo, buscar na crianca as
acOes miméticas, o que implica leva-la a manipular e a explorar as tecnologias.
Afinal, ndo se pode mais nega-las, mas leva-la a compreender a necessidade de seu
corpo estar aberto e presente a experiéncia das percepcdes sensiveis, do mundo ao
redor, para que as criangas nao percam o “sentido de ser criangas”, para nao se
satisfazerem apenas com o simulacro digital das sensac¢fes reais proprias da visao
positivista da tecnologia. Porque, para Benjamin, o ser humano é produto de

historias, de preservacdo de memorias, da narrativa. Esta, hoje, se perdeu, as
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relagbes se pautam em acdo e reacdo e também elas mostram o declinio da
experiéncia, sendo necessario o resgate da capacidade do homem de tornar suas
experiéncias em narrativas. A perda da faculdade mimética ou a sua migracéo para
a linguagem caracteriza uma situacao propria da modernidade.

A vida moderna é a expressdo de um mundo fragmentado, cristalizado, uma
somatoria de vivéncias particulares e subjetivas, e os apelos digitais podem reforcar
ainda mais essas vivéncias; por isso, se apresenta a importante tarefa de
reconfigurar a sensibilidade humana. Afinal, para Walter Benjamin, o conhecimento
ndo pode prescindir de sua dupla dimensdo do sensivel e do racional. Portanto,
quando o individuo consegue recuperar dispositivos de expressdo que escapam
desse sistema dominante de racionalizacdo, abrem-se formas mais elaboradas de
relacionar e produzir conhecimento.

No “Ensaio Sobre a Modernidade”, Baudelaire escreve: “A crianga vé tudo
como novidade; ela sempre estd inebriada. Nada se parece tanto com o0 que
chamamos inspiragdo quanto a alegria com que a crianga absorve a forma e a cor”.
Mais adiante, o poeta francés (1996, p.18) complementa: “O homem de génio tem
nervos solidos; na crianga, eles sdo fracos. Naquele, a razdo ganhou um lugar
consideravel; nesta, a sensibilidade ocupa quase todo o seu ser”. Ora, Baudelaire e
Benjamin alertam para a importadncia dessa sensibilidade mimética, dessa
inspiracdo, dessa alegria da descoberta, pois a percepc¢ao, o olhar, o compreender
por meio da visédo e dos demais sentidos no mundo moderno estdo se modificando.

Para Benjamin percep¢do é também leitura, e ler € distinguir significados, o
que implica interpretar. Os érgaos dos sentidos permitem aos individuos o acesso ao
mundo exterior a partir das sensacdes; mas os padrées que estruturam a percepcao
sofreram profundas mudancas decorrentes das transformacfes sociais que
instituiram a modernidade e isso se apresentou também na Arte. Se de inicio o
objetivo da manifestacdo artistica estava centrado no culto, na religido ou
simplesmente na contemplacéo, a partir do século XIX, houve uma ruptura com 0s
padrdes tradicionais e isso estd diretamente ligado a todas as transformacdes que
ocorreram na modernidade de cujo contexto surge o Modernismo.

Para explicitar a questdo retomam-se autores que podem n&o estar
diretamente envolvidos com o0 pensamento de Benjamin, mas se inserem no
momento historico analisado e se interrogam sobre as condigdes de possibilidade da

arte ou a sua significagcdo no contexto desta estrutura social e politica. Argan aponta:
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“sob o termo genérico Modernismo resumem-se as correntes artisticas que, na
tltima década do século XIX, propdem-se a interpretar, apoiar e acompanhar o
esforco progressista, econdmico-tecnologico, da civilizagdo industrial” e

complementa:

por volta de 1910, quando o entusiasmo pelo progresso industrial sucede-
se a consciéncia da transformagédo em curso nas proprias estruturas da
vida e da atividade social, formar-se-do no interior do Modernismo as
vanguardas artisticas preocupadas ndo mais apenas em modernizar ou
atualizar, e sim em revolucionar radicalmente as modalidades e
finalidades da arte (ARGAN, 1992, p.185).

A consciéncia da transformacao na estrutura da vida e da atividade social se
refletiu na arte. No final do século XIX e inicio do século XX, uma grande parte dos
artistas se posicionou contra as academias e os métodos tradicionais de ensino

empregados,

porque sentiam a obrigacdo de brigar com a experiéncia visual, que é
Unica, jamais pode ser prefigurada e jamais se repete. A histéria da arte
do século XIX e mesmo no fim do século XVIII, tornou-se, de certo modo,
a historia da luta contra o esquema (GOMBRICH, 1986, p.152).

E assim, contra as regras de ensino sistematizadas, dogméticas e
profissionalizantes das academias, refletem-se os ideais politicos norteadores de
alguns artistas em relacdo a cultura burguesa e surgem 0s movimentos artisticos
inovadores. O Impressionismo foi um movimento nato da arte burguesa, mas
revolucionou profundamente a pintura no final do século XIX quando artistas como
Edouard Manet (1832- 1883), Claude Monet (1840-1926), Auguste Renoir (1841-
1919), Edgar Degas (1834-1917) dentre outros, centraram-se em registrar nas suas
pinturas, as tonalidades que os objetos, a natureza, os seres humanos adquirem de
acordo com a incidéncia da luz do sol. “Eles descobriram que, se olharmos a
natureza ao ar livre, ndo vemos objetos individuais, cada um com sua cor proépria,
mas uma brilhante mistura de matizes que se combinam em nossos olhos ou,
melhor dizendo, em nossa mente” (GOMBRICH, 1981, p.406). Substituiram o

enfoque conceitual da natureza (ela € o que se vé), pelo enfoque perceptual,

baseado na experiéncia visual. Mas, conforme o autor as novas teorias ndo estavam
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sO centradas ao tratamento das cores ao ar livre, mas também ao das formas em

movimento.

O pintor que espera captar um aspecto caracteristico ndo dispde de tempo
para misturar e combinar suas cores, muito menos para aplica-las em
camadas sobre uma base castanha, como tinham feito os velhos mestres. Ele
tem que fixa-las imediatamente em sua tela, em pinceladas rapidas, cuidando
menos de detalhes do que do efeito geral do todo. Era essa falta de
acabamento. Essa abordagem aparentemente descuidada, que enfurecia
amiude os criticos (GOMBRICH, 1981, p. 410).

Portanto, mesmo tendo chocado o publico e a critica com as novas
pinceladas, esse movimento registrou ao ar livre, a burguesia da época, a alegria, 0
otimismo e a intensa movimentacdo da vida parisiense do fim do século XIX. E
muitos artistas do movimento puderam ainda em vida ver seus trabalhos respeitados
por toda a Europa. Com efeito, Gombrich (1981, p.416) ressalta que, se 0s criticos
tivessem comprado essas telas ao invés de critica-las, teriam ficado ricos em pouco
tempo. “A critica, sofreu uma perda de prestigio de que nunca mais se recuperou. A
luta dos impressionistas tornou-se a valiosa legenda de todos os inovadores da arte,
gue podiam apontar sempre esse notorio fracasso do publico em reconhecer novos
métodos”.

Essa vitéria do Impressionismo talvez néo tivesse sido tdo rdpida se néo
fosse por outro aliado que ajudou os individuos do século XIX a verem o mundo com
olhos diferentes. Em conformidade com Gombrich, foi a invencdo da maquina
fotografica com seu desenvolvimento para a maquina fotografica portéatil que ajudou
a descobrir o encanto da cena fortuita e do angulo inesperado, e ainda impulsionou
os artistas no caminho da exploracdo e experimento. Ja ndo havia mais a
necessidade de a pintura realizar uma tarefa que uma maquina podia realizar melhor
e mais barato. A fotografia comeca a assumir a funcdo da arte pictérica. Os
individuos raramente passaram a pousar para seus retratos, 0s artistas viram-se
mais compelidos a explorar regiées onde a fotografia ndo podia acompanhé-los. “De
fato, a arte moderna dificilmente se converteria no que € sem o impacto dessa
invengao” (GOMBRICH, 1981, p. 416).

Entretanto, se de um lado o Impressionismo abriu caminhos para novas
experimentacgdes, esse movimento nao deixou de registrar toda a cultura burguesa

da época, de outro lado, surge o Expressionismo, outro movimento nascido em
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Dresden na Alemanha entre 1904-1905, que para muitos historiadores foi o primeiro
grande movimento da pintura moderna. Nesse movimento, os artistas, na reflexao
de Gombrich (1981, p.449), “queriam enfrentar os fatos nus e crus da nossa
existéncia, e expressar sua compaixao pelos deserdados e os feios” queriam “evitar
qualquer coisa que cheirasse a “boniteza” e “polimento” e chocar o “burgués” em sua
complacéncia real ou imaginada”. Os artistas comecaram a evitar o racional e

mecanico e enfatizam agora a espontaneidade e a individualidade:

Na verdade, é facil entender como as pessoas podem sentir-se
ameacadas pela mecanizacdo e automacédo, pela superorganizacdo e
padronizacdo de suas vidas, e o insipido conformismo que tudo isso
implica. A arte parece ser o Unico refagio onde a fantasia, a inconstancia
e as singularidades pessoais ainda sdo permitidas e até apreciadas
(GOMBRICH, 1981, p.486).

Portanto, estava presente a necessidade de libertacdo de certas regras onde
artistas buscaram novas possibilidades, novos caminhos numa forma de expresséao
e criacao que caracteriza cada individuo e sua visdo de mundo. A arte buscou sair
do conformismo e do ver da vida diaria, se apresentando como um reflgio, onde a
criacdo artistica buscou intensificar o viver e as novas percepcdes geradas pela
sociedade capitalista, apresentando uma nova realidade.

O Expressionismo torna-se importante porque representou uma ruptura de

valores. Conforme Argan,

pretende-se passar do cosmopolitismo modernista para um
internacionalismo mais concreto, ndo mais fundado na utopia do
progresso universal (ja renegada pelo socialismo “cientifico”), e sim na
superacao dialética das contradigBes histéricas, comecando naturalmente
pelas tradi¢cdes nacionais (1992, p.227).

De um lado, a Arte refletiu 0 momento politico da época, quando os artistas
procuraram expressar as emoc¢des humanas e interpretar as angustias da sociedade
moderna, foco de reflexdo ja visto de Benjamin, contemporaneo desses artistas; e
de outro lado, havia uma educacdo conservadora em que os estudantes nao se
envolviam ativamente nos movimentos desencadeados pelos intelectuais e artistas.
Para exemplificar esse contexto, importa destacar um longo trecho do fragmento “A

vida dos estudantes”, escrito em 1915, inserido no livro Reflexdes: a crianga, o
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brinquedo e a educacdo. Nele, Walter Benjamin afirma que aquela época, na

Alemanha, os estudantes universitarios estavam de certa forma alienados:

O estudantado atual ndo se encontra nos lugares onde se luta pela
ascensdo espiritual da nacdo, de maneira alguma se encontra no campo
de sua nova luta pela arte, de maneira alguma ao lado de seus escritores
e poetas, de maneira alguma nas fontes da vida religiosa. Na verdade o
estudantado aleméo enquanto tal ndo existe. Nao porque ele néo
participe das correntes mais recentes e mais “modernas”, mas sim
porque, enquanto estudantado ignora todos esses movimentos em sua
profundidade, porque este estudantado percorre continuamente 0s canais
mais amplos da opinido publica a reboque desta, porque ele é a crianga
mimada e adulada de todos os partidos e coligactes (1984, p.35-36).

Esse excerto pode ser entendido como um desabafo de Benjamin, que
percebeu a situacdo do estudante da época, petrificado em uma formacdo que se
resumia “em um amontoado de conhecimentos”, em que a maioria dos estudantes
nao tinha iniciativa para participar ativamente dos movimentos ao seu redor, sempre
tdo fechados em sua redoma burguesa e voltados para os interesses de sua classe

e continua:

[...] o estudantado deveria envolver a universidade como lugar de uma
permanente revolugdo intelectual, pois através dela o acervo
metodolégico do conhecimento é transmitido junto com as tentativas
cautelosas ousadas e, contudo, exatas de novos métodos; a universidade
€ o lugar onde os novos questionamentos preparam-se de uma maneira
mais abrangente, mais incerta e inexata que as questbes cientificas,
brotando também de uma intuicdo profunda. Assim o estudantado seria
considerado em sua funcdo criativa, como grande transformador, cuja
missdo seria converter em questdes cientificas, através de um
posicionamento filoséfico, as idéias que costumam despertar antes na
arte e na vida social que na ciéncia (BENJAMIN, 1984, p. 37).

A instituicdo educacional que o autor acredita € a de um espaco que esteja
aberto, sem dogmas, um espaco em movimento, sem certezas absolutas, um lugar
transformador onde fique claro que, para Benjamin, a Arte é um alicerce poderoso
para as grandes transformacdes, o estético e o politico se unem para a quebra de
paradigmas. Enfim, um espaco em que a funcdo criativa se abra para novos
guestionamentos, papel esse também fundamental na Educacéo.

Afinal, a crianca de que fala Benjamin e Baudelaire, sensivel e aberta a novas

experiéncias, envolvida pela magia do mundo na continuacdo dos estudos, é



99

envolvida para uma formacdo centrada para o mundo do trabalho em que a
faculdade mimética no sentido de expressado, da experimentacdo, do ladico vai-se
perdendo, ou como analisa Benjamin, vai-se transformando.

Assim, pode-se abordar o papel do Expressionismo neste contexto em que
Gombrich (1981) aponta essa doutrina que veio a encorajar a experimentagéo. O

que importava na Arte

nao era a imitacao da natureza, mas a expressao de sentimentos através
da escolha de cores e linhas, entdo seria legitimo indagar se a arte nao
poderia ser ainda mais pura, eliminando por completo a tematica e
baseando-se exclusivamente nos efeitos de tons e formas (GOMBRICH,
1981, p. 451).

Ora, aqui se apresentava uma ruptura: a arte ndo era mais a imitacdo da
natureza, sua copia fiel. A arte foge as regras tradicionais, aos esquemas, o artista
procura expressar a emoc¢ao, muitas vezes sem nenhum objeto reconhecivel,
somente linhas e cores. Uma arte experimental, em que o artista trabalha a sua
percepcao do mundo com novas interpretacdes e cujo contexto estd permeado pelos
acontecimentos histéricos da modernidade: Primeira Guerra Mundial, Capitalismo,
Fascismo, Nazismo, Revolucdo Russa.

Nesse sentido, é importante ressaltar que essa abordagem possui uma
interpretacdo advinda das reflexdes de Benjamin sobre a faculdade mimética no
sentido da percepcao infantil, enquanto ligada ao sensivel, a primeira experiéncia
estética, e ndo no sentido da imitacdo restrita. Afinal, sabe-se que esses
movimentos tinham como caracteristica a negacdo da mimesis, contudo sem
significar uma recusa da figuracdo e sim, compreende uma recusa das regras e dos
limites impostos.

Gombrich ressalta que o artista “é 0 homem que aprendeu a ver criticamente,
a aprofundar suas percepcdes com interpretacdes alternativas, tanto de brincadeira
como a sério”. E continua: “foi o homem pouco pratico, o sonhador cujas reagdes
podem ser menos rigidas e menos seguras que as do individuo mais eficiente, que
nos ensinou a possibilidade de ver uma rocha como um touro e, talvez, um touro
como uma rocha”. (1986, p.273) Destaque-se aqui 0 ponto principal em que o autor

afirma:
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[...] essa faculdade de descobrir e de fazer esté por tras das descobertas
da crianca, mas também dos achados do artista. O descobrir, na verdade,
precede mesmo o fazer, mas é s6 fazendo coisas e tentando fazé-las a
semelhanca de outras coisas que o homem pode ampliar a sua
consciéncia do mundo visivel (GOMBRICH, 1986, p.273).

Pode-se entender que Gombrich também indica a faculdade mimética a que
Benjamin se refere, aqui colocada no sentido da semelhanca sensivel, do ladico, da
magia, da experimentacdo, da criacdo, da libertacdo. Essa caracteristica envolve a
brincadeira infantil e pode ser encontrada na crianca ou no artista, pois neles o ato
de descobrir e fazer é constante. Ai também é o lugar onde mais uma vez percep¢ao
e acao interagem para o processo de ampliacdo da consciéncia do mundo e para a
sua transformacéo; afinal, a experimentacdo pode levar a novas descobertas e a
novos aprendizados.

Nessa perspectiva, salientam-se as experimentacfes iniciadas com o
Expressionismo por cujo movimento, artistas representativos passaram como
alternativa para novas propostas pedagogicas. Destaguem-se duas figuras
importantes desse movimento: Vassili Kandinsky (1866-1944) e Paul Klee (1879-
1940) em razéo do interesse de ambos em analisar o desenho infantil no sentido de
origem, da estrutura priméaria da operacdo estética, o que se aproxima do conceito
de infancia e da faculdade mimética celebrado por Walter Benjamin. Vai-se, entéo,
exemplificar a relacéo entre a faculdade mimética, a educacéo e a arte por meio das
experimentacfes desses dois artistas no contexto da formacdo da sociedade
moderna. Wassily Kandinsky era pintor russo que vivia em Munique, segundo
Gombrich foi o primeiro artista a expor uma pintura sem qualquer objeto
reconhecivel, inaugurou a arte ndo-figurativa (1981, p.451). Paul Klee era pintor
suico naturalizado alemé&o e muito admirado por Benjamin cuja obra Angelus Novus
fora adquirida por este e se tornou o emblema da Modernidade, como se leu
anteriormente nesta investigagao.

Kandinsky, depois de sua fase de pintura figurativa, em 1910, comeca a sua
experimentagdo. Conforme Argan, Kandinsky, em sua nova fase, esquece o “oficio”
e comeca a fazer rabiscos como uma crianca de trés anos que ganhou papel, lapis e
tintas. O artista propds reproduzir experimentalmente o primeiro contato do ser
humano com um mundo do qual n&o se sabe nada, nem sequer se ele é habitavel. E
apenas algo diferente de si: uma extensao ilimitada, ainda ndo organizada como

espaco, cheia de coisas que ainda ndo tém lugar, forma ou nome. Essa primeira
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experiéncia da realidade é denominada pelos psicélogos como estética: uma
experiéncia a que corresponde um tipo de comportamento (ARGAN, 1992, p. 446).

A experimentacdo aqui € sugerida a partir da fase em que a intuicdo, o
sensivel dirigem os gestos, 0s movimentos, a percepcéo ndo se define ainda como
Nocgéao, a crianga usa os instrumentos com os quais ela se identifica para transformar
0S gestos em signos. Agdo e percepcdo sao interligadas pelos movimentos
instintivos.

Buck—Morss (2002) escreve que, para Benjamin, a ideia de “experimento” era
a de observar os gestos infantis por meio das artes, como pintura, danca e teatro,
porque isso permitia a liberacdo da fantasia infantil. “A cognicdo das criangas
investia-se de poder revolucionario porgque era tactil, e dai ligada a acéo, e porque
em vez de aceitar o sentido dado das coisas, as criancas conheciam 0s objetos ao
fazé-los e usa-los criativamente, deles liberando novas possibilidades de
significado.” (BUCK-MORSS, 2002, p.316). Hoje a Educacédo é basicamente visual,
falta as criancas a volta a essa fase tatil, pois a m&o, segundo alguns
pesquisadores, € 0 nosso “segundo cérebro”, o que indica a importancia e a
funcionalidade das maos. Desenvolver o sistema haptico é levar a criangca ao
conhecimento do mundo, dos objetos, da construcdo da realidade, enfim.

Esse é o0 sentido da experimentacdo: apropriagdo e transformacdo, é
conhecer 0s objetos no ato de fazer, usa-los criativamente com abertura para novas
possibilidades. Nessa vivéncia o sensivel, ou seja, a emocdo, a intuicdo, a
imaginagao, a criagdo, a percepgédo, envolvem toda a crianga. A racionalidade e a
cognicao estdo diretamente ligadas a essa acao; por isso, elas se revestem de um
poder revolucionario, entendido como um novo comeco.

Ainda segundo Buck- Morss, retomando a perspectiva de Walter Benjamin, a

socializacdo burguesa suprimiu essa atividade: papaguear de volta a
resposta “correta”, olhar sem tocar, resolver problemas “na cabeca”,
sentar passivamente, aprendendo a fazer sem pistas Gticas — estes
comportamentos adquiridos v8o a contrapelo da criangca. Pode-se
concluir, ademais, que o triunfo de tal cognicdo em adultos ao mesmo
tempo assinalava sua derrota enquanto sujeitos revolucionarios [...]
enquanto houvesse criangas, a derrota nunca podia ser completa (2002,
p. 316).
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Reflete-se: inserido nesse conhecimento sensivel reside a possibilidade do
ser perceber, construir e transformar a realidade, enquanto sua formacao burguesa
com a supremacia da racionalidade, separando razdo e sensibilidade, na logica
moderna de sociedade industrial, o individuo € levado a uma visédo fragmentada do
mundo, a uma padronizacdo do pensar. Ela controla a experiéncia sensivel no
trabalho e na produgéo cultural, leva a uma deficiéncia da experiéncia cultural. E que
a propria organizacdo da cultura acaba por manipular os objetos culturais,
transformando-os em mercadoria, sempre subordinados aos sentidos econémicos e
politicos da ordem vigente, o que evidencia uma dominacdo do plano subjetivo e
uma massificagdo da sensibilidade. Com efeito, os individuos sé@o levados a essa
derrota enquanto sujeitos revolucionarios, o que foi detectado por Benjamin,
incapazes de fazer e refazer a histéria.

Esses comportamentos adquiridos com a supremacia da razdo vao a
“contrapelo” da criangca e alteram seu curso normal. Afinal, a crianga benjaminiana
mostra sempre o0 desvio como um caminho fértil que leva a uma infinidade de
caminhos para a producéo de conhecimentos onde a sensibilidade e a razdo, o novo
e 0 antigo se cruzam e indicam novas maneiras de refletir o mundo ao redor e
produzir conhecimento.

Por isso, Benjamin salienta a importancia para os adultos da compreensao da
experiéncia de ser crianca, para que com esse registro o adulto ndo perca a
memoria e a histéria do que um dia ele ja foi e ndo perca a sua capacidade de
resgatar significacbes e que entenda que o incentivo a maturacdo infantil e a
racionalizacdo como regra faz escapar o0 potencial criativo e expressivo tao
caracteristico da vida infantil.

Uma volta a infancia como sustenta Baudelaire (1996, p.18): “a infancia
redescoberta sem limites; a infancia agora dotada, para expressar-se...” O artista
dominado pela sensacéo instintiva, transforma os gestos em signos, expressa um
novo modo de ver o mundo. Mas essa “agao que dizemos instintiva ndo € casual, e
deriva de exigéncias e impulsos profundos” (ARGAN, 1992, p. 446). Essa sensacgao
instintiva levou Kandinsky, menos a demonstrar a maneira pela qual a crianca vé o

mundo e o representa, mas

[...] analisar, no comportamento da crian¢a, a origem, a estrutura primaria
da operagdo estética. Com efeito, todos sabem que o comportamento
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estético cessa quando a crianca, ao crescer, aprende a “raciocinar’. a
primeira experiéncia do mundo, isto €, a experiéncia estética, é
esquecida, transferida para o inconsciente. Apenas poucos individuos
os artistas- desenvolvem-na, ligam-na a certas técnicas organizadas, dela
extraem objetos a que a sociedade atribui certo valor (ARGAN, 1992, p.

446).

Busca-se novamente Benjamin quando ele fala da faculdade mimética,
enfatizando que essa abordagem ndo esta direcionada no sentido restrito de
imitacdo ou a copia de um objeto realizada por determinadas regras estéticas, mas
quanto a origem, ao cosmos, a natureza, a representacdo do mundo, um mundo
perceptivo ordenado pela fantasia, pela imaginacdo. Ali, a crianga, reafirma-se, se
identifica e se transforma com as coisas ao seu redor, pois ainda ela ndo esta
inserida na ldgica condicionada para o mundo do trabalho dentro da estrutura
capitalista.

Na interpretacdo de Schlesener:

Este momento pré-légico da vida infantil evidencia uma temporalidade
gue se assemelha aquela da sociedade artesanal, em que os homens
possuiam uma consciéncia histdrica porque se sentiam como parte da
ordem césmica (2011, p.126).

E fato: a crianca e suas brincadeiras, seu modo de perceber o mundo, seu
envolvimento com as coisas ao seu redor, evocam esse tempo perdido.

Retome-se aqui o que Argan escreve sobre Kandinsky:

Se essa primeira experiéncia fosse errbnea ou, quando menos, tosca e
provisoria, a arte ndo teria razdo de ser; mas, se era correta, necessaria,
passivel de desdobramentos conscientes, por que é suprimida e
substituida por outra experiéncia, racional ou intelectual? Tal é a raiz do
problema quanto a razéo de ser da arte na sociedade [...] (1992, p.446).

Esse € o grande gquestionamento: porque na sociedade moderna onde o
comportamento € condicionado pelo trabalho industrial, o lado da origem do
sensivel, da brincadeira sera suprimido pela experiéncia racional ou intelectual? Na
concepcao de Benjamin como ja foi estudado anteriormente, ndo se trata de negar a
l6gica racional, intelectual, mas ndo deixar de lado a experiéncia sensivel e sua

relagcdo com a natureza.
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Kandinsky (1996) em seu livio Do Espiritual na Arte, como o titulo ja
demonstra, acredita no conteido mistico da arte. Para o artista, os olhos do artista
deviam estar abertos para a sua prépria necessidade interior, independente da
vinculagdo a uma “escola” ou a busca de uma “tendéncia” que acreditava que

podiam levar a certa desorientagao:

Na arte, a teoria jamais precede a préatica, assim, como tampouco a
comanda. E o contrario que sempre se produz. Aqui, sobretudo nos
comecos, tudo € questdo de sensibilidade. E somente pela sensibilidade,
principalmente no inicio, que se chega a alcangar o verdadeiro na arte
(KANDINSKY, 1996, p.87).

Tem-se aqui a afirmacao de um artista que entende a importancia da criacao
ndo somente pelos meios conscientes e racionais, mas também acredita numa
espécie de voz intuitiva, da sua necessidade interior. Ainda, na interpretacdo de
Kandinsky (1996, p.261), “a arte € o dominio do irracional, o Unico que resta aos
homens num mundo esmagado pelo império da razado”. Talvez por isso, Kandinsky,
tenha buscado analisar nos desenhos da crianca a origem, o entendimento da
primeira percepcdo do mundo, o artista esquadrinhando uma necessidade interior,
para gerar o futuro, uma nova arte numa sociedade onde os fundamentos da
modernidade e o0s regimes autoritarios permeavam todos os lugares.

Gombrich informa:

Kandinsky, como muitos de seus amigos pintores alemaes, era realmente
um mistico que detestava os valores do progresso e da ciéncia, e anelava
por uma regeneracdo do mundo atraves de uma nova arte de puro
“intimismo”. As obras dessa fase passaram a ser conhecida como “arte
abstrata” (1981, p.451).

O segundo artista em destaque neste momento € Paul Klee (1879-1940) que,
assim como Kandinsky, se interessou pelo grafismo das criangas “elas se lhe
afiguram como o0s primeiros atos de um pensamento que procede por imagens, e
nao tanto por conceitos” (ARGAN, 1992, p.447). Klee buscou compreender a
Modernidade; as correspondéncias com outras culturas, demolindo as barreiras
entre a cultura ocidental e a oriental. O artista necessitava instituir as bases para

uma nova arte, livre das convencodes. Para Klee (2001, p.31), “assim como para a
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crianga atenta e curiosa, todas as vivéncias dos sentidos, da visao, da audi¢c&o, do
tato e do gosto, eram perpetuamente cativantes.” Com todo o seu ser aberto para
receber as sensacfes do mundo ao redor, Klee busca uma forma mais livre, um
traco ndo mediado pela referéncia a natureza, ele procura alcancar a imagem ao
estado puro. Procura signos ndo conscientes, busca na memoria restos de
lembrangas significativas, antecipando-se ao movimento surrealista. Para Argan,

Klee conseguiu produzir experimentalmente:

Algo mais auténtico do que um fragmento de espaco, um fenémeno. De
um quadro, de um desenho, consegue fazer um acontecimento, algo que
ocorre sob os olhos do observador, e surpreende-o, e constitui um

by

problema, que cada qual resolverd a sua maneira e, portanto, nunca
estara resolvido, permanecera sempre um problema: como o0s
acontecimentos da vida, que podem ser interpretados de mil maneiras, e
nunca se sabera qual a interpretacdo correta, porque a interpretacao
correta ndo existe e, se existisse, jA ndo haveria o problema (ARGAN,
1992, p.450).

Klee oferece modelos de comportamento que ndo se fecham em dogmas e
aponta que tanto a obra, tal quais os acontecimentos da vida podem ser
interpretados de diferentes maneiras e que principalmente a interpretacdo correta
nao existe.

Nesse contexto, insere-se outro fragmento contido em Passagens onde

Benjamin escreve sobre o movimento do pensamento:

Ao pensamento pertence tanto o movimento, quanto a imobilizagdo dos
pensamentos. Onde ele se imobiliza numa constelagdo saturada de
tensdes, aparece a imagem dialética. Ela é a cesura no movimento do
pensamento. Naturalmente, seu lugar ndo € arbitrario. Em uma palavra,
ela deve ser procurada onde a tensdo entre os opostos dialéticos é a
maior possivel (BENJAMIN, 2009, n. 10a, p.3).

A tensdo entre opostos mostra uma preocupacdo em apontar as contradigcdes,
pois a dialética ndo é didatica dentro da légica formal, a dialética se encontra na
cesura, no corte e no movimento. A constelacdo € uma metafora que vem da
constelacdo estrelar, onde Benjamin procura romper a ordem de totalidade
tradicional e a relagcao de poder, buscando evidenciar a tensdo em movimento. “A
constelacdo salvaguarda a particularidade, mas rompe com a identidade, explodindo

o objeto num leque de elementos conflitivos e assim liberando a sua materialidade a
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custa da permanéncia de sua identidade” (EAGLETON, 1993, p.240). Esse € o
movimento; o conhecimento é uma relagdo de poder e € necessario quebrar essa
ordem, explodir o objeto para a leitura dos elementos que se apresentam em
conflito, e nesse sentido ter criatividade para perceber outras possibilidades.

E o que seria a Educagcao? Nao seria ensinar a romper essa ordem, levar o
individuo a pensar com a propria cabeca? Quebrar a ordem estabelecida em sua
totalidade, se abrir a novas possibilidades assim como acontece na arte e na
intencao de artistas. Klee convida o espectador a refletir a sua apreensao do mundo,
a contradicdo e o movimento existente nessa relagdo. Ainda, ele chama a
interpretacdo de varias maneiras, pois tal interpretacdo correta ndo existe, ela se
renova. Nao existe uma verdade absoluta, assim como a dialética que de uma
maneira geral tenta expressar a todo instante 0 movimento de um universo que esta
em constante transformacao.

Em suas anotacdes elaboradas em 1914, Klee (2001, p.10) mostra sua
concepgao dialética do mundo: “Dizem que Ingres ordenou o repouso; quero ir além
desse pathos e ordenar o movimento.” Nesse sentido, destacam-se as palavras

chaves na continuagao desse texto: “movimento a partir do préprio ser”, “realizacao
do impeto”, “forga de impulsao”, “energia”, “fato primordial” e 0 “comeg¢o” de todas as
coisas, “sintese de movimento e movimento contrario”, para que com isso pudesse
chegar a redescobrir o movimento para a transformacao do mundo.

Gombrich (1981) escreve que, numa conferéncia na Bauhaus, Klee conta
como comegou a relacionar linhas, sombras e cores em busca de equilibrio,
descrevendo a maneira que as formas surgiam sob suas maos, sugerindo as vezes
algum tema real ou fantastico a sua imaginacdo, procurando nao dificultar suas
harmonias, mas “completando a imagem que tinha “encontrado”. Era sua convicg¢ao
que esse modo de criar imagens era mais “fiel a natureza” do que qualquer copia
servil jamais poderia ser.” (GOMBRICH, 1981, p.461). O surgimento inconsciente
dessas formas € parecido com o primeiro desenho da crianga, reporta a origem, ao
primitivo, que vai se transformando, um condutor do processo criativo em que 0
pensamento humano em sua experiéncia se alia ao movimento do espirito, da vida,
da propria natureza.

Em 1921, Klee (2001, p.37) declara querer tornar o invisivel em visivel, a arte
“nao reproduz o visivel, mas torna visivel”. Desse modo pretende captar a energia

vital existente no mundo, a necessidade expressiva do homem que desde o inicio da
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civilizacdo é capaz de proporcionar o encontro com o outro. Para ele, esse processo

nao significava romper com as tradi¢cbes artisticas, mas

encontrar o caminho a partir dos “destrogcos” e construir algo novo,
desenvolver um novo tipo de linguagem das formas e das cores que
possibilitasse conferir a sua relagcdo presente com o mundo e a sua
imagem artistica do mundo uma expresséo visivel. Nesse caso era Util e
imprescindivel remeter ao “primérdio da arte”, como encontrado nas
imagens feitas por criangas, por pintores naif, pela arte popular ou pelos
loucos (KLEE, 2001, p.33).

Embora essa afirmacdo possa parecer estranha e, na época foi mal
compreendida, 0 que esta em jogo € uma busca da simplicidade, a forma mais
simples para se expressar; por isso, a sua reflexdo sobre o principio do uso da forma
parte do interesse nas imagens feitas pelas criangcas e pelos loucos. Para Klee
(2001) a crianca é plena, e transbordante de imagens, que precisam ser liberadas,
para encontrar seu caminho no mundo. Para a crianca o ato de desenhar € uma
necessidade vital, ela precisa expressar o que é visto, desejado, sonhado, o que lhe
causa medo ou alegria. Enfim, ha a necessidade de transformar: “Seus desenhos
sao incompletos, ainda a caminho, simples como seu espirito” (KLEE, 2001, p.114).

Essas observacdes relativas ao modo de ver e se expressar da crianca
transbordante de imagens, simples como seu espirito de que Klee reflete, partem da
mesma observacdo que faz Benjamin em varios de seus fragmentos, em Infancia
em Berlim por volta de 1900, que sera contemplado no capitulo Aspectos da filosofia
de Walter Benjamin e a Educacéo, a ideia de infancia se traduz na experiéncia do
tempo, do espaco, da linguagem por meio da brincadeira, do ludico, do sensivel, em
uma continua troca entre a criangca e 0 mundo que expressa, onde a subjetividade
livre pode ser construida.

E se pode considerar que esse é o ponto que artistas, como Klee e
Kandinsky, em suas pesquisas e experimenta¢cdes, buscaram: o encontro com essa
origem coOsmica, livre da representacdo da consciéncia, procurando entender e
resgatar esse universo sensivel. A atitude criadora de Klee visava a realizacdo de

um objetivo:

O de tornar visivel a riqueza infinita e a diversidade milagrosa do que é
transitorio, do devir, percebido em todo seu mistério, e assim produzir um
exemplo explicito da criacdo, capaz de transportar o homem para um
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mundo em que ele encontra fortalecimento, torna-se feliz e — embora isso
ndo seja experimentado racionalmente — pode obter ao menos um
pressentimento do motivo e do sentido mais profundo de sua existéncia,
de sua vida e de sua atividade (2001, p. 20).

A questdo de vida, de criacéo, de gerar fortalecimento e felicidade no sentido
profundo da existéncia, a experiéncia de mundo que integrava a concepg¢éo formal
particular, vai ser importante no seu processo criativo, como também no ensino de
Arte praticado por Klee. Ele sempre se guiou pelas experiéncias tanto positivas
como negativas, adquiridas na propria vida. Argan (1992, p.450) escreve: “com seu
ensino, forneceu modelos ndo de coisas e sim, de comportamento. Ensinou que o
projetista, embora projete e deva projetar para uma finalidade especifica, projeta
sempre para a vida, devendo ter presente a totalidade da vida, com todos os seus
estratos e niveis.”

Nesse sentido, destaque-se a Escola de Arquitetura Bauhaus, fundada por
Walter Gropius em 1919, em Weimar. Conforme Gay

A cultura estava numa interagdo continua e tensa com a sociedade, uma
expressao e critica das realidades politicas. Essa mistura de intimidade e
hostilidade entre a arte e a vida é caracteristica de toda a sociedade
moderna [...] (1978, p.139).

A Escola de Arquitetura Bauhaus passou, segundo o autor, por trés etapas.
Ela teve inicio com “empreendimentos aventureiros”, depois fez “realizacdes
seguras” e por fim chegou ao “pessimismo frenético”. De 1918 a 1924, com a
revolugdo, a guerra civil, com os crimes politicos e a inflagdo a Bauhaus vivenciou a
época de experiéncias nas artes, o Expressionismo dominava a politica na pintura e
no palco. Entre 1924 e 1929, quando a Alemanha conseguiu estabilizar as suas
questdes fiscais e a violéncia politica foi relaxada, as artes progrediram para a
objetividade, a casualidade e a sobriedade. Ja, de 1929 a 1933, com a volta do
desemprego, a decadéncia dos partidos da classe média e o retorno da violéncia, a
cultura ficou menos critica, e 0s intelectuais e artistas mais subjugados ou
silenciosos. Em 1933, a Escola de Arquitetura Bauhaus foi fechada pelos nazistas.

Na Bauhaus, “os estudantes eram encorajados a usar a imaginacéo e a
experimentar com arrojo, mas sem perder nunca de vista a finalidade que seria

servida pelo projeto” (GOMBRICH, 1981, p.444). Afinal, ela era uma escola de
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design, arquitetura e artes plasticas de vanguarda, aberta a um novo conceito
metodoldgico centrado na imaginacdo e experimentacdo. A Bauhaus tinha como
objetivos, segundo Gay, o retorno da habilidade artesanal, o dominio de materiais
tanto relativos a estética, quanto ao contetudo e a forma, reunido, portanto, de todas

as formas de trabalho criativo.

O ambiente em Bauhaus era curioso, jovial: os Bauhaus eram uma
familia, uma escola, um negdécio cooperativista, uma sociedade
missionaria. Nem Gropius nem 0s outros professores acreditavam em
discipulos: ndo era uma academia onde o grande mestre reproduzisse
pequenas edicbes dele mesmo, mas um “laboratério” onde os “alunos”
estimulavam os mestres e os mestres, os estudantes (GAY, 1978, p.114).

Fica claro que a Bauhaus era uma comunidade preocupada em renovar 0s
valores existentes, quebrar os dogmas em que a razdo e a sensibilidade
colaboravam para uma nova mentalidade de formacao educacional, tendo mestres
como Kandinsky e Klee que ensinavam e aprendiam, vivenciavam e compartilhavam
novas experimentacdes. Supbe-se que esses alunos foram privilegiados, pois
estavam vivenciando um solo fértil de criatividade, em uma formacéo centrada em
formar uma geracdo de individuos capazes de pensar o coletivo para uma nova
construcdo do futuro, na esperanca de uma sociedade mais justa. Vale ressaltar que
o design funcionalista e os projetos arquitetbnicos desenvolvidos pela escola sao
considerados até hoje um marco.

Os artistas e intelectuais da época, ao perceberem as contradi¢des historicas,
perseguiram o movimento no sentido de ser quebrada uma ordem estabelecida da
educacao burguesa e de um estado autoritario. Todos se muniram de seus ideais ha
busca de transformar a educacéo tendo como pressuposto basico a formacéo para a
vida a partir do sensivel, da criatividade, do fazer, exemplo que serve hoje a todos
de inspiracdo, no sentido de se acreditar em um ideal e transformar a realidade por
meio da arte.

Retoma-se aqui Walter Benjamin, com um fragmento contido em “Rua de Mao
Unica”, escrito em 1927, intitulado A Caminho do Planetario. Benjamin reflete sobre
a educacéo inserida no contexto dominado pela politica autoritaria do Estado aleméao

e vivido naquelas décadas:
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Quem, porém, confiaria em um mestre-escola que declarasse a
dominacao das criancas pelos adultos como o sentido da educacédo? Nao
€ a educacdo, antes de tudo, a indispensavel ordenacao da relacéo entre
as geracoes e, portanto, se se quer falar de dominacdo, a dominagéo das
relacdes entre geracdes, e ndo das criangas? (1995, p.69)

Tem-se a referéncia das geracoes: a educacao e a dominacdo. Aponta-se de
certa maneira que as geragoes se confrontam entre si e desse confronto surge o
conhecimento. O antigo e o0 novo se misturam e se transformam, e nesse contexto,
significa que o educador seria 0 mediador da educacdo e ndo o reprodutor, pois sO
sabe ensinar quem sabe aprender. A nova geracdo pode se alimentar da
experiéncia e do saber da antiga, mas sem o carater da dominacao, da imposicdo de
critérios.

N&o a dominacao da crianca e sim, a uma educacdo em que o conhecimento
nao seja cristalizado, mas se encontre em movimento, um movimento ininterrupto de
trocas de experiéncias que possa garantir a crianca a realizacdo de sua infancia e
uma formacgdo para a vida. Ora, se a crian¢ca aprende de uma forma dogmética
como, ao atingir a idade adulta, ela podera ser critica e transformar o mundo?

A crianca que ainda ndo esta sendo adaptada ao mundo do trabalho, dentro
da estrutura capitalista, est4, na analise de Benjamin, como ja foi estudado, ligada
ao cosmos enquanto forga vital da natureza, forga vital que emana das coisas e dos
seres. Com efeito, esse cosmos visto como forca instintiva que integra 0 homem a
natureza e que, no presente, esse homem moderno estd perdendo, pois esta
submetido ao mundo do trabalho e da producéo, da razdo instrumental; entdo, ele
esta perdendo em sua esséncia a capacidade de contemplacao, do sensivel.

Como indagou Kandinsky: por que esse sensivel, essa experiéncia estética
primeira é suprimida e substituida por outra experiéncia racional ou intelectual? Por
que o sistema insiste somente na gestao de conhecimentos I6gicos e formais? Por
que o sensivel esta sendo descartado? Como o individuo pode se emancipar, ser
critico se ndo se substitui a l6gica da razdo instrumental?

Essas reflex6es, como foi visto, foram apresentadas no século XIX e inicio do
século XX, quando Kandinsky, Klee, Benjamin e outros intelectuais e artistas
desenvolveram a critica a racionalidade moderna. Nesta se insere o processo de
alienacdo do individuo orientado para uma sociedade voltada para a producéo, o

consumismo e a massificacdo também inserido nesse sistema de dominacdo em



111

que o ser individual e emancipado tende a desaparecer. E ai que a articulagéo entre
Educacéo, Arte e Politica pode contribuir na educacéo para valorizar o sensivel, o
ludico, a imaginacdo, por meio do fazer e da experimentacdo, na busca também da
valorizacdo da experiéncia infantil. Afinal, a arte € tida como uma area de acéo
libertadora, capaz de realizar a critica, e 0 questionamento ao sistema assume uma
funcdo politica, na medida em que traz promessas de uma nova organizacao social.
A partir dessa perspectiva, importa abordar, na sequéncia, o Movimento
Surrealista cuja influéncia histérica fundamenta-se na contribuicdo para a expansao
da ideia de experiéncia politica. Para Benjamin, tal movimento representava uma
forma nova e revolucionaria de consciéncia histérica, na ambiguidade de um
movimento a0 mesmo tempo artistico e politico, que tem como registro o exemplo de
como a estética e a politica podem se organizar para dar visibilidade aos

acontecimentos.

3.1 O SURREALISMO COMO IDEIA DE EXPERIENCIA POLITICA A PARTIR DE
WALTER BENJAMIN

Comprem, comprem a danacdao de suas almas, vocés irdo enfim se
perder, eis a maquina de revirar o espirito. Anuncio ao mundo esse
acontecimento de primeira grandeza: um novo vicio acaba de nascer,
uma vertigem a mais é dada ao homem: o Surrealismo, filho do frenesi e
da sombra (ARAGON, 1996, p.92).

E com esse espirito anarquico que nasce outro movimento importante do
século XX: o Surrealismo. Ele € movimento literario e artistico surgido na Franca, em
1919, que visava a busca da transformacdo do homem e da sociedade. Tal
movimento caracterizou-se, para Benjamin (1994), como o “ultimo instantaneo da
inteligéncia europeia” em que a relacdo entre agcdo e sonho implica um espaco
politico que a arte vem afirmar. Esse espaco ndo € medido mais pela contemplacéo,
0 que aponta para a relacdo entre arte e politica no contexto da modernidade.

O Surrealismo fundamenta-se numa tentativa, ndo de revolucionar a arte, mas
de repensar a relacdo entre o0 homem e a sociedade, passando pela revalorizagao
do individuo que se encontra alienado de sua forgca produtiva e criativa e ndo se
sente capaz de transformar a realidade. Esse movimento faz uma critica a ideologia

burguesa, os intelectuais, os artistas passaram a olhar o passado e 0 presente sob



112

outra Otica, o que permite evidenciar a angustia frente aos acontecimentos
econdmicos e sociais, e a necessidade urgente em transformar o homem e a
sociedade. Tal pensamento teve seu inicio no movimento Dadaista em que a
rejeicdo a cultura existente, estava centrada no fato de que essa mesma cultura,
essa mesma sociedade, deu origem a Primeira Guerra Mundial.

Faziam parte do movimento surrealista, importantes intelectuais: André
Breton, Louis Aragon, Philippe Soupault, Robert Desnos, Paul Eluard e artistas como
Max Ernst, Salvador Dali, Mir6, Magritte, Duchamp, e outros também importantes.
Pretende-se, no entanto, destacar com maior énfase André Breton e Louis Aragon
gue estiveram mais intimamente ligados ao movimento.

Breton era poeta, escritor e médico psiquiatra. Estudioso de Freud, ele
participou de encontros com jovens dadaistas; Aragon, estudante de medicina.
Ambos tinham em comum “o desencanto com a sociedade burguesa e sua cultura
hipdcrita, o interesse pelo espirito moderno, a vontade de criar algo totalmente novo
na poesia e na vida.” (COUTO, 1984, p. 19) Envolvidos pela atmosfera de Paris, no
ano de 1919, esses jovens decidiram criar uma revista que se chamou Littérature. A
intencdo era a de trazer a publico as suas indagacfes, as suas perplexidades e
procuras num contexto de final de guerra quando, para os individuos sensiveis ficou
evidente o absurdo da sociedade europeia que tinha encaminhado seus jovens a
guerra e obrigava 0s sobreviventes a submeterem-se as suas leis, a sua moral, a
sua religido.

No primeiro ano de circulagdo, a revista tinha como preocupacdo a atitude
dos escritores de seu tempo diante da vida e da arte. Eles levantaram a questdo —
“Por que vocé escreve?” As respostas nao foram satisfatorias; buscaram, entao, a
valorizacdo dos poetas que romperam com os limites da literatura e criaram obras
radicais (COUTO, 1984).

A Littérature deixou de circular e no mesmo ano surgiu uma nova publicacao
que, com o titulo dado, sugere uma fuséo entre a arte e a politica: La Révolution
Surréaliste, segundo D'Angelo (2006, p.95), essa revista apresentou um
‘levantamento de todos os casos de suicidio divulgados na imprensa” e a partir
desses dados realiza uma pesquisa com a pergunta: “O suicidio é uma solugéo?”

Tal reflexdo, ainda de acordo com a autora, levanta a questédo da luta de vida
ou morte entre as classes sociais nas sociedades capitalistas. No segundo nimero

da revista ha a analise de René Crevel acerca das mortes voluntarias: “o suicidio s6
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aparece como saida quando os verdadeiros desejos do homem estao terrivelmente
sufocados”. Com isso, os surrealistas sdo empurrados para a politica, “é preciso
substituir o desprezo pelo mundo pelo desejo de mudar o mundo. A ideia de “revolta
absoluta” adquire desde entdo um carater de dogma para os surrealistas, pois é a
revolta que alimenta a ag&o revolucionaria” (D’ANGELO, 2006, p.96).

Os surrealistas acreditavam que, para a “libertacéo do espirito era necessaria
a destruicdo das condi¢cbes econdmicas e sociais que amesquinham e envilecem a
existéncia humana” (COUTO, 1984, p.40). A pratica politica foi um importante fator
que causou muitas rupturas entre seus participantes.

Mas a questdo essencial que os preocupava era: “Tem algum sentido a
literatura e a arte no mundo moderno?” (COUTO, 1984, p.20) Ora, essa pergunta
remete a reflexdo sobre o sentido da propria vida e a expressdo angustiada dos
intelectuais da época residia em verem que a sociedade encontrava-se mergulhada
em grandes transformacdes com o totalitarismo e o racismo permeando toda a
Europa.

No ano de 1924, Breton escreve o Primeiro Manifesto Surrealista em que
associa a criacdo artistica ao automatismo psiquico puro e define (1985, p.58):
“‘SURREALISMO, s.m. Automatismo psiquico puro pelo qual se propde exprimir,
seja verbalmente, seja por escrito, seja de qualquer outra maneira, o funcionamento
real do pensamento. Ditado do pensamento, na auséncia de todo controle exercido

pela razao, fora de toda preocupacgao estética ou moral.”

No inconsciente pensa-se por imagens, e, como a arte formula imagens, é
0 meio mais adequado para trazer a superficie os contetdos profundos do
inconsciente. Na primeira fase da poética surrealista, a arte possui
justamente um carater de teste psicolégico, mas, para que este seja
auténtico, € preciso que nao haja intervencao da consciéncia e que o
processo de transcrigdo seja absolutamente “automatico” (ARGAN, 1992,
p.360).

Enfim, esse movimento procurou sair da légica tradicional, da razado utilitaria e
da mitologia moderna. Buscou produzir novas experiéncias oniricas, explorar os
sonhos e imagens de um mundo irreal onde o poder da imaginacao, da linguagem,

da intuicdo era a esséncia.
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Alguns artistas desse movimento desejavam se tornar imaturos, infantis
diante das mais surpreendentes extravagancias; outros buscaram na ciéncia o
entendimento da forma que se constitui a mente primitiva. “Ficaram altamente
impressionados com os escritos de Sigmund Freud, os quais demonstraram que,
quando os nossos pensamentos em estado de vigilia sdo entorpecidos, a crianga e 0
selvagem que existem em nos passam a dominar” (GOMBRICH, 1981, p.470). E
essa ideia “fez os surrealistas proclamarem que a arte nunca pode ser produzida
pela razao inteiramente desperta. Admitem que a razao pode dar-nos a ciéncia mas
afirmam que s6 a ndo-razdo pode dar-nos a arte” (GOMBRICH, 1981, p.470). Eles
buscaram sondar os estados mentais que estdo no inconsciente para libera-los rumo
ao consciente, seja por meio de drogas, seja pelo que chamaram de escrita
automatica: “Escreva depressa, sem assunto preconcebido, bastante depressa para
nao reprimir e para fugir a tentacdo de se reler” (BRETON, 1985, p.62).

Vale ressaltar que, para Gombrich, essa teoria ndo estava certa e também
nao correspondia as ideias de Freud; mas a experiéncia de pintar imagens oniricas
era valida. O Surrealismo se propde como férmula internacional, uma postura
subversiva enquanto revolta contra a repressdo dos instintos por parte do “bom

senso” e do “decoro” burgueses:

No inconsciente, ndo podem ocorrer distingdes fundadas na histéria; no
entanto, a separagdo, agora extremamente clara, entre as duas esferas
(arte como inconsciente, arte como consciéncia) traduz-se numa nitida
divergéncia de posturas politicas. Se o0 racionalismo arquitetbnico e o
projeto industrial visam a uma reforma gradual das estruturas sociais, o
surrealismo se proclama extremista e revolucionario (ARGAN, 1992, p.
361).

No meio do vidro e do ferro no racionalismo de uma nova arquitetura, de um
novo espaco urbano remetendo a novas estruturas sociais, 0s surrealistas adquirem
uma postura revolucionaria e anarquica contra a conduta burguesa que segue
entorpecida e alienada frente a essas mudancas. E a arte ser& um meio de
denuncia; por isso, a necessidade de uma nova linguagem para retirar o estado de
conformidade dos burgueses. O inconsciente penetrando no primitivo, na crianca e o
consciente observando a repressao desses instintos, incorporando a nova mitologia,

as maguinas, as novas formas do fetiche da mercadoria, imagens da sociedade
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moderna. Ai, inconsciente e consciente fundem-se e pdem a imaginagdo, a arte no
poder, com o objetivo de romper, reitere-se, com a ordem estabelecida da sociedade
capitalista, alcancando assim implicacdes politicas.

E licito indagar: como os intelectuais da época td0 perseguidos em seus
testemunhos contra as barbaries e em busca de alternativas para a solucao dos
problemas de vida podiam ver um sentido na Arte? N&o seria o0 Unico caminho, um
movimento que denunciasse a pratica politica autoritaria e que buscasse uma
ruptura total com os valores, uma revolta revolucionaria que objetivasse a superacao
do racionalismo da sociedade moderna na tentativa de mudar o mundo e entdo
acabar com a dicotomia entre sonho e agéo?

Para D’Angelo,

A construgcdo de uma nova linguagem e a superagdo da forma
desgastada do romance pelos surrealistas estdo diretamente ligadas a
necessidade de romper com o tempo infernal da modernidade, de mudar
a vida. Partindo das descobertas de Freud sobre o inconsciente, Breton
constr6i uma critica radical ao racionalismo dominante da cultura
ocidental (2006, p.90).

Mas sair da logica da raz&o instrumental e do trabalho alienado, néo é facil na
cultura ocidental. Ainda segundo a autora, o caminho que leva ao abandono do

racionalismo nédo é facil de percorrer:

ele exige o cultivo das atividades intimamente ligadas ao tédio, que ja se
extinguiram na cidade e, talvez no campo. A valorizagdo do Ocio e o
combate a rotina desmoralizante do trabalho nas sociedades do século
XX fazem parte da estratégia surrealista de retomada da unidade entre a
vida e a arte [...] (D’ANGELO, 2006, p.91).

Os surrealistas afirmaram a necessidade de uma liberdade absoluta para a
arte, para o pensamento, para o espirito e uma mudanca radical no mundo, para
superar o “racionalismo estreito” da nossa civilizagdo. Em 1929, surge o Segundo
Manifesto do Surrealismo que, em conformidade com Couto (1984), foi escrito por
Breton no momento de uma “profunda angustia pessoal e politica”, cujo objetivo foi o
“‘chamado aos principios” do movimento que pontuava a necessidade de firmeza

moral, para que o movimento pudesse levar em frente a sua luta. O grupo buscava
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naquele momento a recuperacdo da for¢a psiquica em que o pressuposto dessa
busca interior era uma ruptura radical com o mundo tal como ele esté organizado. O

dogma:

a revolta absoluta, a insubmisséo total, a sabotagem em regra, e que sé
da violéncia ainda espere alguma coisa. O mais simples ato surrealista
consiste em ir para a rua, empunhando revolveres, e atirar ao acaso, até
ndo poder mais, na multiddo. Quem n&o teve, a0 menos uma vez,
vontade de assim acabar com o sisteminha de aviltamento e cretinizacédo
em vigor [...] (BRETON, 1985, p.99).

Traduz-se um estado de espirito de 6dio em relacdo ao conformismo, a
alienacdo e a submissdo expressa na imagem da multiddo indiferente — revolta
absoluta contra o aparelho de conservacao social, ou seja, o sistema.

Assim Couto (1984) defende que se delineia a posicdo politica desse
movimento. No Segundo Manifesto (COUTO, 1984, p.49) “coloca-se ao lado dos
revoluciondrios que querem destruir o regime de exploracdo social, mas denuncia a
estreiteza de visdo desses mesmos revolucionarios, que limitam sua revolugcédo ao
plano material, ignorando os problemas do espirito.”

Para Breton (1985, p.107), “o objetivo das ideias surrealistas deve ser a ruina
total das pretensGes de uma casta a qual pertencemos contra nossa vontade e que
ndo poderemos contribuir para abolir exteriormente a nds, sem antes as termos
abolido em nds.” Essa consciéncia de pertencimento a uma classe contra a qual se
faz a critica € uma condicdo de reflexdo, pois como abolir nos individuos, essa
contradicdo?

Nesse sentido, os surrealistas frente a tal pano de fundo da modernidade,
guerem agir, recuperar o poder da imaginacdo e da linguagem, a unidade entre a
arte e a vida e se sentem mais proOXimos as criancas, aos loucos e aos poetas.
Afinal, esses dominios se manifestam de uma forma livre. Destaque-se um paragrafo

onde Breton escreve:

As confidéncias dos loucos passaria minha vida a provoca-las. S&o
individuos de escrupulosa honestidade, cuja inocéncia s6 tem a minha
como igual. Foi preciso Colombo partir com loucos para descobrir a
Ameérica. [...] Nao € o temor da loucura que vai nos obrigar a icar ao meio
pau a bandeira da imaginagéo (1985, p.36).
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O poeta mostra, dessa forma, que o estado de loucura, de imaginacéo e de
pensamento move acdes e, nesse sentido, os surrealistas também se sentem mais
préximos dos anarquistas, pois percebem os limites de visdo dos proprios
revolucionarios e das contradicoes do comunismo e do socialismo.

No ensaio “O Surrealismo - O Ultimo instantdneo da inteligéncia europeia”,

escrito por Walter Benjamin no ano de 1929, o autor aponta que o

Surrealismo pressentiu as energias revolucionarias que se apresentam no
“antiqguado” nas primeiras construcbes de ferro, nas fabricas, nas
fotografias, nos pianos de cauda, nas roupas, nos objetos em via de
extincdo e nos locais mundanos abandonados pela moda: Esses autores
compreenderam melhor que ninguém a relagdo entre esses objetos e a
Revolucdo. Antes desses videntes e intérpretes de sinais, ninguém havia
percebido de que modo a miséria, ndo somente a social como a
arquitetbnica, a miséria dos interiores, as coisas escravizadas e
escravizantes, transformavam-se em niilismo revolucionério (1994, p. 25).

Nesse excerto, Benjamin entende a critica dos surrealistas ao modo de
producdo: onde tudo é transformado em mercadoria, o proprio artista tem que lutar
para ndo se transformar em mercadoria frente a miséria social e arquitetdnica.
Benjamin expde um mundo onde, para o burgués, a arte ndo € mais culta; ela é sinal
de status, de valorizagao individual, de subordinagdo as “coisas escravizadas e
escravizantes” (BENJAMIN, 1994, p.25).

Essa descrenca absoluta, esse niilismo revolucionario parte da observacéo
desses artistas e intelectuais sobre a mitologia moderna. “A cada dia modifica-se o
sentimento moderno da existéncia. Uma mitologia se tece e se desenlaga”, reflete
Aragon (1996, p.42). Efetivamente, o homem avanca em sua propria vida com um
caminho mais pavimentado, ele avanca também nos habitos do mundo com uma
comodidade crescente. Entéo, € isto: o objetivo do surrealismo era agir no sentido
de quebrar essa ordem estabelecida, pois viram de perto a degradacao fisica e
moral dos homens, e uma multiddo que seguia alienada e entorpecida diante dessa
mitologia. “O surrealismo n&o teve outra intencdo sendo provocar, do ponto de vista
intelectual e moral, uma crise de consciéncia.” (BRETON, 1985, p.97)

E na leitura de Osborne (1997, p.76), “Benjamin é inequivoco com relagao a
importancia histérica do surrealismo como contribuicdo para a expansao da idéia de
experiéncia politica.” Talvez por isso, a abordagem que os surrealistas fazem sobre

a modernidade tenha interessado Benjamin. No livio O Camponés de Paris, de
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Aragon que era, segundo Buck-Morss (2002), considerado por Benjamin como “o

melhor livro sobre Paris”. Um longo trecho:

Quase nunca os homens tinham se deleitado com um aspecto tao
barbaro do destino e da forga. Os escultores sem nome que erigiram
esses fantasmas metalicos ignoravam dobrar-se a uma tradicdo tao viva
guanto a que tracou as igrejas em cruz. Esses idolos tém entre si um
parentesco que os torna temiveis. Sarapintados de palavras inglesas e de
palavras de criagdo nova, com um unico braco longo e flexivel, uma
cabeca luminosa e sem rosto, 0 pé Unico e o ventre da roda cifrada, as
bombas de gasolina tém as vezes o aspecto das divindades do Egito ou
dos povoados antropofagos que adoram somente a guerra. Oh, Texaco
Motor Oil, Esso, Shell, grandes inscricdes do potencial humano! Muito em
breve faremos o sinal da cruz diante de suas fontes, e 0s mais jovens
dentre nés perecerédo por ter considerado suas ninfas na nafta (ARAGON,
1996, p.143).

Aqui se depara com o fetiche da mercadoria, numa comparagdo em que
Aragon sugere de uma forma humoristica a relacdo entre o mundo antigo e a
modernidade. As bombas de gasolina das grandes multinacionais se assemelham
as divindades do Egito; ironiza-se o potencial humano por terem criado esses
fantasmas metalicos que parecem adorar a guerra. A frase de Aragon “Pensar na
atividade humana me faz rir” mostra o caminho percorrido pelo surrealismo desde a
sua origem até a sua politizacdo (BENJAMIN, 1994, p.28).

Para Buck-Morss (2002, p.306), “Falar em “deuses” €& representar, em
linguagem humana, poderes da tecnologia ainda ndo conhecidos e temidos”. Assim,
0 surrealismo apresenta um panorama do mundo moderno em que o0s poderes
magicos da tecnologia, como ainda ndo sdo conhecidos, ndo sao temidos pela
multiddo que se encontra em um estado de embriaguez frente a modernidade. Mas
esse estado de embriaguez € o0 mesmo que vivenciaram o0s surrealistas, no éxtase
do automatismo psiquico, do sonho, desse inconsciente que vem a tona. “Em todos
0s seus livros e iniciativas, a proposta surrealista tende ao mesmo fim: mobilizar
para a revolucdo as energias da embriaguez. Podemos dizer que € essa sua tarefa
mais auténtica.” (BENJAMIN, 1994, p.32)

A polissemia da palavra embriaguez induz a pensar que tanto pode ser
alienacdo ou emancipacdo do pensamento para a libertacdo no sentido de vida.
Nesse sentido, os surrealistas procuraram liberar as energias para a revolucao, além

de procurarem quebrar a hegemonia de dominacdo do modo de pensar burgués que
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tenta impor uma determinada visdo da realidade. Nesse contexto, a arte tem um
significado politico; a atividade engajada dos intelectuais toma a posicao politica,
pois o intelectual n&o pode ficar neutro. Em outro fragmento do ensaio O
Surrealismo - O ultimo instantaneo da inteligéncia europeia, Benjamin (1994, p.33)
questiona: “Mobilizar para a revolugdo as energias da embriaguez” significaria uma

politica poética? Tudo menos isso!”

Pois 0 que é o programa dos partidos burgueses sendo uma péssima
poesia de primavera, saturada de metaforas? O socialista vé “o futuro
mais belo dos nossos filhos e netos” no fato de que todos agem “como se
fossem anjos”, todos possuem tanto “como se fossem ricos” e todos
vivem “como se fossem livres”. Nao ha nenhum vestigio real, bem
entendido, de anjos, de riqueza e de liberdade. Apena imagens. E o
tesouro de imagens desses poetas! Da social-democracia, seus Gradus
ad Parnassum? O otimismo (BENJAMIN, 1994, p.33).

Benjamin sugere que a arte seja isolada desse otimismo da social-
democracia, como se a atmosfera fosse de “anjos”, “ricos” e “livres” e representasse
o futuro feliz por meio do progresso. Por isso, ha a mobilizagdo das energias da
embriaguez para a revolucdo que se traduz na tentativa de uma acéo politica e
artistica que o surrealismo procurou alcancar.

A critica ao otimismo aparece em outros momentos para desmistificar a ideia
de progresso, de esperanca em relacdo ao futuro no contexto da modernidade.
Benjamin aponta que, no texto de Naville, respira-se outra atmosfera, contraria ao
otimismo e coloca na ordem do dia a “Organizagao do Pessimismo”, onde Naville
lanca um ultimatum: “onde estdo os pressupostos da revolugao? Na transformacao
das opinibes ou na transformacdo das relacbes externas?” (1994, p.33). Na
perspectiva de Benjamin, essa € a questao primordial que vai determinar a relacéo
entre a moral e a politica e que ndo pode ter nenhum tipo de camuflagem. Os

surrealistas se aproximaram de uma resposta comunista para essa pergunta:

O que significa: pessimismo integral. Sem excecdo. Desconfianca acerca
do destino da literatura, desconfianca acerca do destino da liberdade,
desconfianca acerca do destino da humanidade europeia, e
principalmente desconfianca, desconfianca e desconfianga com relacdo a
qgualquer forma de entendimento mutuo: entre as classes, entre 0Ss povos,
entre os individuos. E confianga ilimitada apenas na |.G. Farben e no
aperfeicoamento pacifico da Forca Aérea. E entdo? (BENJAMIN, 1984,
p.34)
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Tais pessimismo e desconfianga sao os sentimentos dos surrealistas e do
préprio Benjamin em relagdo a sociedade moderna. A critica se faz na “confianga
ilimitada” na técnica por meio da fabricacdo de gas utilizado no genocidio e no
aperfeicoamento da Forca Aérea. Pode-se afirmar que Walter Benjamin ja
vislumbrava o0s acontecimentos que estavam por vir, a Segunda Guerra. O
pessimismo se transformou em uma forma de resisténcia frente ao discurso politico

da época, mas era necessario organizar as energias revolucionarias:

Organizar o pessimismo significa simplesmente extrair a metafora moral
da esfera da politica, e descobrir no espaco da acéo politica o espaco
completo da imagem. Mas esse espaco da imagem nao pode de modo
algum ser medido de forma contemplativa. Se a dupla tarefa da
inteligéncia revolucionaria é derrubar a hegemonia intelectual da
burguesia e estabelecer um contato com as massas proletarias, ela
fracassou quase inteiramente na segunda tarefa, pois esta ndo pdde mais
ser realizada contemplativamente (BENJAMIN, 1984, p.34).

A Arte tem um significado politico e critico, a Arte pode ser apropriada pela
politica. Nesse caso, tem-se a estetizagcdo da politica em que pode haver a
manipulacdo da politica e a manipulacdo estética; por isso, ha a necessidade de
transformar o intelectual com vistas a uma posic¢ao politica e uma distincdo da moral
idealista da prética politica, intelectuais e artistas precisam tomar partido, definicdo
pela conservacao do instituido ou pela transformacao. Mas quando Benjamin refere-
se a extracao da metafora moral da esfera politica sugere que a revolucao ndo pode
ser baseada em opinibes e sim, em acdo tedrica e pratica, articuladas e nao
idealizadas, de uma forma contemplativa.

Na interpretagdo de D’Angelo, ao analisar a “dialética” do surrealismo,

Benjamin

confrontou o estilo de pensamento deste movimento com o estilo de
pensamento difundido na intelectualidade de esquerda, supostamente
progressista. A caracteristica principal de todas as posi¢6es burguesas de
esquerda é uma irremediavel vinculacao entre a moral idealista e a pratica
politica (2006, p.99).

Essa critica a moral burguesa insere-se, segundo a autora, em uma

preocupacao ética que orienta a obra de Benjamin em relacdo ao surrealismo, uma
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experiéncia revolucionaria em que o olhar histérico sobre o passado € substituido
por um olhar politico. Com efeito, a atitude surrealista tenta politizar o cotidiano e
essa atitude pode ser considerada como revolucionaria, pois mostra as varias
possibilidades que se inserem em cada momento vivido, desorienta a percepgao
habitual por meio da iluminag&o profana, faz um movimento para a revolugéo social.
“Movidos por um conceito de liberdade de carater anarquico que remete a Bakunin,
0s surrealistas transfiguram o cotidiano gracas a uma dialética que vé o cotidiano
como impenetravel e o impenetravel como cotidiano.” (D’ANGELO, 2006, p.100-101)

Walter Benjamin foi um tedrico da experiéncia surrealista entendida como
experiéncia histérica. A arte ia rumo a politica em que Benjamin redefine o politico
como um “modo temporal de experiéncia: uma orientagdo para o passado geradora
de acdo, em contraposicdo a uma orientacdo contemplativa.” (OSBORNE, 1997,
p.81)

No conceito radical de liberdade aliado a capacidade critica reside a forca da
“verdadeira iluminagdo profana”. Essa forca “tem, segundo Benjamin, uma
importancia historica muito grande, pois conduz a uma forma nova e revolucionaria
de experiéncia politica” [e na] “auséncia de uma palavra capaz de englobar o sentido
das palavras arte e politica, neste caso, justifica 0 uso da expressao “iluminagao
profana.” (D’ANGELO, 2006, p.101)

Buck-Morss (2002, p.312) infere: “Os surrealistas ficaram “colados ao dominio
dos sonhos. A intencdo de Benjamin, “em oposi¢gao a Aragon”, era a de “ndo se
deixar embalar sonolentamente pelo “sonho” ou pela “mitologia”, mas “penetrar tudo
isso através da dialética do despertar”’, com a dissolugdo da mitologia no espacgo da
historia. E esse “espagco da historia” se refere “ndo sé ao século anterior, mas a
histéria ontogenética, “natural” da infancia — especificamente a infancia de sua
prépria geragao, nascida no fechamento do século.” (BUCK-MORSS, 2002, p.312)
Por isso, justifica-se destacar uma frase do Manifesto do Surrealismo, onde Breton
escreve: “Talvez seja a infancia a que mais se aproxima da “vida verdadeira”
(BRETON, 1985, p.74).

Mas qual seria o real significado dessa frase? O que € a vida verdadeira?
N&o seria 0 questionamento acerca da situacdo de se atingir a idade adulta, o
racional, o intelectual que ocupam todos 0s atos e pensamentos, estes que nos
invadem e que, em consequéncia fazem perder o significado da “verdadeira vida”?

Afinal de contas, no capitalismo, o que prevalece € o individualismo, a competicao, a
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eterna capacitacdo do individuo. E a imaginacao, o sensivel, o ludico desaparecem
ou se transformam, e talvez somente por meio da arte, seja possivel valorizar esse
outro lado do homem.

Retome-se Aragon que escreve ter sido habituado a pensar que sO se deve
admitir como correta uma noc¢do do universo da qual se tenha feito um exame
abstrato. Esse espirito de analise foi-lhe comunicado como necessidade. Aragon se
compara ao homem que tenta se desvencilhar do sono, “esfor¢go doloroso
desvencilhar-se desse costume mental, para pensar simplesmente, como parece
natural conforme aquilo que vejo e toco” (ARAGON, 1996, p. 40). Ele questiona:
“‘Entretanto, ndo pode o conhecimento que vem da razdo, por um instante, opor-se

ao conhecimento sensivel?” E responde:

Sem duavida, as pessoas grosseiras que apelam somente para esse e
desprezam aquele explicam-me o desdém em que caiu, pouco a pouco,
tudo o que vem dos sentidos. Mas mesmo quando os mais sabios dos
homens me tiverem ensinado que a luz € uma vibragéo, quando tiverem
calculado para mim o comprimento de uma onda, seja qual for o fruto de
seus trabalhos racionais, ainda assim néo terdo dado conta daquilo que
me importa na luz, daquele pouco que meus olhos aprendem dela,
daquilo que me diferencia do cego e que é matéria para milagre e néao
objeto de razdo (ARAGON, 1996, p.40).

Essa mania de controle, ainda conforme Aragon (1996, p.41), acaba fazendo
com que o homem prefira a “imaginagdo da razdo a imaginagcéo dos sentidos” e
apesar disso € sempre a imagina¢cado que age, pois para ele nada pode assegurar a
realidade, nada pode assegurar que a realidade seja um delirio de interpretacéao,
nem o rigor de uma légica, nem a forca de uma sensacgao. “Na verdade comeco a
experimentar em mim a consciéncia de que nem os sentidos, nem a razdo podem
[...] conceber-se separadamente, e que sem duvida eles existem apenas
funcionalmente”. E que, como reflete Aragon, o que importa na luz é aquele
momento em que a luz é apreendida pelos sentidos, como matéria de um milagre
uma experiéncia que transcende o puro racionalismo. Com isSso se critica a énfase a
transformacao e a conquista do mundo objetivo em detrimento a uma atengcdo maior
ao lado contemplativo da realizagdo humana. Ainda conforme Aragon, os sentidos e

a razado também precisam estar correlacionados.
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Com essa abordagem, ilustra-se a importancia da arte na sociedade
moderna. Sera por meio do surrealismo com seu ideal de transformar o homem e a
sociedade o questionamento sobre aspectos filoséficos, politicos e ideoldgicos, o
gue mostrou a sociedade da época como a intelectualidade europeia, tdo perseguida
pelos estados totalitarios, procurou quebrar os dogmas impostos e tentar criar um
novo mundo. Com efeito, se os artistas ndo conseguiram transformar a realidade,
deixaram uma heranca de consciéncia politica e da arte como acéo libertadora para
uma multiddo atomizada que acreditava em uma determinada visdo da realidade,

para ela, real, Unica e justa.

3.2 FILOSOFIA DE WALTER BENJAMIN E A EDUCACAO

Benjamin tinha como objetivo entender a experiéncia infantil e levantou
guestionamentos acerca das formas de educacdo moderna, para entdo propor uma
reformulacdo tedrica com vistas a uma pratica politica revolucionaria. Mas por que
entender a experiéncia infantil? A resposta se insere num conceito muito mais amplo
de educacdo em que, somente pela observacéo e pelo conhecimento dos primeiros
estagios do desenvolvimento da crianca, da compreensao da experiéncia de ser
crianca, é que poderiam ser formuladas as bases para uma reformulagéo teérica do
processo educacional em implantacao na Alemanha.

Ressalte-se aqui que, em muitos fragmentos de seus ensaios, Benjamin
indica a educacao autoritaria para a classe burguesa como se constata no ensaio

“Programa de um teatro infantil proletario”, escrito em 1928:

A “cultura juvenil” tenta agora um compromisso sem perspectivas: ela
esvazia o entusiasmo juvenil mediante reflexdes idealistas sobre si
mesma para, imperceptivelmente, substituir as ideologias formais do
idealismo alemao pelos conteudos da classe burguesa.” (...) “A disciplina
gue a burguesia exige das criancas € o seu estigma (BENJAMIN, 1984, p.
87).

Esse contexto ocorre no momento em que a formacédo infantil se tornava

objeto do interesse do regime totalitario que se instaurava na Alemanha. A juventude
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foi inserida num processo de profissionalizagdo que visava atender aos interesses
do Estado, permeado pela guerra e pela ascensao do nazismo.

No ensaio “Infancia em Berlim por volta de 1900”, escrito para seu filho
Stefan, entre 1932 e 1938, Walter Benjamin recorda a sua propria infancia. Em uma
das suas correspondéncias a Scholem, escreve (1993, p.31) que esse ensaio, é
‘uma descricdo das minhas mais remotas lembrancas.” Portanto, descreve as
descobertas da percepcao infantil por meio de suas memoérias. Ele entendia que a
formacdo da criangca ndo era s6 o racional, mas passava pelo sensivel. E é
precisamente essa abordagem que é enfatizada pelo tedrico aleméo, uma vez que
tinha a consciéncia da importancia do sensivel na formacgéo da crianca e do jovem.
Percebia também que os métodos da educacdo burguesa dominavam naquele
contexto, priorizavam a razdo e a formacéao profissionalizante.

Como uma autobiografia, nesse ensaio Benjamin recupera a historia da
Alemanha do periodo, a partir da rememoracao da infancia, por meio da qual casas,
espacos, objetos, cenas e acontecimentos expressam as alegrias e os medos
infantis. Retrata a familia burguesa e o funcionamento da sociedade alema no inicio
do século, além da tentativa das familias burguesas em esconder de seus filhos a
existéncia dos pobres, da miséria e da morte. Afinal, os filhos da burguesia eram
postos em redomas, para ndo perceberem as contradi¢des diante deles.

Nessa memodria, Benjamin expressa a experiéncia por meio da fantasia e da
imaginacdo que se perdeu no mundo moderno. A memoria € constituida por tudo
aquilo que fica no inconsciente. Essa memaria apresenta dificuldades em aparecer
no mundo da atengcdo em que se esta envolto. Perde-se, assim, a experiéncia
acumulada, a experiéncia historica, o elo com o passado.

Nesse mesmo ensaio, destacam-se alguns momentos em que a crianca, em
uma rede de analogias e sentidos, entra em contato com o mundo ao redor. No
fragmento “Esconderijos”, a crianga se transforma no objeto atras do qual se

esconde e a verdade se expressa nos proprios objetos, coisas e gestos.

A crianca que se posta atrds do reposteiro se transforma em algo
flutuante e branco, num espectro. A mesa sob a qual se acocora é
transformada no idolo de madeira do templo, cujas colunas sdo as quatro

pernas talhadas. E atrds de uma porta, a crianca € a propria porta...
(BENJAMIN, 1995, p.91).
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Trata-se de uma relacdo pela qual a crianca define a sua identidade. Esse
processo se baseia nas relagdes entre semelhanca e correspondéncia e sera a partir
dessas analogias que a crianca percebera e criara novas relagcdes com o mundo.
Num jogo de transformacdo e de recriacdo a partir de suas experiéncias, ela
desenvolve as relacdes com outras areas de conhecimento por meio do exercicio da
faculdade mimética, em que a “a crianca € a propria porta”. Ja em “A Mummerehlen”,
ao retratar o lago lendario Mummel da Floresta Negra, Benjamin escreve sobre a
sensacao que lhe invadia ao pintar com nanquim. A contemplacdo da lugar a acao,

as cores tingem e envolvem a crianga:

As vezes, sentia-me carregado nesse meio. ISso me ocorria ao pintar com
nanquim. Quando misturava as cores, elas me tingiam. Mesmo antes de
coloca-las no desenho, me envolviam. Quando, ainda Umidas, se
imiscuiam umas as outras, tomava-as no pincel com tanto cuidado como
se fossem nuvens se diluindo (BENJAMIN, 1995, p.100).

Benjamin, com essa descri¢cdo, evidencia a maneira de a crianga perceber o
mundo e fantasia-lo a partir da contemplacdo das cores. Tal ato de se deixar ser
tingido pelas cores demonstra a forca e o envolvimento sobre as relacdes entre a
crianca e o objeto. Afinal, o gesto que envolve essa relacdo é o de assemelhar-se,
transportar-se, de fundir-se para dentro da criacdo, da fantasia onde a crianca
expressa 0 seu modo de ver o mundo e rompe os limites. Ela se entrega a alegria do
ato da criacdo, ato esse que o homem moderno perdeu. Isso também se evidencia
em outro fragmento “As Cores”. A crianga, ao entrar em contato com as cores e
coisas ao seu redor, vai-se transformando. A fantasia e a imaginacdo nesse
momento imperam, a crianca novamente vai criar e recriar 0 seu jeito de perceber o

mundo:

Em nosso jardim havia um pavilhdo abandonado e carcomido. Gostava
dele por causa de suas janelas coloridas. Quando, em seu interior,
passava a mdo de um vidro a outro, ia me transformando. Tingia-me de
acordo com a paisagem na janela, que se apresentava ora chamejante,
ora esmaecida, ora suntuosa. Acontecia 0 mesmo com minhas aquarelas,
onde as coisas me abriam seu regaco tdo logo as tocava com uma nuvem
umida. Coisa semelhante se dava com as bolhas de sabdo (BENJAMIN,
1995, p.101).
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Nesses trés fragmentos, Walter Benjamin recorda por meio de imagens, a sua
infancia — retoma o sentido de tornar-se semelhante ao mundo que o cerca e, ao
mesmo tempo, vai lendo e decifrando as correspondéncias com esse mundo. Da
mesma maneira, a crianca pratica seu conhecimento do mundo por meio da
percepcao e da acdo, identifica-se com a coisa na experiéncia mimética para dela
sair modificada, conhecendo-se por meio do sensivel, do ladico. O terror é
exorcizado por essa crianca na brincadeira, o sensivel determina o caminho a seguir
e esse sensivel, segundo Benjamin, é cortado, € tolhido pela educacéo burguesa.

Nessas imagens e metaforas, Benjamin esclarece a importancia da
apropriagdo de lugares, espacgos e objetos para o desenvolvimento da crianga. Na
primeira infancia a crianca esta diretamente envolvida na relacdo mimética com o

mundo ao redor:

Na assemelhacdo e assimilagdo, a crianca se expande neste mundo,
absorve-o no seu mundo interior imaginario e constitui-se por meio disso.
Como aqui se trata sempre de um mundo determinado histérico e
culturalmente, cujos objetos tém um significado, e séo, portanto,
simbolicamente codificados, ocorre também uma aculturacdo da crianca e
do jovem (GEBAUER; WULF, 2004, p.156).

A crianca interpreta 0 mundo, o0s objetos, as imagens, 0s sons, 0s ruidos, 0s
cheiros, o tocar, o cheirar, o saborear e simbolicamente desenvolve 0 pensar e o
falar a partir do processo de assemelhacdo e assimilagdo. Essas primeiras
impressoes irdo pré-formar as indmeras possibilidades de percepcao e vivéncia e na
fase adulta a sensacao, o sentimento e 0 pensamento serdo marcados pelas coisas
e imagens que marcaram aquela fase anterior. Como o encontro mimético em
relacdo ao mundo envolve todos os sentidos, estes irdo desenvolver a sensibilidade
da crianca nesse processo e € um pré-requisito essencial para a qualidade da
capacidade sensitiva e emocional do futuro adulto.

Ja para Schlesener, as

brincadeiras infantis como préatica de conhecimento do mundo por meio
da mimesis questionam o0s pressupostos da modernidade que se
delineiam na nocao de histéria, na experiéncia sensivel e na relagdo com
a natureza. As caracteristicas da experiéncia infantil esbocam-se em
varios fragmentos no sentido de mostrar uma forma original e concreta de
tratar as coisas e conhecé-las (2011, p.130).
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Trata-se de um conhecimento que esta sempre em movimento e envolto na
imaginacdo, na experiéncia sensivel em relacdo com a natureza. A crianca vai
buscar o que ninguém lhe mostra, a crianca com a sua vivéncia, recria a experiéncia
com a repeticdo e a brincadeira; os brinquedos implicam libertacdo. Tudo o que é
proibido, a crianga vai buscar o que esta além do limite, ela ndo quer se adaptar ao
que os adultos falam, quer mais. A crianga busca o0s residuos, os detalhes,
reconfigura as coisas. Tem a intuicdo em buscar, norteada por uma sensibilidade
nao controlada pela razdo e que vai perdendo ao ir a escola onde predomina o
contexto racional e formal. E essa perda que Benjamin critica na educacio
burguesa.

Essas observagcBes remetem a Lukacs em uma de suas reflexdes sobre o
sistema capitalista, nas quais discute o tempo, transformado em espaco fisico. E
esse mundo objetivado e reificado é apresentado como o Unico mundo possivel,
conceitualmente acessivel e compreensivel que é dado aos homens. Num ambiente
em que a producao especializada e fragmentada no ambito cientifico e mecéanico do
objeto do trabalho, os sujeitos desse processo de trabalho sdo igualmente

fragmentados de modo racional:

Por um lado, seu trabalho fragmentado e mecéanico, ou seja, a objetivacdo
de sua forca de trabalho em relacdo ao conjunto de sua personalidade —
gue j& era realizada pela venda dessa forca de trabalho como mercadoria
-, é transformado em realidade cotidiana duravel e intransponivel, de
modo que, também nesse caso, a personalidade torna-se o espectador
impotente de tudo o que ocorre com sua prépria existéncia, parcela
isolada e integrada a um sistema estranho (LUKACS, 2003, p. 205).

Portanto, o contexto racional e formal é incorporado como realidade cotidiana,
o individuo se torna impotente com sua prépria existéncia que esta integrada a esse
sistema estranho. Nesse sentido, para Lukacs (2003, p.245), o racionalismo
moderno reivindica para si “a descoberta do principio da ligagdo entre todos os

fendmenos que se opdem a vida do homem na natureza e na sociedade” e afirma:

Os problemas “ultimos” da existéncia humana persistem numa
irracionalidade que escapa ao entendimento humano. Quanto mais tal
sistema racional e parcial é ligado a essas questbes “Ultimas” da
existéncia, mais cruamente revela-se seu carater simplesmente parcial de
auxiliar e que ndo apreende a “esséncia” (LUKACS, 2003, p.245).
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Isso indica que a delimitagcdo puramente formal desse pensamento mostra a
correlagdo necesséria entre racionalidade e irracionalidade. Para Lukacs, todo o
sistema racional formal confronta-se com um limite de irracionalidade. Enquanto a
racionalidade se pretende totalitaria ela se produz como irracional (o reificado).
Como pensar a superacdo desse movimento? Aponta-se para 0 conceito de
natureza, o carater de valor no qual a tendéncia a transpor, a reificacdo do sujeito
remeteria a criacdo de uma nova sociabilidade.

Ora, a escola responde aos objetivos da sociedade capitalista e, por ser
permeada pelas contradicbes que compdem o social, pode abrir as possibilidades de
renovagao. Para tanto, precisa reestruturar-se internamente e considerar as
peculiaridades da crianca. A critica a educacao burguesa se concentra na pratica de
Educacdo que, segundo Benjamin, ndo contempla o novo e nem a criatividade, e
serve como instrumento para manter a estrutura do poder, com seus elementos
l6gicos e dogmaticos. Tal educacéo leva a crianga desde cedo para a “escravidao da
vida” entendida por Benjamin, como “escravidao do trabalho”, a escola reproduz a
sociedade burguesa, ele constata que a escola se torna pouco atrativa para a
crianga (BENJAMIN, 1984, p.23).

A situacao se evidencia em especificamente trés fragmentos ainda do ensaio

“Infancia em Berlim por volta de 1900”: em “A Escrivaninha” Benjamin rememora:

Frequentemente, ao voltar da escola, a primeira coisa que eu fazia era
festejar meu reencontro com a escrivaninha, ao mesmo tempo em que ja
a transformava no palco de uma de minhas ocupacdes prediletas - a
decalcomania, por exemplo (1995, p.119).

Pode-se entender que esse reencontro com a escrivaninha que se
transformava no palco do seu mundo, demonstra que a escola muitas vezes nao se
centra nos interesses, nas vivéncias e descobertas da crianca, ela se transforma em
um espago pouco atrativo.

Ja num outro fragmento contido em “A biblioteca do colégio” Benjamin (1995,
p.116) lembra a monotonia de suas aulas: “Porém, fossem esses livros agradaveis
ou medonhos, aborrecidos ou excitantes — nada podia aumentar ou diminuir-lhes o
encanto. Pois este um quarto de hora que tornasse mais toleravel toda a miséria da
monotonia das aulas” e na “Manha de Inverno”, escreve sobre sua escola e a

sensacao de fadiga gerada pela falta de estimulos: “quando la chegava, porém, no



129

contato com meu banco, toda aquela fadiga, que parecia ter se dissipado, voltava
decuplicada. E com ela o desejo de poder dormir até dizer basta (BENJAMIN, 1995,
p. 85).

Portanto, o pressuposto para Benjamin € dar a crianca as condicdes de
dominar o sistema de signos, fazer a mediacao simbdlica que como se viu ndo esta
reduzida a imitacdo. Poder criar, dar condi¢des para que o dominio da logica esteja
relacionado com a imaginacéo. E essencial ter a base com foco no sensivel, na
imaginacédo, no ludico antes de formar para o trabalho; entdo, a escola sera um local
atrativo e ndo monotono, como foi visto nesses trés ultimos fragmentos.

Em relacdo a Educacdo, Walter Benjamin ndo nega o desenvolvimento
racional da crianca, mas enfatiza a sensibilidade e a imaginacdo. Desenvolver a
capacidade mimética em gque os sentidos e o intelecto se cruzam, néo significa cair
no irracionalismo, mas por meio da sensibilidade vai-se ampliar o conhecimento em
que o racional e o irracional sao correlacionados. A escola passa uma ordem de
conhecimento cristalizada. Para Benjamin, a educacédo tem a tarefa de ensinar a
romper essa ordem, deve levar a crianca a pensar com a propria cabeca, em um
processo de educacdo em que os individuos se tornam donos do conhecimento para
criar coisas novas. Ele ainda advoga um conhecimento que n&o vai pelas
metodologias comuns, mais sim por um conhecimento que possa criar outras
metodologias. Ndo ao caminho comum, mas ao desvio, um modo de pensar
alternativo. “Escovar a historia a contrapelo” (BENJAMIN, 1994, p.225), famosa
expressdo escrita em um fragmento inserido no ensaio “Sobre o conceito da
Histdria” e que também pode ser lida em relacédo a educacao.

Assim como a Histéria, a Educacdo precisa ser escovada a contrapelo.
Retirar a educacéo de suas bases lineares, homogéneas e racionais induz a pensar
também no mundo e em todos os acontecimentos de uma forma contraria. A
educacdo reflete o pensamento de que a possibilidade de reconstrucdo da
experiéncia ndo ligada somente ao racional, mas a partir do conhecimento sensivel
do mundo ao redor, é fundamental, pois se o futuro esta no presente que se articula
com o passado, essa experiéncia do mundo sensivel ndo pode submeter-se a

unificacdo da funcéo intelectual:

A unificagdo da funcao intelectual, gracas a qual se efetua a dominacao
dos sentidos, a resignacdo do pensamento em vista da produgédo da
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unanimidade, significa o empobrecimento do pensamento bem como da
experiéncia: a separacdo dos dois dominios prejudica a ambos
(ADORNO; HORKHEIMER,1985, p.41).

Portanto, tanto Adorno e Horkheimer também afirmam a necessidade de ser
rompida uma ordem estabelecida que leva a uma padronizagcdo do pensar e se
aproxima da concepc¢do benjaminiana, onde € necessario provocar um abalo,
entendido como uma “tomada de consciéncia” para imobilizar o desenvolvimento
natural da historiografia oficial, comprometida na histéria da dominacdo burguesa.
Como fazer isso? Uma educacdo libertadora € possivel? Que escola se quer?
Talvez a resposta esteja na arte porque no nosso entendimento a arte € vanguarda,
prenuncia alguma coisa, expressa o hoje com a proposta de ir além. Nesse sentido,
a arte se apresenta também como fator fundamental para que o individuo ndo perca
a sua humanidade e o seu lado sensivel. Por isso, as reflexdes sobre a capacidade
mimética da crianca e a critica as pedagogias que constituem a base da educacéo
no inicio do século XX insere-se na critica mais ampla da modernidade.

A partir da urbanizagéo e das novas tecnologias a modernidade se caracteriza
por uma nova percepc¢ao do mundo que se traduz na educagao. Nesse processo 0
homem moderno acaba por perder a sua identidade, pois ao viver em uma nova
dimensdo espaco-temporal, resultado das novas relacdes econdémico-sociais, ndo
consegue identificar suas raizes. Nesse sentido, a recuperagdo da experiéncia
histérica implica buscar na modernidade caminhos que possibilitem reavivar a
memoaria no inconsciente, esses caminhos abrem-se no exercicio da arte, na
linguagem e na vida da crianca que como o artista ainda possui a capacidade
mimética.

A valorizagdo da faculdade mimética, do ludico e da sensibilidade séo fatores
que Benjamin considera fundamentais. E que a crianca assume a materialidade da
coisa, do objeto. A imaginacéo tem seu espaco, é uma forma ludica e néo cientifica.

Esses fatores hoje na educacdo tradicional s6é sdo exercitados em sua
plenitude na Educacdo Infantil, por meio principalmente da disciplina de Artes.
Depois o aluno € inserido numa estrutura que visa a sua qualificacdo para o mundo
do trabalho.

Para Schlesener, nos escritos de Benjamin a mimese tem um significado

central,
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como uma capacidade humana que concretiza a nossa inser¢cao no
mundo por meio da percepc¢ao e da linguagem. A capacidade mimética se
apresenta como o dom de reconhecer e de produzir semelhancas para
compreender e ordenar o mundo, atribuindo-lhe um sentido:
representacdo e expressao sao indissocidveis nesse processo (2009,
p.149).

A mimese € também imitacdo e identificacdo que se rompe com a acao; a
crianca representa e se expressa num processo de conhecimento, criacdo e
interpretacdo do mundo. E nesse caminho que se faz a aprendizagem: imitagéo e
repeticdo. A crianca entrega-se ao ludico e ao encantamento que envolve a
brincadeira e a arte, sendo um campo rico em experimentacdes, permite a crianca o
contato direto de percepcles sensoriais, seja pelos materiais diversos das artes
visuais, como tintas, argila, areia, cola, pincéis, papéis, tecidos, seja pela
experimentacdo do movimento corporal na danca e no teatro, seja pelo som na
musica e diversos estimulos tateis e visuais sdo utilizados numa estratégia propria
do percurso da Arte, que torna ludico e magico o seu fazer. “Varios caminhos sao
percorridos, varias solucdes sdo experimentadas, num processo de ir e vir, um fazer
/construir ludico-estético que, embora comparado a um jogo, tem a diferenca de que
esse jogo e suas regras sao inventadas enquanto se joga e por quem se joga.”
(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 1998, p.54). Esses caminhos sd0 0S processos
da experimentacdo em que a descoberta, o ludico permeiam as atividades; o
conhecimento é adquirido de uma forma ndo dogmatica, mas ludica.

A Histéria mostra que o magico vai-se perdendo enquanto ritual sagrado,
superado pela insercao da tecnologia e o mito volta na forma do dinheiro, na forma
de um reencantamento do mundo, preso ao consumo e a técnica. O ludico se perde
e o significado da vida fica centrado no trabalho. O elo com a natureza, afinal, foi
perdido, criou-se uma segunda natureza que pode ser entendida como uma
natureza tecnoldgica. Tem-se que se adaptar a essa segunda natureza, as coisas
artificiais que mudam a vida e sobre as quais n&o se tem autonomia de negacéo.

Conforme Eagleton, se o sujeito esta fraturado e desorganizado, o mundo
objetivo que ele confronta € de apreensédo que se torna dificil, resultado de sua

atividade:
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O que se coloca diante dele € um sistema auto-regulado, que parece, por
um angulo, inteiramente racionalizado, profundamente logico até suas
mais intimas operacdes; e por outro, completamente indiferente aos
projetos racionais dos proprios sujeitos. Esse mundo como artefato,
autbnomo e autodeterminado, assume entdo rapidamente a aparéncia de
uma segunda natureza, apagando sua propria origem na préatica humana
(2993, p. 230).

s

Esse mundo autodeterminado é incorporado como uma segunda natureza.
Aqui se pode retomar a escola, pois esta acaba reproduzindo o sistema, separando
razao de emocédo e gerando uma padronizacdo do pensar. Adquirir conhecimento
centrado na producdo de mé&o de obra, numa visdo determinada pelas classes
dominantes, tira do sujeito uma visdo de mundo mais ampla que tenha um todo
significativo em que o sensivel € abandonado para priorizar a razao.

Considerando esse contexto, como pode a Arte contribuir no processo
educativo? Como retomar a contribuicdo da Arte para a formacao mais completa do

individuo?
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4 CONTRIBUICOES DO ENSINO DE ARTE NO PROCESSO EDUCATIVO

Na experiéncia de dimenséo artistica e cultural, o conhecimento também é
operado, seja por meio do contato com a pintura, escultura, gravura, desenho,
fotografia, performances, seja pela musica, danca, teatro, cinema, poesia, websites
entre outros. Isso constitui a formacao cultural e humana que a arte propicia: as
diferentes linguagens artisticas conduzem a um campo aberto de criacdo, entendido
como producdo e construcdo de formas expressivas 0 que contribui para a
compreensao da histdria e da trajetoria humana.

Do ponto de vista da praxis humana, a importancia da criacdo se estabelece
como leitura e superagcédo das contradicbes, o que pode ser explicitado a partir de
leituras paralelas ao texto benjaminiano, como uma contribuicdo geral da teoria
marxista; alids, como no caso de Vazquez. Para Vazquez (1977, p.247), “a praxis
criadora é determinante, ja que é exatamente ela, que lhe permite enfrentar novas
necessidades, novas situacdes. O homem € o ser que tem de estar inventando ou
criando constantemente novas solugdes”. Segundo o autor, a criagdo € uma
atividade especifica humana; afinal, um objeto ndo pode existir por si mesmo, é
necessaria a consciéncia e a pratica humana para a sua existéncia.

Efetivamente, o ato de criar € para 0 homem a mais vital necessidade: “a
atividade do artista tem algo de aventura; trata-se de realizar uma possibilidade que
s6 depois de realizada é que podemos compreender que era uma possibilidade
realizavel” (VAZQUEZ, 1977, p.256). E isto: o artista tem a tarefa de dar forma a
conteado num processo formativo, que s6 sera cumprido quando transformar uma
matéria. Nesse sentido, Vasquez complementa que a criacdo supde “‘uma elevacao
da atividade da consciéncia e que sua materializacdo requer a intima relacdo do
interior com o exterior, do subjetivo com o objetivo” (VAZQUEZ, 1977, p.256).

A partir dai, ha que se refletir sobre a experiéncia do ato de criacdo, seja no
artista, na crianca, seja no adulto. Esse ato mobiliza varias relagbes em que a
imaginacdo, a criacdo, a percepcdo, a Iintuicio e a emocgao se integram ao
pensamento e & acdo. Na andlise do autor, a consciéncia comum é abandonada e
superada, dando origem a uma nova consciéncia, uma consciéncia em que o
homem “possa transformar criadoramente, ou seja, revolucionariamente, a
realidade” (VAZQUEZ, 1977, p.11).



134

Vazquez aponta que a préaxis criadora supera 0 senso comum no sentido de
transformacdo. O pensamento e agdo extrapolam a atividade cotidiana entendida
como um lugar de alienacdo, onde toda a atividade se centra na reproducédo da
existéncia do individuo, mas na praxis criadora a consciéncia do homem é elevada,

possibilitando a transformac¢ao do mundo voltado para a humanizacao do individuo.

Criando novos objetos, descobrindo novas propriedades e qualidades
deles, bem como novas relacbes entre as coisas, 0 homem ampliou
consideravelmente, gracas a sua atividade pratica, material, o horizonte
dos sentidos e enriqueceu e elevou a consciéncia sensivel até o ponto de
converter-se em expressdo das forcas essenciais do ser humano
(VAZQUEZ, 1978, p. 86).

Com a atividade pratica, com a criacdo de objetos surge a consciéncia
sensivel traduzida como sensibilidade estética. Pela percep¢do do conhecimento
sensorial em relagdo a um objeto, configura-se a riqgueza da sensibilidade humana,
numa dimensao de significados sociais e humanos em que o sensivel, o intelecto e 0
afetivo interagem para esse processo de apreenséo da realidade. Esta sera moldada
pelas experiéncias sensoriais, cuja importancia reside em propiciar ao homem o
desenvolvimento da capacidade sensivel. O olhar sensivel abre-se para novas
perspectivas de perceber a realidade e as relacdes entre as coisas, num processo
em que a educacdo dos sentimentos nao revelados pela l6gica e pelo pensamento
discursivo auxilia dialeticamente na educacao para a construcdo de um pensamento
l6gico. Portanto, a consciéncia sensivel desenvolvida na histéria da humanidade € a
“expressdo das forgcas essenciais do ser humano” (VAZQUEZ, 1978, p. 86) que se
manifesta por meio da Arte.

Para Lukacs (1968, p.217), a “arte representa, mediante uma reproducao
sensivel de evocacdo imediata, a forma vital pela qual os novos fenbmenos se
manifestam na vida humana, na sociedade”. Na arte, a dialética do pensamento e a
sensibilidade se interligam para dar forma a uma determinada visdo de mundo,
contribuindo para ampliar a consciéncia humana em que os novos fendmenos séo
apreendidos na constante tensédo entre o velho e o novo. Ora, a arte representa de
uma maneira sensivel por meio de objetos e agbes as etapas do desenvolvimento
humano, ligados a esse ato fundamental: o da criag&o.

Ja bem anterior, no ensaio filosofico de Friedrich Schiller (1759-1805),

“Cartas sobre A Educacgao Estética do Homem” escritas em 1795, em um periodo
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marcado pelo desencanto que o autor sentiu em relacdo a Revolugdo Francesa,
Schiller aponta a sua angustia em perceber que a humanidade esta decaida e que a
“utilidade” é o idolo do tempo. O mérito espiritual da Arte é roubado de todo seu
estimulo pelo mercado do século, e até o espirito da investigacao filosofica arranca
as provincias da imaginacdo e as fronteiras da arte se estreitam a medida que a
ciéncia amplia as suas e os olhares do filésofo e do homem voltam-se a cena
politica, centrada no tribunal da razdo pura, onde acreditam que se decide o destino

da humanidade, mas acentua:

Sabemos que a sensibilidade da mente depende, segundo seu grau, da
vivacidade e, segundo sua extensdo, da riqueza da imaginagdo. Ora, 0
predominio da faculdade analitica rouba necessariamente a forca e o fogo a
fantasia, assim como a esfera mais limitada de objetos diminui-lhe a riqueza.
Por isso o pensamento abstrato tem, frequentemente, um coracao frio, pois
desmembra as impressées que s6 como um todo comovem a alma [...]
(SCHILLER, 1995, p. 43).

O autor deixa claro que a busca da plenitude humana, a formag¢do do homem
mais completo passa pelo desenvolvimento de suas forcas racionais e sensiveis e é
na experiéncia da Arte que se encontra o caminho privilegiado para a formagéo do
homem onde a razédo e sentimento se unem para o exercicio da liberdade em uma

disposicéo ludica e de equilibrio entre essas forcas.

Em outra passagem, escreve:

Pois, para dizer tudo de vez, o homem joga somente quando € homem
no pleno sentido da palavra, e somente é homem pleno quando joga.
Esta afirmacdo, que ha-de parecer paradoxal neste momento, ira
ganhar um grande e profundo significado quando chegarmos a
relaciona-la a dupla seriedade do dever e do destino; suportara,
prometo-vos, o edificio inteiro da arte estética e da bem mais
dificultosa arte de viver (SCHILLER, 1995, p. 84).

A experiéncia estética representa o papel formador na educagéo do individuo,
mobilizando sentimento e entendimento: “A formacao da sensibilidade &, portanto, a
necessidade mais premente da época, ndo apenas porque ela vem a ser um meio
de tornar o conhecimento melhorado eficaz para a vida, mas também porque
desperta para a propria melhora do conhecimento” (SCHILLER, 1995, p. 51). Com

essa afirmacao, ele ressalta a necessidade da formacao da sensibilidade, ou melhor,
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a importancia da educacao estética para a formacgéo do individuo, pois € necesséria
a unido entre razdo e sentimento, e a Arte “filha da liberdade” dotada também de
uma experiéncia ladica, proporciona ao homem wuma acdo formadora e
transformadora, voltada para sua humanizacao.

Para Eagleton (1993, p.79), se Kant separou a Natureza e a razdo, Schiller
definiu a estética como “exatamente o estagio transicional ou fronteirico entre o
sensual bruto e o sublimemente racional. Na forma do que ele chama de “impulso
ludico”, a condicao estética ira reconciliar o impulso sensivel — a matéria mutante,
informe, apetitiva da sensacéo e do desejo — com o impulso formal, a for¢a da razéo
kantiana, ativa, formante e imutavel”’. Assim, para esse autor a estética de Schiller
produz a reconciliacdo da sensacdo e do espirito, da matéria e da forma, da
mudanca e da permanéncia, da finitude e infinitude e serd simplesmente uma
passagem no caminho em direcdo aos imperativos ndo sensiveis da razao prética. E
a Unica politica que se sustentara serd aquela que conseguir fundar firmemente
numa “cultura” reformada e na subjetividade revolucionada. “A estética ndo tornara a
humanidade livre, moral e verdadeira, mas a preparara internamente para receber e
responder a esses imperativos racionais” (EAGLETON, 1993, p. 81), pois o estado
estético é, a esfera publica burguesa e utdpica da liberdade e democracia, na qual
todos os cidadéos séo livres.

Para Eagleton (1993, p.86), todo o texto de Schiller “¢ uma espécie de
alegoria politica na qual as relacbes complicadas entre o impulso sensivel e o
impulso formal, ou entre Natureza e raz&o, nunca se distanciam de uma reflex&do
sobre as relacbes ideais entre o populacho e a classe dominante, ou entre a
sociedade civil e o estado absolutista”; e complementa que a cultura ndo € entendida
como um sonho contemplativo, mas, sim como uma forca social ativa, oferecendo a
mediacdo entre o estado degradado da sociedade civil (Natureza) e as demandas
politicas do estado absolutista (Razao).

Como o objetivo da investigacdo € procurar evidenciar que a articulacao
entre Educagédo, Arte e Politica pode fazer frente ao processo de instrumentalizagéo
da educacao formal, ao valorizar a dimenséo sensivel, a fim de gerar as condicdes
de uma formacéo integral, seguem contribuicbes da Arte no processo educativo,
muitas conceituagfes e concepgdes sobre a estética e suas vertentes ndo serédo
privilegiadas. Vai-se, sim, proceder ao estudo dos aspectos da Arte ligada ao

sensivel, que se desdobra, como foi visto anteriormente, na experimentacao
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estética, abrangendo a sua dimensdo ludica, criativa, formativa. Serdo, portanto,
retomados, dentre muitos autores representativos da area, a fildsofa Susanne
Langer (1895-1985) cujos estudos focaram o papel da arte no conhecimento
humano.

Ao escrever sobre a importancia cultural da arte, Langer questiona: “que
espécie de coisa é a Arte, para representar papel tdo importante no desenvolvimento
humano?” Assim também questionamos: como a criagdo pode conservar a sua
capacidade mimética, tendo a Arte como instrumento de Educacéo?

Para a autora, a Arte, em termos genéricos, abrangendo pintura, escultura,
arquitetura, masica, danca, literatura, drama e cinema — “pode ser definida como a
pratica de criar formas perceptiveis expressivas do sentimento humano”,
compreendendo o sentimento humano em tudo “quanto possa ser sentido” (1962,
p.82). A Arte é um fator essencial para o desenvolvimento humano, social e
individual; portanto, entende a Arte como criacdo de formas simbdlicas do
sentimento humano. O trabalho do artista seria o fazer do simbolo emotivo,
apresentando sua significacdo por meio de formas em um determinado meio.

Langer salienta ainda ser necessario entender o significado de “forma
expressiva”, pois esta envolve a natureza da Arte e a questdo de sua importancia
cultural. De uma maneira direta e simples, ao se reportar a algumas formas como a
forma de um homem que se move entre a bruma, a forma das arvores gigantescas,
fios de chuvas que tracam formas sinuosas na janela, a autora afirma que “é nesse
sentido de aparecimento a nossa percepcdo que uma obra de arte constitui uma
forma” (LANGER, 1962, p.84) que pode ser permanente como a de um quadro ou
dindmica como a de uma danca, ou ainda uma forma sugerida a imaginagdo como a
obra literaria. Mas é sempre um todo perceptivel com identidade prépria.

Ja, ao analisar a “expresséo”, a autora destaca dois significados principais:
“autoexpressao”, entendida como dar vazdo aos sentimentos, uma reacao
espontanea relacionada a um sintoma do que se sente, o que indica o estado fisico
e mental em que o individuo se encontra; e em outro sentido, “expressao” que traduz
a apresentacdo de uma ideia, usualmente pelo emprego de palavras cujo artificio
pelo qual se apresenta uma ideia é um simbolo. Afinal, & a linguagem o principal
instrumento de expressdo conceitual.

Sem palavras, a experiéncia sensoria € apenas um fluxo de impressdes, tdo

subjetivo quanto os sentimentos; mas as palavras os tornam objetivos, lavram-nos
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em coisas e fatos perceptiveis e memoraveis, acerca dos quais se pode pensar.
Entretanto, Langer (1962, p. 86) aponta que a “natureza real do sentimento é algo
que a linguagem como tal — como simbolismo discursivo — nao pode exprimir”. Isso
ocorre em relagdo ao dominio da chamada “experiéncia interior”, a vida do
sentimento e da emoc¢ao; por essa razao, os fendmenos do sentimento e da emocgao
sdo tratados pelos filésofos como irracionais.

A autora detecta ainda que o sentimento humano € uma trama e a ele
pertence a gama da sensibilidade. O sentido do pensamento intenso, as atitudes
mentais e disposicdes motoras tornam a vida humana uma vida de sentimento em
vez de transformé-la em uma existéncia metabdlica inconsciente, interrompida por
sentimentos. E é esse padrdo dindmico que encontra expressao formal nas artes;
uma obra de Arte apresenta uma visdo direta de vitalidade, emocao, realidade
subjetiva.

s

A funcdo primordial da Arte € objetivar o sentimento de modo que
possamos contempla-lo e entendé-lo. E a formulacdo da chamada
“experiéncia interior”, da “vida interior’, que é impossivel atingir pelo
pensamento discursivo, dado que suas formas sdo incomensuraveis com
as formas da linguagem e de todos os seus derivativos. [...] A Arte
objetiva a senciéncia e o desejo, a consciéncia de si proprio e a
consciéncia do mundo, as emocgdes e os humores, que geralmente sdo
tidos por irracionais, visto as palavras ndo nos poderem dar clara idéia
deles (LANGER, 1962, p. 87).

A Arte, efetivamente, proporciona aos individuos a capacidade de sentir o
prazer ou o sofrimento, conduz a consciéncia de cada um e do mundo ao redor,
possibilitando variadas formas de interpretagcdo num dialogo ritmico e universal que
se revela por meio da primitiva forca humana: a imaginagéo. Tudo o que foi pensado
e criado pela mao do ser humano, toda cultura circundante, € produto da experiéncia
vivida, da imaginacéo e da criagdo do homem.

Para a autora, o processo de fragmentagcdo da experiéncia sensoéria humana
€ um processo da imaginacdo em que a linguagem e a imaginacao desenvolvem-se
conjuntamente enquanto a linguagem, no seu uso literal leva a consciéncia das
coisas ao seu redor e a propria relagdo com elas, dando formato a experiéncia
sensoOria, agrupando as impressdes em torno das coisas que tém nomes e também

ajustando as sensacfes as qualidades que apresentam designacdes adjetivas. As
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artes, de fato, relacionam a consciéncia da realidade subjetiva, do sentimento e da
emocdo — forma das experiéncias interiores — e as tornam concebiveis. O
movimento vital, a agitacdo, o desenvolvimento e a passagem da emocao, o sentido
direto da vida humana, enfim, a experiéncia emotiva manifesta-se em termos

artisticos.

Tao logo as formas naturais da experiéncia subjetiva sejam abstraidas ao
ponto da apresentacdo simbdlica, podemos utilizar essas formas para
imaginar o sentimento e entender-lhe a natureza. O autoconhecimento, a
introvisdo de todas as fases da vida e da mente, surge da imaginacao
artistica. Eis ai o valor cognitivo das artes (LANGER, 1962, p. 89).

A imaginacdo é um ato mental que permite ao homem a libertacdo do certo ou
errado e 0 conduz a pensar no que podera vir a ser. Leva-o a acao criadora onde se
inserem novos significados, ideias e conceitos para uma possivel mudanca da
realidade e projecéo do futuro.

Nesse sentido, Langer esclarece que cada geragéo tem seus estilos de sentir,
determinados por muitas causas sociais. Um periodo de florescimento das artes é
capaz de conduzir a um avanco cultural, formulando uma nova maneira de sentir, o
gue vem a significar o principio de um periodo cultural. Por isso, quando existe
descaso pelo ensino de Arte, isso equivale ao descaso pela educacao do sentimento
que se constitui no préprio cerne da educacéo individual. Outra funcdo das artes que

influencia vidas individuais é a

educacado da visdo, que adquirimos ao contemplar, ouvir ou ler obras de
arte — o desenvolvimento de olho artistico, que assimila visdes ordinarias
(ou sons, movimentos ou eventos) a visdo interior, e confere
expressividade e importancia emocional ao mundo (LANGER, 1962,
p.90).

Por isso, a “educacéo artistica é a educacdo do sentimento, e uma sociedade
que a negligencia se entrega a emogao amorfa.” (LANGER, 1962, p.90)

Resumindo, para Langer, a Arte se apresenta como um dos pilares para o
“‘desenvolvimento humano, social e individual” em que se dimensiona a sua
importancia cultural. A Arte estad diretamente ligada ao sentimento humano, a

chamada “experiéncia interior” e objetiva a consciéncia do individuo e a consciéncia



140

do mundo. A Arte também fragmenta a experiéncia sensdria do homem e esta esti
ligada a imaginacao e a linguagem que se desenvolvem em conjunto, constituindo o
valor cognitivo da Arte. Outra funcdo da Arte seria a educacdo da visdo, um
desenvolvimento do “olho artistico”; afinal, essa visdo irda dar a importancia
emocional ao mundo, sendo assim, a educacdo artistica € a educacdo do
sentimento.

Mas se pode indagar: Como se pode educar o olhar?

Retome-se aqui Walter Benjamin, no ensaio Infancia em Berlim por volta de
1900, no fragmento “Manha de Inverno”. O autor se recorda da satisfagao que sentia
quando, as seis e meia da manha de inverno, sua baba se aproximava de sua cama
com uma lamparina: a crianca percebia que a sombra de sua baba era lancada ao
teto e quando o fogdo era aceso, a chama logo olhava para ele que aguardava com
paciéncia o momento de sentir o “aroma espumante” da maga que sua baba assava

no forno:

L& estava a fruta escurecida e quente, a maca que surgia diante de mim
como algo familiar e, no entanto, mudado, tal qual um velho conhecido
gue regressara de longa viagem. Era a viagem através do escuro pais do
calor do fogdo, da qual a magé havia recolhido o aroma de todas as
coisas que o dia pusera a minha disposi¢do (BENJAMIN, 1995, p.84).

Que olhar é esse da crianca Walter Benjamin? Que observa a sombra no teto,
gue sente o aroma da macad num sentir permeado de sensibilidade, de um olhar
diferenciado em relacdo ao mundo que o envolve, que, ao tornar-se o adulto
Benjamin, continua aberto a essa experiéncia sensivel? Um conhecimento
incorporado ao seu corpo, a sua memoaria, aos seus sentidos: o olfato, o paladar, a
audicdo, o tato e a visdo demonstram a sensibilidade mais basica do ser e
constroem sentidos e significados a partir do saber sensivel; o adulto Benjamin, ao
recordar a crianca Benjamin, afirma que, ao chegar a escola, como foi visto no
capitulo anterior, “[...] no contato com meu banco, toda aquela fadiga, que parecia
ter se dissipado, voltava decuplicada” (BENJAMIN, 1995, p. 85).

A concepcédo benjaminiana de infancia mostra que a relagédo entre a infancia
permeada pela imaginacéo, pelo ludico, pelo conhecimento sensivel, a faculdade
mimeética, proporcionada pela Arte sao fatores de influéncia na formacéo da crianca,

pois os olhares da crianca e do artista estdo impregnados dessa experiéncia
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sensivel, e 0 adulto, inserido no contexto racional e de controle, parece esquecer
gue um dia vivenciou essa fase crucial do desenvolvimento humano; por isso, a
escola, centrada nessa razao instrumental, acaba por descaracterizar a experiéncia
infantil e ndo mais se preocupa com a Educacao para um olhar mais sensivel.

O mundo perceptivo da crianga e também a sua experiéncia sensoria sao

contrapostos a uma ordem ldgica. Na concepc¢éo de Schlesener:

E como se, nos jogos e observacgdes diarias do mundo, a imaginacéo e a
razao interagissem sem prejuizo para o conhecimento, ao contrério: por
ndo ser ainda determinada pelas configuragBes légicas que fundam o
pensamento, a crianca pode formar uma outra imagem do mundo. Ao agir
movida pelo principio do prazer, procura satisfazer seus desejos e
conhecer a si e ao mundo; a escola com seus métodos e disciplinas,
mobiliza a estrutura légica no sentido de uma determinada forma de
conhecimento que delimita, coordena, reduz a parametros e gera fadiga
(SCHLESENER, 2011, p. 129).

Assim, a educagdo como instrumento social acaba por legitimar e dominar
essa estrutura logica, além de afastar a crianca de sua natureza, moldar o seu
comportamento para os interesses da sociedade burguesa onde se encontra certa
resisténcia a uma abordagem educacional pela dimensao do sensivel e da faculdade
mimética tao caracteristicas na infancia. Nesse sentido, importa ter em mente que o
conhecimento ndo é uma mera transmissao de contetdos; o conhecimento € algo a
ser construido e sentido, no intimo de cada um. O conhecimento, enfim, ultrapassa a
estrutura logica para a abertura da experiéncia do mundo sensivel. Somente
compreendendo as noc¢des de infancia se podem redefinir os caminhos da

Educacao, pois:

A crianca contém em germe a experiéncia — essencial ao homem — do
seu desajustamento em relagdo ao mundo, enfim, a experiéncia de sua
ndo soberania. A incapacidade infantil de entender certas palavras e
manusear os objetos (dando-lhes usos e significagdes ainda néo fixados
pela cultura), nos faz lembrar que tanto os objetos como as palavras
estdo no mundo para ser permanentemente ressignificados por nossas
acbes. [...] A infancia, portanto, pode ser vista alegoricamente como
elemento capaz de desencantar (ou reencantar) o mundo da razdo
instrumental, trazendo a tona a critica do progresso e da temporalidade
linear do século das luzes. Porém, mais do que tudo isso, a crianca, na
sua fragilidade, aponta ao adulto verdades que ele j& ndo consegue ouvir
ou enxergar (PEREIRA; JOBIM E SOUZA. In: KRAMER; LEITE,1998, p.
36).
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Portanto, a articulagdo entre Educacdo e Arte pode auxiliar no
desenvolvimento da sensibilidade, da percepcao e do sentimento, agucando, enfim,
a educacdo de um olhar sensivel. Essa dimensado subjetiva do prazer estético se

estabelece para acionar a emocéo, a cognicdo e a imaginacao.

A arte explora o pensamento divergente, mobiliza a busca de novas
solugdes, de possibilidades alternativas, de caminhos ndo convencionais
e leva a constru¢do de um percurso de investigacado da forma propria e
Unica de expressdo e criagdo que caracteriza cada ser humano. Essa
diferenciagdo, enaltecida na criagdo artistica, tende a igualar os homens
na sua condicdo de ser potencialmente criador (LOPES. In: KRAMER,;
LEITE,1998, p. 86).

A Arte constitui-se em uma area de saber essencial para a formacédo do
homem, contribui para a educacéo estética e artistica. E que ela explora o potencial
expressivo e criativo, apresenta formas de perceber a realidade e de transformar
essa mesma realidade baseada na imaginacdo e na fantasia, com possibilidade de
transformacao da propria humanidade, busca também a educacédo de um olhar mais
curioso e sensivel sobre o homem e a vida. D"Angelo (2006, p.28) aponta que a
preocupagao “de conectar as idéias a realidade empirica, ou seja, de construir uma
filosofia capaz de apresentar a verdade em sua concretude, levou Benjamin a se
interessar cada vez mais pelas atividades dos artistas e das criangas”. Afinal, o
modo como ambos dirigem seu olhar para 0 mundo sugerem praticas
“desburocratizadoras” e “liberadoras”; por isso, os focos que recebiam atengao
especial de Benjamin, segundo a autora, residiam na Arte, na linguagem e na
histéria.

Para Duarte Jr., a capacidade humana de sentir o mundo e senti-lo de uma
forma organizada, conferindo a realidade uma ordem primordial, um sentido, é
definido pelo termo grego Aisthesis. Essa palavra se tornou “estesia” e ainda hoje
mantém o mesmo significado e “anestesia” € a sua negacdo, ou seja, a
incapacidade de sentir. Da estesia, originou-se a estética, que se refere
especificamente as questdes artisticas no sentido de uma apreensdo humana da
harmonia e da beleza em relagéo as coisas do mundo, proporcionadas pelos 6rgaos
do sentido. A consciéncia estética se traduz, na atual civilizagdo, profundamente

antiestética:
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a busca de uma visdo global do sentido da existéncia; um sentido
pessoal, criado a partir de nossos sentimentos, (significados sentidos) e
de nossa compreensdo (racional, légica) do mundo onde vivemos.
Significa uma capacidade de escolha, uma capacidade critica para nao
apenas submeter-se a imposicdo de valores e sentidos, mas para
seleciona-los e recria-los segundo nossa situacdo existencial (DUARTE
JR. 1995, p. 115).

A consciéncia estética sera constituida na crianca, no jovem ou no adulto por
meio do aumento da conscientizagao do proprio “eu” e de uma maior sensibilidade
em relacdo ao proprio meio. Ela busca na Educacdo a harmonia entre o sentir, 0
pensar e 0 agir para o desenvolvimento de uma vida equilibrada. Portanto, ao se
pensar na dimensédo estética da educacdo, ndo significa meramente fazer o treino
artistico, mas implica o desenvolvimento da autonomia, da capacidade critica e
criadora do homem.

Essa consciéncia é um fator fundamental para a compreenséo da profunda
regressdo da sensibilidade humana que se percebe no mundo contemporaneo,
decorrente do tipo de vida e de educacdo a que se estd submetido. Talvez isso
também represente um mecanismo de defesa em face a barbérie circundante. Para
0 autor, o que se presencia hoje talvez se classifigue melhor como “a crise da

modernidade”:

A crise de um modo de vida lastreado numa maneira especifica de
construir o conhecimento humano e, com base nele, estabelecer relactes
com o mundo e com 0s nossos semelhantes. O fato € que o mundo
moderno (historicamente estabelecido a partir do século XV) primou pela
valorizacdo do conhecimento intelectivo, abstrato e cientifico, em
detrimento do saber sensivel, estésico, particular e individualizado
(DUARTE, JR. 2010, p. 25).

Ora, é 0 que Benjamin constatou sobre a migracédo da faculdade mimética e,
na sua critica a modernidade, a perda das raizes do homem em relacao ao passado,
ao cosmos, ao coletivo, assim como a repeticdo do mesmo numa sociedade voltada
para a producdo de mercadorias, processo que se reflete na educacdo formal. E ai
que o homem moderno deixou-se levar pela ilusdo de progresso e da razao
instrumental como ja detectado no capitulo anterior. A questédo é que nao se trata de
negar a razado, o cientifico; afinal, eles trouxeram consigo conquistas em favor da

humanidade. Mas como mesmo aponta Duarte Jr,
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[...] seu exclusivismo, sua adog¢do como a Unica razdo possivel e a sua
deterioracdo em razao instrumental ( aquela preocupada apenas com 0s
fins préticos, sem consideracdes éticas, estéticas e morais) causaram -
nos, entre outros problemas, essa acentuada regresséo da sensibilidade,
que recrudesce em todas as culturas (2010, p. 26).

O ensino centrado somente na razdo, voltado para a capacitacdo e a
competitividade acaba por perder a dimensdo sensivel para a vida. E o que se
percebe no processo educacional, as criangas precisam ser dotadas de razdo o
mais rapido possivel. E fato: para que se adéquem a sociedade, esta-se tirando
delas a sua verdadeira infancia, a sua vivéncia com o ladico, com a imaginagéao, com
as experiéncias sensiveis, enfim.

Na interpretacdo de Pereira; Jobim e Souza, 0

entendimento moderno do conceito de ciéncia admite a verdade como
certeza e assume a responsabilidade de explicar, organizar, catalogar, e
racionalizar o “real” e o “ser’ na sua totalidade. E nesse contexto que a
ciéncia transforma o sentimento dos modernos em relagéo a infancia de
forma radical, fazendo dela um objeto de investigacdo (PEREIRA,
JOBIM E SOUZA. In: KRAMER; LEITE, 1998, p.29).

Como reforcam as autoras, foi no lluminismo a chamada “Era da Razao” com
o projeto de livrar os homens do mal que representa a ignorancia e torna-los
“senhores do mundo por via da razdo” que surge a preocupagao em relagcédo a
crianga e sua formacdo. Como era tratado na época, “0 pequeno adulto seria o
homem de amanhd” (PEREIRA; JOBIM E SOUZA. In: KRAMER; LEITE, 1998, p.29).
Dessa forma, a infancia € compreendia como uma fase efémera que precisa ser
apressada. Sob a razdo, estruturou-se a chamada vida moderna, envolta na
contradicdo e na pressa. Todos sdo seduzidos pelo ideario de utilidade,
produtividade e lucro, em que o tempo é dinheiro e “crescer é tornar-se um ser de
razdo, e esse amadurecimento, tal como o das frutas na estufa, precisa ser
aligeirado” (PEREIRA; JOBIM E SOUZA. In: KRAMER,; LEITE, 1998, p.30). Portanto, o
que fica evidenciado € a racionalizagdo da infancia que se legitima pelo
conhecimento cientifico, num processo em que a crianca € inserida a um modelo de
desenvolvimento cientificista.

Duarte Jr. ressalta: “somos educados para a obtengdo do conhecimento

inteligivel (abstrato, genérico e cerebral) e deseducados no que tange ao saber



145

sensivel (concreto, particular, corporal)” (DUARTE JR, 2010, p.26). Assim, o autor

considera que a

ndo educacdo da sensibilidade primordial das novas geracdes agrava-se
com o fato de as condi¢des de vida que enfrentamos na modernidade em
crise estarem contribuindo ainda mais para a deseducacao, isto é, para o
embrutecimento da capacidade de apreender sensivelmente a realidade
ao derredor” (DUARTE JR, 2010, p.26).

Com as condi¢des de vida enfrentadas no dia a dia, nas cidades, o autor
constata que, além da crise quantitativa em relacdo a habitacdo onde se vé um
namero crescente de desabrigados e favelados, as proprias moradias regrediram de
qualidade, ndo se constituem mais um espaco estético-afetivo, uma extensao
sensivel da vida. A casa entdo se transformou em uma “maquina de morar’ um
espaco diminuido que passa a “ndo abrigar sonhos e afetos” onde s6 é exercida a
funcdo pratica numa arquitetura racionalmente funcionalista, numa concepcéo
utilitaria e cerebral em detrimento da organicidade e corporeidade do ser humano.
Assim, com a racionalizagdo das moradias, as cidades desumanizaram-se,
adaptaram-se as maquinas, perderam seus espacos sensoriais e afetivos, como o0s
parques, jardins. Além disso, as metrépoles estdo marcadas pela violéncia e se

deterioram com o acumulo de sujeira e poluicao:

Desse modo, o saudavel exercicio do passear, que nos permite manter
relacbes sensiveis como nosso espago vital, criando vinculos e
desenvolvendo nossos sentidos, foi sendo progressivamente banido,
restando-nos, assustados habitantes das cidades modernas, o insipido
vagar pelos shopping centers ou o mecénico esfalfar-se sobre uma
esteira mecanica entre quatro paredes” (DUARTE JR, 2010, p. 27).

Aqui se propde retomar Benjamin (1994, p. 170) quando ele deduz acerca da
aura: “observar, em repouso, numa tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no
horizonte, ou um galho, que projeta sombra sobre ndés, significa respirar a aura
dessas montanhas, desse galho”. Trata-se de ver o que esta proximo inserido no
distante (a aura é o proximo no distante e nunca um sem o outro). E é por essa
definicdo de aura que Benjamin consegue identificar os fatores sociais que
condicionam o declinio atual da aura, pois a observacdo em repouso é uma pratica,

gue na modernidade perdeu seu espaco.



146

Para Peixoto, a cidade, os sistemas de comunicagdo e transporte estédo
submetidos ao ganho de tempo; entéo, vé a necessidade de uma mudanca desse

ritmo, aludindo ao que Benjamin reflete sobre a aura:

Introduzir um intervalo — uma diferenca- no ritmo das coisas,
provocando uma sobreposicdo de andamentos. Retardar o
fluxo, criando um espaco vazio no qual outra coisa pode se
instalar. Um mundo da lentiddo, que se d& tempo. Devagar:
sem destinacéo precisa, desacelerado. E o que permite que o
passado, o tempo perdido, seja presente, como uma aluséo,
como uma brisa que sopra suavemente (PEIXOTO, 2003,
p.212-213).

Com a nova percepcdo do tempo e da imagem, reflexo da modernidade, o
individuo precisa reaprender a contemplar, sem pressa; isso pode ser alcan¢ado por
meio da Arte na Educacdo, um meio que permite ao individuo sair da pura
racionalizacdo instrumental, do processo de atomizacdo em busca do resgate do
sensivel. Este podera influenciar uma nova percepcdo do mundo que leve o
individuo a restabelecer a consciéncia coletiva e a solidariedade social.

Peixoto, ao relacionar a cidade e a arte contemporéanea:

A cidade ndo é um horizonte que se descortina aos nossos olhos. A arte
contemporanea nasce do confronto com essa capacidade, em que o0 muro
de concreto dos prédios se assemelha ao chdo de pedra das calgcadas e o
fosco das superficies refletoras impede qualquer transparéncia. Surge do
convivio com coisas que se recusam a partir, intumescidas, amorfas,
amontoando-se umas sobre as outras (2003, p. 175).

Ora, é nessa saturacdo de superficies ocupadas da mesma materialidade,
onde ndo h& mais espac¢os vazios que o olhar ndo pode mais contemplar e onde os
sentidos estdo o tempo todo em alerta. Por isso, ndo é s6 a saturacdo das
superficies, mas a saturacdo do individuo que, colocado diariamente nessa
exposicdo, acaba por perder a dimensdo do mundo sensivel ao seu redor. E a Arte
contemporanea vem denunciar e criar um estado de choque no espectador, pois a
obra de Arte é o reflexo de uma determinada época. Para Leite nas sociedades
contemporaneas, a funcéo primordial da obra de arte, é quebrar a linearidade de um

contexto de mundo que se pretende homogéneo e linear:
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criar o estado de choque, de espanto, de inquietacdo. E desmanchar a
estrutura preconcebida para que ela possa se reestruturar de uma outra
forma, gerar um processo de estranhamento na percepcdo — isto é, ir
além da vida cotidiana ( que leva a subutilizacdo da percepcédo) e passar
a desfamiliarizar o mundo -, criar um problema para a percepcao,
fazendo-a dar conta de um objeto que sai de suas formas ou conteudos
habituais (LEITE. In: KRAMER; LEITE, 1998, p. 136).

A Arte irA despertar e rever a forma de se ver o mundo; irA despertar a
percepcdo, ou pelo menos, procurar despertar, o olhar na busca de novas
significagdes, trabalhar o olhar sensivel e buscar entender o mundo no qual se esta
inserido. Em realidade, a criacdo desse estado de choque, de espanto, de
inquietacdo, de desvio da estrutura preconcebida que a autora aponta, € um dos
legados que Benjamin deixou com a sua critica a modernidade e a cultura.

Retome-se a Duarte Jr. quando descreve sua percepcéo sobre a sociedade.
Ele observa que o antigo hébito das conversas com os vizinhos ao anoitecer nas
portas das casas onde e quando trocavam sentidos sobre a vida, o bairro e a cidade,
representavam relacbes afetivas que se perderam devido ao agitado ritmo da vida
contemporénea. Os didlogos foram substituidos por didlogos profissionais e
distantes, mediados pelos impessoais meios eletrbnicos de comunicacdo nas
préprias familias. O tempo para conversas e reunides em que a audicdo e a fala
possam se cruzar e proporcionar, portanto, uma prazerosa troca de informacgdes e
sensibilidades, sédo atividades em desaparecimento pela agitada vida moderna. A
propria boa e gostosa refeicdo, com seus prazeres estésicos e estéticos equivalem a
perda de dinheiro e de bons negdcios; por isso, a expressdo inglesa fast food
nomeia o tipo de refeicdo que toma conta do cotidiano pratico e utilitario do mundo
atual.

O trabalho, portanto, no desenvolvimento do mundo moderno, foi se tornando
o mero desempenho de uma funcéo, que pode ser realizada por um homem ou um

robd e perdeu o carater criativo e individual.

Linhas de montagem, com movimentos mecéanicos de bracos e pernas
desconectados de um cérebro e de um coracdo. Pouquissimos de nés
ainda detém o privilégio de ganhar a vida exercendo um trabalho no
sentido forte do termo: uma atividade na qual o envolvimento sensivel,
afetivo e pessoal é primordial (DUARTE JR, 2010, p. 28).
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E D"Angelo:

A perda da experiéncia pelo bombardeio da informacdo, pela
mecanizagdo e pela divisdo do trabalho industrial se traduz em
automatizacdo. Transformando em autdmato, o operario lida melhor com
a magquina. Os mesmos gestos mecanicos sao encontrados entre 0s
transeuntes das ruas e as multidées que circulam nas grandes cidades.
As condig6es de vida nas sociedades modernas obrigam os individuos a
concentrar suas energias protegendo-se dos choques, onipresentes na
realidade. Absortos na vivéncia do presente, eles vao perdendo a
memoria, se isolando, adquirindo assim uma nova sensibilidade
(D"ANGELO, 2006, p. 72-73).

Nesse contexto, a nova sensibilidade se traduz como um instinto de
sobrevivéncia diante dos choques existentes no dia a dia dos individuos. Assim, a
autora afirma que um dos tragos essenciais inseridos nesse processo das
sociedades contemporaneas € de “ndo possibilitar as sinestesias e metaforas que
aludem a harmonia do homem com a natureza. O reconhecimento do perfume de
uma flor, por exemplo, torna-se impossivel” (D"ANGELO, 2006, p. 73).

Portanto, qual a funcdo da escola dentro dessas perspectivas apontadas, do
mundo moderno? Novamente: como se educa o olhar de uma crianga inserida nesse
processo racionalista e autdbmato? A resposta se encontra novamente em algumas

contribuicdes da Arte no processo educativo, pois para Duarte Jr.,

a arte-educacdo sempre constituiu um campo de resisténcia a essa
pragmatica e imediatista visdo do ensino, explorando e ajudando a
desenvolver a sensibilidade e o sentimento de criangas, adolescentes e
mesmo de adultos. Mesmo que relegada a um plano secundario e
pequeno no interior das escolas, ela bravamente veio resistindo ao
direcionamento da educacgé&o para um papel de mero treino de habilidades
(cerebrais) (2010, p.29).

Concorda-se com o autor quando ele afirma que a arte-educacao, ou o termo
atual, ensino de arte, precisa centrar-se no desenvolvimento da sensibilidade,
estimulado por meio das experiéncias sensiveis que envolvam os cinco sentidos e
ainda baseadas em experiéncias sensiveis vividas pelos educandos: uma relacéo
dos sentidos atenta com a realidade do mundo natural e cultural que se tem ao

redor, composta por estimulos visuais, tateis, auditivos, olfativos e gustativos. Nesse
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sentido, Duarte Jr. se refere ao ato de ouvir e ver os passaros, sentir o perfume de
um jardim florindo, sentir o cheiro da terra, provar um prato desconhecido, etc. E nao
somente informacdes sobre histéria da arte ou reflexdes estéticas, tdo importantes,
mas constituintes de trabalhos racionais. O autor indica que a educacéo do sensivel
configura um vasto territério, territério este de que a arte-educacdo necessita
abranger como uma de suas componentes, em que a relacdo sensivel com a
realidade proporcione um desenvolvimento mais acurado da estesia diante da
massificacdo e da anestesia da sociedade contemporanea.

Ora, aqui se tem uma vertente de pensamento preocupado com o Ensino de
Arte: seja ele uma experiéncia sensivel que ndo s6 dimensione o ensino no sentido
estético de uma interlocucédo entre experimentacédo, decodificacdo e informacao a
respeito da Arte, mas que possa, com total atencdo, propiciar a relacdo sensivel
estésica da crianca, do jovem, do adulto, a partir das suas percepc¢des corporais e
sua relacdo com o mundo a sua volta, voltada para uma educacédo da sensibilidade.
Importa ressaltar, que esse enfoque Walter Benjamin considerava essencial na
formacdo da crianca. Duarte Jr. salienta que os métodos devem ter a sensibilidade
necessaria para que essa dimensédo sensivel dos educandos possa ser despertada

e desenvolvida, mas:

Uma educagéo sensivel s6 pode ser levada a efeito por educadores cujas
sensibilidades tenham sido desenvolvidas e cuidadas, tenham sido
trabalhadas como fonte primeira dos saberes e conhecimentos que se
pode obter acerca do mundo (DUARTE JR, 2010, p.31).

Destaca-se aqui uma reflexdo de Benjamin em um fragmento do ensaio O
Narrador - Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov, escrito em 1936.
Benjamin se reporta ao declinio da capacidade humana de narrar, detecta o
esfacelamento da experiéncia narrativa, entendida como trocas de uma experiéncia
a ser compartilhada. Benjamin reporta-se a um trecho de Paul Valéry, em que este
indica que a observacdo do artista pode atingir uma profundidade quase mistica a
partir de afinidades entre a alma, o olho e a mao. Assim, Benjamin (1994, p. 220-
221) constata que a “alma, o olho e a m&o estdo assim inscritos no mesmo campo,

interagindo, eles definem uma pratica. Essa pratica deixou de nos ser familiar”.
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Essa passagem insere-se num contexto onde Benjamin compara 0s gestos
do narrador aos gestos do artesdo. A interacdo da relacéo entre alma, olho e méo se
apresenta de uma forma mistica e profunda. Walter Benjamin declara que essa
pratica se apresenta distanciada e que esse distanciamento pode ser tomado para
as reflexdes feitas até agora em relacdo a educacédo sensivel, a faculdade mimética,
pois, no processo educativo, “a alma”, “o olho”, “a mao” e as trocas de experiéncias
compartilhadas e vividas em relagdo a esses sentidos parecem também estar “em
baixa” (BENJAMIN, 1994, p.220). Essa interacdo entre a alma e os sentidos séo
fatores fundamentais para o momento contemplativo e de entrega, que s&o

despertados por meio do prazer estético:

Quanto mais disponivel o olhar maior quantidade de elementos
percebidos, maior articulagdo imagética, maior multiplicidade de leituras.
Também por trazer consigo repertdrio proprio, uma gama de conteddos
especificos, a linguagem imagética é passivel de aprendizado: talvez o
desenvolvimento da sensibilidade possa ser uma das formas de ampliar
os horizontes de compreensdo do mundo das imagens (LEITE. In:
KRAMER; LEITE, 1998, p. 140).

A educacédo do olhar pode ser conseguida por meio da arte como muitos
estudos apontam. As imagens, as formas concretas irdo despertar a sensibilidade,
envolver todos os sentidos para a compreensdo do olhar do outro, preenchida pela
histéria vivenciada, memoria e os conhecimentos adquiridos nessa trajetoria. Nessa
experiéncia se conecta a relacdo do social e histérico, projetados sobre os
individuos e alcancam a esfera afetiva que ira estabelecer uma rede de relacdes. E
o olhar critico irA buscar uma nova interpretacdo mais apurada dos signos que se
apresentam todos os dias no cotidiano, na cultura humana.

Assim, aponta-se também a reflexdo de Kramer (1998) sobre questbes
relativas a educacédo e a cultura. A autora encontrou na teoria critica da cultura e da
modernidade de Benjamin, um referencial antidogmatico para pensar a cultura, a
experiéncia de vida e a releitura do mundo. Considera a memoria e a historia a de
cada qual e a de todos, como aquilo que nos distingue.

No didlogo educacédo-cultura e na avaliacdo de ac¢des culturais, aponta, para
orientar a formulagéo de diretrizes e estratégias nesse campo, ser necessaria uma

natureza politica que busque identificar seu compromisso com a constru¢do da
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cidadania e com o aprendizado do seu exercicio. Baseado no conhecimento das
raizes culturais, tradicbes, experiéncias e histérias de cada grupo é o fator
fundamental na construcao da identidade, pois o que singulariza os individuos, como
seres humanos, é essa pluralidade. Portanto, o conceito de conhecimento nédo pode
ser reduzido a sua dimensdo de ciéncia, ndo pode deixar & margem a dimensao
artistica e cultural. E é nesse contexto de socializagdo da cultura e do resgate da
historia, que criancas e adultos devem aprender da experiéncia acumulada existente
na cultura e na Arte contida nos livros, nos textos, na historia e nos museus. Essa
experiéncia cultural ira contribuir para a formacéo do individuo. Ela “enraiza, resgata
trajetdrias e relatos, provoca a discussdo de valores, crencas e a reflexao critica da
cultura que produzimos e que nos produz, suscita o repensar do sentido da vida, dos
valores da sociedade contemporanea e, nela, do papel de cada um de nés”
(KRAMER. In: KRAMER; LEITE, 1998, p. 217).

A indagacdo que surge com base nesse pressuposto é se as acdes culturais,
a formacdo cultural em sua interface com a educacdo, para a constituicdo de
sujeitos criticos, conscientes de sua identidade, que reconhecem a importancia da
expressdo da diversidade, estd sendo valorizada. Defende que a apropriacdo
sistematica do conhecimento é funcdo especifica da escola, mas a garantia do
acesso ao conhecimento é funcdo das diferentes instancias culturais; afinal, todas
contribuem para o processo de humanizacdo. Dessa forma, se “defendermos o
fortalecimento dos lacos culturais, das raizes historicas dos diferentes grupos, e a
consciéncia das tradigbes, gracas ao conhecimento universal, poderemos escapar
da guetificacdo, do isolamento, da perda da humanidade” (KRAMER In: KRAMER,;
LEITE, 1998, p. 217.) E complementa que as diferentes instancias culturais ao lado
da escola podem assegurar no plano social e cultural “a posse do conhecimento,
pois o que possibilita superar a particularidade € o conhecimento universal e,
sobretudo, a compreensdo da historia” (KRAMER. In: KRAMER; LEITE, 1998, p. 217).

Gerar as possibilidades de aprender e descobrir a paixdo pelo conhecimento e
o movimento em direcdo ao saber, orientado por uma reflexdo critica, exige
empenho e dedicacdo. Com condi¢Oes dignas de trabalho e formacédo permanente
dos profissionais das areas deve ser concebida uma politica cultural solida que
possa assegurar a todos os individuos acesso as instituicdes e publica¢des culturais;
esse acesso € parte do processo de construgao de cidadania: “a formacao cultural é

direito de todos se consideramos que todos (criangas, jovens e adultos) somos
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individuos sociais, sujeitos historicos, cidaddos e cidadds que tém direitos sociais,
que sdo produzidos na cultura e produtores de cultura” (KRAMER. In: KRAMER;
LEITE, 1998, p.218).

A autora conclui que a memdria, a acdo cultural podem ser revistas a partir
das reflexdes de Benjamin, cuja critica a ilusdo do progresso e a modernidade
contribui para repensar a sociedade atual e compreender o mundo nos fragmentos,
encontrar “o todo num objeto, num individuo, numa insignificancia”, a partir do
entendimento que a totalidade se revela no singular; por isso, a proposicao tedrica
de Benjamin se centra em escovar a historia a contrapelo, na dire¢cdo contraria da
Historia oficial.

Portanto, a educacao e a acdo cultural se inserem no conceito de cidadania,
leva a consciéncia de que todos tém direito a educacdo e a cultura. Destaca-se a
importancia da tradicao cultural de cada grupo social, cada etnia, seus valores, suas
experiéncias, seu saber e do acesso a esse acervo cultural da historia que se traduz
em conhecimento, conhecimento que leva criancas, jovens e adultos a apropriacao
do saber cientifico e cultural. Importa pensar criticamente este tempo, para a
producédo de teorias e praticas emancipadoras que provoquem reflexdes no combate

a discriminacao e exclusédo de muitos:

Contra perspectivas educacionais e culturais homogeneizadoras,
difundidas cada vez mais pela midia em tempos de globalizacédo, cabe —
em todas as instancias da vida educacional e cultural — aprender a lidar
com a heterogeneidade como riqueza, e nao como obstaculo. Assim, o
trabalho das diferentes iniciativas de cunho educativo e cultural voltadas
para a transmissdo e a preservacgao critica da memaria podera exercer de
forma democrética seu papel na socializagdo do conhecimento cientifico,
artistico e cultural, O que, sem duvida, trar4 imensos beneficios para a
escola (KRAMER. In: KRAMER; LEITE, 1998, p. 222).

Pode-se pensar que a cultura e a arte em suas diferentes linguagens
constituem parte da educacdo voltada para a cidadania, podem contribuir para o
desenvolvimento do sensivel que é indispensavel na constru¢do humana. Afinal, a
educacgdo ndo pode se centrar somente na decodificacdo de niUmeros e letras para a
leitura do mundo, mas o conhecimento se subordina a uma forma qualitativa, num
processo essencialmente formativo, sabe-se que na escola néo falta teoria e nem

pratica, o que falta é articular teoria e pratica. Para Mitrovitch (2007, p.75), o “que
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falta € espaco para a experimentacdo, um espacgo capaz de aceitar a duvida e a
incerteza como “horizontes”, isto €, como uma das “perspectivas” do préprio saber”
Assim, a escola pode ser um espaco que possa assimilar as oscilacoes, hesitacdes

e incertezas da vida, da histdria, do pensamento:

[...] a escola deveria colocar em primeiro plano a relagdo ética e estética
gue os homens tém com o saber, em contraposicdo a sua submissao as
prerrogativas da ciéncia e do mercado. A escola, como um espaco no
qgual a crianca néo é objeto do saber, nem seu sujeito soberano, mas sim
um espago em que a crianga se sinta constantemente solicitada a
experimenta-lo, sem submeté-lo a ordem cientifica das “finalidades” e ao
saber-fazer indefinido da dindmica mercadolégica (MITROVITCH, 2007,
p. 75-76).

Por isso, a importancia da arte no processo educativo, pois a Arte
fundamenta-se nesse movimento da experiéncia formativa, permite a errancia, a
mobilidade, o lancar-se ao desconhecido, ao mundo; foge da padronizagcdo do
pensar, permite a experimentacdo, abre o caminho para que a educacao néo seja
uma mera transmissao de conhecimentos. A Arte permite uma visdo do todo cultural
de uma forma critica, vinculada as experiéncias vividas. “A Arte como linguagem,
expressao, comunicagao e producao de sentidos trata da percepcao, da emocgéao, da
imaginacdo, da intuicdo, da criacdo, elementos fundamentais para a construcao
humana” (PILOTTO, 2007, p.19).

Para Mitrovich, a atitude ético-estética sé é possivel na mediacéo social, e por
isso pertence-lhe o poder de reorganizar a percep¢ao da vida social e de permitir a
afirmacdo da experiéncia subjetiva de uma forma que seja capaz de retornar a
matriz social de que se destacou e coloca-la criticamente em perspectiva, pois, 0

binbmio experiéncia / sentido é a alternativa limite que assinala o pensamento

benjaminiano:

uma linha de fuga capaz de escapar a integragéo sistémica e ao peso das
forgcas reguladoras da modernidade — para pensarmos no sentido e na
finalidade da educacdo, no contexto contemporaneo. Ocasionar novos
modos de experiéncia da histéria, ndo obstante os inUmeros desafios e
dificuldade da educacéo significa apresentar o presente em sua abertura
constitutiva, como conquista de sentido (MITROVITCH, 2007, p.116).
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A conquista de sentido dentro da educacéo indica a necessidade de pensar a
educacdo de outra forma, que possa escapar da visdo dogmética e sistémica que
estdo enraizadas dentro das instituicdes educacionais. Assim, a autora diz que a
proposta de pensar a experiéncia, destacando-se seu carater formativo, confirma a
possibilidade de sua reconstrucao, reflete a necessidade da cultura contemporéanea
elaborar uma concep¢do de educagdo voltada para a transmissdo de uma
mensagem socializadora em que cada um poderia encontrar seu lugar na
sociedade.

Com base em Walter Benjamin, a experiéncia formativa contemporanea
redimensiona o ritmo dialético da adaptacéo/superagdo: “¢ o mergulho no mundo
devastado da cultura moderna que possibilita a criacdo de novos sentidos para o
cotidiano degradado” e onde “o presente pode constituir-se como experiéncia
formativa, quando ele realiza as esperangas truncadas do passado” (MITROVITCH,
2007, p.117) que remete ao conceito de rememoracdo benjaminiano que cumpre
essa dialética da ruina, que nasce do confronto entre a forca de uma histéria
individual e o apelo do presente histérico-social a clamar pela realizacdo daquilo
que, no passado, fracassou. Com isso, tem-se como prioridade a transformacéao
social, desfazer-se das representacdes definitivas e ousar afirmar o individuo pelos
caminhos da coletividade.

O sentido da experiéncia formativa de Benjamin, segundo a autora, significa
a luta pela vida em sua capacidade de sobreviver a cultura e fazé-lo risonhamente e
a educacdo possa se direcionar para um caminho ético-politico de construcédo da
historia que n&o objetiva fundamentar conhecimento algum, mas apenas afirmar sua
abertura de sentido. Isso faz da experimentacdo a condicdo do saber e a atitude
estética se apresenta como alternativa ao embate teoria-pratica renuncia-se ao
pragmatismo, mas o idealismo esta a favor de uma poética da educacéo, a favor da
criacdo de sentidos baseados no pensar e dizer para uma praxis transformadora.

Retome-se Walter Benjamin, no fragmento “Sinal Secreto” do ensaio escrito
em 1932, Imagens do Pensamento — Sequéncia de Ibiza, em que, a partir de uma

frase de Schuler, ele escreve:

Todo o conhecimento, disse ele, deve conter um minimo de contra-senso,
como o0s antigos padrbes de tapete ou de frisos ornamentais, onde
sempre se pode descobrir, nalgum ponto, um desvio insignificante de seu
curso normal. Em outras palavras: o decisivo ndo é o prosseguimento de
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conhecimento em conhecimento, mas o salto que se da em cada um
deles. E a marca imperceptivel da autenticidade que os distingue de todos
0s objetos em série fabricados segundo um padrao (BENJAMIN, 1995, p.
264).

Portanto, como ja foi estudada no capitulo anterior, a Educacdo precisa
abandonar sua base linear e homogénea e buscar o desvio como caminho
metodoldgico, pois o desvio abre-se para infinitos caminhos e 0 nosso olhar passa a
observar com mais atencdo as varias possibilidades. E como o fragmento citado
acima: em um fio que sai do curso normal da tecelagem que o nosso olhar vai parar,
fazendo com que aquele tapete que saiu da padronizacdo dos objetos em série
ganhe sua condi¢cdo como unico, dentre todos os outros. Afinal, contém a energia da
mao humana, da criacdo. Nesse sentido, pode-se pensar na educacao, na arte, na
cultura e na dialética entre a razdo e a sensibilidade para a constru¢cdo de novos

significados na construgédo do conhecimento.
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5 A ARTICULACAO ENTRE EDUCACAO, ARTE E POLITICA: POSSIBILIDADES
E DESAFIOS A PARTIR DAS POLITICAS PUBLICAS

Depois dessa trajetoria que esta pesquisa procurou evidenciar sobre a
instrumentalizagédo da educacao formal e a perda ou transformacdo da dimensé&o
sensivel no contexto histérico do século XIX e XX a partir das sociedades
industrializadas, faz-se necessario uma reflexdo sobre a necessidade de se criar,
nesta sociedade, as possibilidades do novo, para tentar evitar a degradacdo da
experiéncia sensivel em um mundo em permanente transformacéo. Nesse sentido,
pode-se pensar o quanto a Educacdo pode contribuir, partindo do pressuposto de
gue ela € um dos espacos de formacdo e ao mesmo tempo de contradicdo. Quanto
mais a educacdo moderna procura definir a existéncia do individuo por meio da
razao, mais corre o risco de fragmentar esse processo. Para Benjamin, os meios que
conduzem a superacdo desse processo encontram-se na apropriacdo do legado
historico para se compreender e transformar o presente, para se resistir a toda
espécie de sistematizacdo e se abrir sem medo no movimento de novas ideias.

Na visdo benjaminiana ou se criam as condi¢des de possibilidade do novo,
algo experimental e potencialmente diferente ou se ficard na barbérie instituida e na
repeticdo eterna do mesmo. Tedricos da Escola de Frankfurt, procurando entender
tal processo, formularam a teoria da indastria cultural, como ja foi analisado no inicio
desta pesquisa. Guilhermeti (2007) resume, a partir de seus estudos sobre a
industria cultural do ponto de vista de Adorno e Horkheimeir que a

degradagdo da experiéncia sensivel no processo de racionalizacdo e
mecanizagcdo do trabalho evidencia a persisténcia da razdo instrumental e
consagra objetivamente a separacdo entre pensar e fazer, disciplina os
sentidos a légica da acumulacéo e danifica, definitivamente, a experiéncia, a
memoria e a tradigdo anteriores, que proporcionavam aos homens, através do
trabalho, a objetivacdo e a exteriorizacdo da subjetividade formadora da sua
identidade com o universo social. Isto ocorre também com a dimensao
subjetiva, o universo cultural que disciplina os sentidos adequando, também,
as experiéncias sensiveis dos individuos no tempo livre a loégica da producdo
burguesa (GUILHERMETI, 2007, p. 71).

Constatacado essa também observada por Benjamin. Mas como sair dessa

l6gica? O que seria, na Educacgdo, a dimensdo do sensivel: articulagdo entre as
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disciplinas? Renovacdo do curriculo? Como fazer essa articulacdo? Rever as
metodologias de ensino em geral? Como se acentua, a fragilidade da dimensé&o
sensivel na vivéncia do homem moderno se funda na propria estruturacdo do
trabalho e da vida social no contexto da modernidade. A extensdo desse processo
ao contexto da aprendizagem escolar implica entender como as contradigdes sociais
permeiam o processo educativo no qual a Arte se insere. A questao é abrangente e
nao se pretende dar aqui uma resposta, mas salientar o desafio que se apresenta a

todos os professores, incluindo-se os de ensino de arte.

Se arte é producdo sensivel, se é relacdo de sensibilidade com a
existéncia e com experiéncias humanas capaz de gerar um
conhecimento de natureza diverso daquele que a ciéncia propde, € na
valorizacdo dessa sensibilidade, na tentativa de devolvé-la no mundo
e para o mundo devolvé-la, que podemos contribuir de forma inegavel
com um projeto educacional no qual o ensino de arte desempenhe um
papel preponderante e ndo apenas participe como coadjuvante
(BUORO, 2002, p. 41).

Portanto, € na escola como também difusora da cultura, que se podem
ampliar as experiéncias estéticas com o0s alunos. Este € um meio de
desenvolvimento dos horizontes perceptivos, voltado para uma educagédo para o
sensivel enquanto processo de formacdo e construcdo de conhecimento; afinal, a
funcdo da Arte e de outras disciplinas como a Filosofia, a Sociologia vdo além da
visdo racionalista e mecanicista do mundo. Elas sdo capazes de articular as
disciplinas, o curriculo, para propiciar ao aluno a compreensédo e a valorizacdo da
dimensdo sensivel no processo educacional e em suas vidas. E a experiéncia
sensivel, que nos fala Benjamin, que ocorre entre 0 homem, a natureza e as coisas.

Mas, infelizmente a desvalorizacdo da Arte € ainda uma realidade, a disciplina
do sensivel esta muitas vezes em segundo plano em relagdo as demais disciplinas.
Ela é vista como um apéndice do curriculo, como atividade para relaxar os alunos
das outras disciplinas. Na interpretacdo de Barbosa (1991), o desenvolvimento da

cultura s6 é possivel com o desenvolvimento das suas formas artisticas.

Nao é possivel uma educacao intelectual, formal ou informal, de elite ou
popular, sem arte, porque € impossivel o desenvolvimento integral da
inteligéncia sem o desenvolvimento do pensamento divergente, do
pensamento visual e do conhecimento presentacional que caracterizam a
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arte. Se pretendemos uma educacdo nao apenas intelectual, mas
principalmente humanizadora, a necessidade da arte é ainda mais crucial
para desenvolver a percepcdo e a imaginacdo, para captar a realidade
circundante e desenvolver a capacidade criadora necessaria a
modificacdo desta realidade (BARBOSA, 1991, p. 5).

Por isso, a autora aponta a importancia de politicas publicas que reforcem e
assumam a responsabilidade de cultura nacional, levando a Arte, que ainda se
apresenta circunscrita a um mundo socialmente limitado, a se expandir.

Mas a Arte na Educacdo € marcada por uma longa trajetéria. Nao se ira
abordar todo esse percurso, todas as resolugdes que marcaram esse caminho, mas
vao-se destacar alguns documentos por considera-los marcos representativos: a lei
5.692/71, Lei 9.394/96, alguns aspectos dos PCNs em Arte de 1997/1998, o Parecer
CNE n.15/98 e o Parecer CNE de 24/1/2012.

Nos anos 70, com 0 enraizamento da pedagogia tecnicista no Brasil, é
assinada a Lei Federal 5.692/71. A Arte foi incluida no curriculo escolar, tornou-se
obrigatéria a Educacao Artistica no ensino de 1.° Grau e em alguns cursos de 2°.
Grau, a Arte, entao, foi considerada uma “atividade educativa” e ndo uma disciplina:
“Artigo 7°: “Sera obrigatéria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educagao
Fisica, Educacdo Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos
estabelecimentos de 1° e 2° graus [...]"

Barbosa (1991) relata que essa conquista ndo foi realizada pelos arte-
educadores brasileiros, mas que foi uma criacdo ideolégica de educadores norte-
americanos que, sob um acordo oficial entre o Ministério da Educacdo e United
States Agency for International Development (Acordo MEC-USAID), reformulou a
educacao brasileira, estabelecendo em 1971 os objetivos e o curriculo configurado
na Lei Federal n. 5.692 de Diretrizes e Bases da Educacado. Essa lei, segundo a
autora, estabeleceu uma educacdo tecnologicamente orientada, comecando a
profissionalizar a crianca na sétima série, maneira de proporcionar mao de obra
barata para as companhias multinacionais que passaram a ter um grande poder
econdmico no pais sob o regime da ditadura militar. Nesse curriculo, as artes eram a
Gnica matéria que poderia mostrar abertura em relagdo as humanidades e ao
trabalho criativo. Naquele periodo n&o havia cursos de arte-educacdo nas
universidades, sO cursos para preparar professores de desenho, onde se destacava

o desenho geométrico.
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Ainda, como lembra Barbosa (1984), somente em 1973, foram criados pelo
governo federal os cursos universitarios de Licenciatura em Educacéo Artistica para
formacdo dos arte-educadores. O curriculo exigido pelo Ministério da Educacédo
baseava-se na pratica em atelié, seguida de informacdes teoricas acerca da Arte,
principalmente sobre a Historia da Arte e ao folclore que, para a autora, foi incluida
para emprestar uma colora¢do nacionalista ao curriculo.

Na época, um professor tinha formacéao de dois anos e a obrigacéo de ensinar
ao mesmo tempo musica, artes visuais e artes cénicas da 12 a 62 série. Dessa
forma, a interdisciplinaridade ndo atendia a um processo que estimulasse nos
estudantes “a reflexdo em torno das diferencas e similaridades entre linguagens e
conteudos, permitindo que eles proprios, através desta reflexdo, estabelecam
conexdes e relacionamentos diversificados e pessoais” (BARBOSA, 1984, p.17).
Faltavam também bibliografias em portugués para dar suporte ao professor-
estudante no auxilio, inclusive, a reflexdo dele.

Nesse contexto, Barbosa levantou os seguintes questionamentos:

serda que ha interesse recondito dos donos do poder em preparar mal o
professor de arte, para que arte seja a incompeténcia da escola? Sera
que ha interesse em levar ao descrédito o ensino da arte preparando
mal os professores? Serd que os arte-educadores estdo usando as
minguadas verbas a que se tém acesso como borracha para apagar a
reflexdo sobre as relacdes entre o poder e o saber? Defendo-se
modos superficiais de ensino de arte, que gratificam epidermicamente
e impedem a reflexdo, garante-se que a eficacia da arte-educacao seja

Y

nula para levar a contestagdo de valores e a formacdo de
personalidades alertas e atuantes (BARBOSA, 1984, p. 20).

Estas indagac@es refletem um periodo marcado pela falta de se estender o
pensamento tedrico ou analisar a politica educacional acerca das artes. A autora
advoga que, na época, se os arte-educadores fossem bem formados, ndo seriam tao
facilmente manipulados.

Fusari e Ferraz (1993) constataram que o0s problemas apresentados em
relacdo ao ensino artistico, apos essa lei, foram referentes aos conhecimentos
basicos de arte e a metodologia para as aulas especialmente nas escolas publicas.
Essa foi uma prética diluida, pouco fundamentada, em que os métodos e contetdos
se misturam a tendéncia tradicional e novista, sem preocupa¢gfes com 0 que seria

mais adequado para o ensino da Arte. Em relacdo aos cursos de Educacéao Atrtistica,
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as atividades artisticas foram direcionadas para 0s aspectos técnicos, construtivos,
com o uso de materiais. Era um fazer espontdneo, sem compromisso com O
conhecimento de Arte. Eram necessarios, com certeza, aprofundamentos tedrico-
metodoldgicos.

Desde a implantacdo, as autoras observaram que a Educacdo Artistica vem
sendo tratada de um modo indefinido; elas salientam a redacdo de um dos
documentos, o Parecer n. 540/77 (CONSELHO FEDERAL DE EDUCACAO, 1977):
‘ndo € uma matéria, mas uma area bastante generosa e sem contornos fixos,
flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses”. Para Fusari e Ferraz (1993), no
mesmo Parecer, constata-se a importancia do “processo” de trabalho e estimulacao
da livre expressdo; mas, contraditoriamente, a essa diretriz escolanovista, 0s
professores deveriam explicitar os planejamentos de suas aulas com planos de
cursos, apresentando objetivos, conteddos, métodos e avaliacbes claros.
“‘Despreparados e inseguros os professores de Arte passam a apoiar-se cada vez
mais nos livros didaticos de Educacado Artistica, produzidos para 0 seu consumo
pela “industria cultual” desde o final da década de 70” (FUSARI ; FERRAZ, 1993, p.
38).

Mas, 0 que se pode salientar € que a introducao da Educacao Artistica no
curriculo escolar por essa lei representou um avancgo, tanto pela sustentacéo legal
para a pratica desta “atividade educativa”, como por ter sido considerada importante
na formacéo do individuo. Em 1996, outro marco foi a inser¢cdo da Arte na escola
regular com a Lei 9.394/96. Sob a denominacdo de “Ensino de Arte” torna-se
componente obrigatério nos niveis da educacgdo bésica. Destacam-se entdo em

relacdo ao ensino de Arte:

Art.3. Il — liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o
pensamento, as arte e o saber;

Art. 26. 8 2° O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério
nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos. (BRASIL, 1996).

A redacdo desse paragrafo foi alterada para: “§ 2° O ensino da arte,
especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular

obrigatério nos diversos niveis da educagdo béasica, de forma a promover o
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desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996). Essa mudanga retrata a
valorizagdo a diversidade cultural e ao multiculturalismo por parte do governo.

Para Barbosa (1991), um dos objetivos da arte-educacao no Brasil do futuro
“@ a ideia de reforcar a heranca artistica e estética dos alunos com base em seu
meio ambiente”; porém, ela (1991, p.24) adverte: “Se nao for bem conduzida pode
criar guetos culturais e manter grupos amarrados aos codigos de sua prépria cultura
sem possibilitar a decodificagao de outras culturas”.

A mudanca da terminologia “Educacéao Artistica” para “Ensino da Arte” denota
uma mudanca de postura pedagdgica em que 0s conceitos irdo definir as
metodologias. Com essa lei, a Arte tornou-se obrigatéria na Educacdo Basica,
passando a ser area de conhecimento com dominio e linguagens préprios, além de
conteudos especificos que abrangem o trabalho educativo com as varias linguagens,
como as Artes Visuais, a Musica, o Teatro e a Danca. No entanto, abordam uma
perspectiva polivalente na formacéo do professor em Artes.

Em 1997-1998, surgem os Parametros Curriculares Nacionais - PCNs, cujo
objetivo era o de ampliar e aprofundar um debate educacional nas escolas.
Destaguem-se os estudos de Bacarin (2005) e Penna (2012) que, ao analisarem o0s
PCNs-Arte, apontam consideracdes importantes para nossa reflexdo. Apontam-se
algumas analises de Bacarin (2005), para a qual, os Parametros Curriculares déao a
area de Arte uma grande abrangéncia, eles propdem as modalidades de: Artes
Visuais — com maior amplitude que Artes Plasticas, englobando artes gréficas,
video, cinema, fotografia e novas tecnologias e Musica, Teatro e Danca, demarcada
como modalidade especifica. Porém, ao analisar os textos dos PCN-Arte, para o
terceiro e quarto ciclos do Ensino Fundamental, os referidos ciclos propdem
desenvolver formas mais complexas da educacdo estética. Percebe-se que
apresentam uma proposta muito abrangente e nao fica claro a forma de se
encaminhar concretamente o trabalho do professor de acordo com as diversas
linguagens artisticas. Opta-se pela organizacdo dos contetdos por meio de
modalidades artisticas sem divisdo por ciclos, como nos documentos das demais
areas.

Adota-se como posicionamento tedrico-metodologico para o Ensino de Arte, a
Metodologia Triangular (produgéo, fruicao e reflexao sobre a Arte), hoje chamada de
Abordagem Triangular. Ela reconhece que o conhecimento em Artes, acontece pela

interseccdo da experimentacdo, da decodificacdo e da informacédo sobre a Arte,
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elaborada por Ana Mae Barbosa, cuja proposta fundamenta-se no projeto Arte-
educacdo como Disciplina — DBAE (Disciplined Based Art Education) incentivado
pela Getty Foundation, desenvolvido nos Estados Unidos desde a década de 80.

Os PCN-Arte tomam a Arte como campo de estudos com conhecimentos
proprios e considera a leitura e apreciagdo das obras de Arte como possibilidades de
serem trabalhadas. Os eixos norteadores fincam-se na producdo, apreciacdo e

contextualizacao.

Dentre as varias propostas que estdo sendo difundidas no Brasil na
transicdo para o século XXI, destacam-se aquelas que tém se afirmado
pela abrangéncia e por envolver agbes que, sem duvida, estdo
interferindo na melhoria do ensino e da aprendizagem de arte. Trata-se de
estudos sobre a educagdo estética, a estética do cotidiano,
complementacdo a formacgéo artistica dos alunos. Ressalta-se ainda o
encaminhamento pedagdgico-artistico, que tem por premissa basica a
integragdo do fazer artistico, a apreciagcdo da obra de arte e sua
contextualizacdo histérica (PCN, 1997b, p. 31).

Entretanto, a intencdo de resgate dos conhecimentos e conteudos proprios da
Arte, articula a criacdo, a fruicdo e a reflexdo e torna-se, segundo a autora
(BACARIN, 2005, p. 169), “fragil, confusa e mesmo contraditéria, na medida em que
predominam nocdes restritas sobre a arte, sua producao e sua apreciacdo. Ou seja,
h&d nos textos do PCN-Arte uma supervalorizacdo da emocdo, com énfase na
sensibilidade inventiva, sem que, no entanto, a maior parte das nocdes utilizadas
seja explicitada”. Mas a grande virtude do PCN, ainda para autora (2005, p. 169), e
também para os professores, é reconhecer a Arte como campo especifico de
organizacdo do conhecimento. Portanto, pode-se inferir que o professor que ndo
tenha claramente as fundamentacfes de sua atividade pedagodgica e o tipo de
conhecimento que caracteriza a Arte e sua funcdo na sociedade diante das metas
dos PCN-Arte, pode fragilizar esse processo.

Em relacdo a sensibilidade, a lei reconhece que, por meio do convivio da Arte,
os alunos podem conhecer: “o fazer artistico como desenvolvimento de
potencialidades: percepcao, reflexdo, sensibilidade, imaginagédo, intuigcao,
curiosidade e flexibilidade” (BRASIL, 1998, p.32). O texto ainda destaca que o aluno
devera ser capaz de: “expressar e saber comunicar-se em artes mantendo uma

atitude de busca pessoal e/ou coletiva, articulando a percepcao, a imaginacao, a
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emocdo, a sensibilidade e a reflexdo ao realizar e fruir producdes artisticas”
(BRASIL. 1998, p. 39).

Essas recomendacfes contradizem a estrutura curricular e a fragmentacéo de
disciplinas, tem-se uma estrutura voltada para a formacdo para o trabalho,
acentuando-se o dominio dos cédigos racionais necessarios para essa insercao. Na
pratica escolar, a Arte funciona como um adendo muito mais voltado para o lazer
que para a formacéo integrada de sensibilidade e razao.

Retoma-se aqui Benjamin quando ele se refere a importancia dos sentidos, da
imaginacao, do ludico e da sensibilidade no processo de conhecimento. E que iSso
implica outras maneiras de ver o mundo que gere novas praticas pedagogicas.
Dessa forma, para o autor, a Arte moderna é exemplar, porque permite a abertura
de espacos para esse outro tipo de olhar, uma forma de se rever a realidade
conforme linguagens que incluam as contradicdes da vida e que nao sejam
direcionadas para uma Unica visdo de mundo, para uma educacao formal baseada
em uma razao centralizadora, objetivando atender os objetivos do mundo do
trabalho.

Portanto, a Arte torna-se central no contexto da aprendizagem, pois € ela
que, dentro do curriculo, proporciona o desenvolvimento dessas habilidades. O
perigo € que a Arte na sociedade capitalista torna-se paradigma de consumo e de
reestruturacao do capital, na medida em que o desenvolvimento das potencialidades
como a criatividade, a sensibilidade, a percepcao, o ludico, imaginacéo, curiosidade,
a flexibilidade inserem-se na nova perspectiva de formacdo do sujeito social, um
sujeito que com essas potencialidades possa apreender a aprender e conduzir a sua
prépria formacao que exige agora a inovacao.

Bacarin (2005) conclui que nos moldes dos PCN- Arte, o

gue existe no campo educacional é o dominio estratégico de um certo
saber sobre a arte, instancia de conhecimento superficial porquanto
baseada na ideologia ndo-orgénica a partir das demandas do mercado e
institucionalizada arbitrariamente. Em outras palavras, tal saber é levado
a desconhecer o trabalho de arte como a instancia de legitimacao da arte
na vida social, e, por outro lado, a reconhecer apenas a “dimensao
historica” atribuida a arte pelo mercado, reproduzindo, nesse sentido, a
visdo de mundo burguesa sobre a arte presente na logica cultural do
capitalismo tardio. A partir disso, 0 processo de mediacdo estética
funcionard sempre com base nos valores inculcados, os quais cabe
sempre repetir, ndo reconhecem o trabalho de arte como instancia
produtiva da sociedade (BACARIN, 2005, p. 191-192).
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Assim: a tentativa de se elaborarem diretrizes e discussdes sobre a Educacao
e Arte recaem em formas institucionalizadas que ndo se abrem para uma nova
perspectiva metodoldgica, que deveria estar centrada em um projeto de “ampliar o
alcance e a qualidade da experiéncia artistica do aluno” (BACARIN, 1995, p. 188).

Para a autora, os principios de integracdo social, no capitalismo, continuam
presentes nos projetos de Arte-educacao; porém, sem ser questionada a estrutura
da dominacédo social e nem mesmo a natureza livre da Arte com a estrutura da
sociedade controlada pelos sistemas de poder, de producdo de mercadoria e de
industria cultural. O formato estd sob a forma de arte-mercadoria onde predomina,
na sociedade administrada, a légica do mercado. Para contrapor-se a essa ldgica

instituida ela esclarece ser necessario

fortalecer o movimento da autonomia da arte, pois somente a arte insubmissa
ao controle uniformizador e ao império da mercadoria pode ativar o exercicio
da transformacdo da sociedade. Para ser coerente com a arte que se
pretende livre, os parametros e diretrizes para o ensino de Arte, ndo podem
compactuar com nenhuma forma de dominagéo social, seja a exclusédo social
do trabalho, seja da censura da propria arte (BACARIN, 2005, p. 195).

E aqui, pode-se fazer um paralelo do que foi visto hos movimentos artisticos
do final do século XIX, com os ideais de critica a racionalidade instrumental onde,
tanto 0s expressionistas quanto o0s surrealistas buscaram: 0 processo da
consciéncia do mundo para a transformacdo do homem e da sociedade. Ao
perceberem as contradicdes histéricas artistas e intelectuais, eles perseguiram o
movimento no sentido de ser quebrada uma ordem estabelecida da educacéo
burguesa e de um estado autoritario. Seus ideais partiram na busca de transformar a
Educacdo, tendo como pressuposto basico a formacdo para a vida a partir da
experiéncia do sensivel, da criatividade, do fazer, da Arte; € a Arte com todo o seu
poder de dizer ndo ao processo de dominacéo do capital.

A distancia entre esses ideais e 0 contexto de aprendizagem proposto pelas
politicas publicas brasileiras fica evidente. Para Penna (2012), ao se referir ao
volume 6 do PCN - Arte (1997b,p. 19), aponta que o documento salienta a
importancia dela: “Arte tem uma fungdo tdo importante quanto dos outros
conhecimentos no processo de ensino e aprendizagem”. Destaque-se também que a

formacao em arte interfere de maneira significativa a formacéo total do aluno:
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Esta area também favorece ao aluno relacionar-se criadoramente com
outras disciplinas do curriculo. Por exemplo, o aluno que conhece arte
pode estabelecer relagcdes mais amplas quando estuda um determinado
periodo historico. Um aluno que exercita continuamente sua imaginacao
estara mais habilitado a construir um texto, a desenvolver estratégias
pessoais para resolver problemas matematicos [...] Além disso, torna-se
capaz de perceber a realidade cotidiana mais vivamente, reconhecendo
objetos e formas que estdo a sua volta, no exercicio de uma observacao
critica do que existe na sua cultura, podendo criar condicbes para uma
qualidade melhor de vida (PCN, 1997b, p. 19).

Para Penna (2012), o documento em relagéo ao ensino de Arte apresenta um

novo paradigma iniciado pela prépria ideia da educacao tradicional. Esta é centrada

apenas na transmissdo de conteudos, passando para o processo de aprendizagem

do aluno. O texto do PCN também critica as visdes que reduzem a atividade artistica

na escola a um verniz de superficie que visa as comemorac¢des de datas civicas.

Afirma ainda que, em muitas escolas, as praticas refletem uma forma enganosa de

trabalhar as linguagens artisticas, como o uso do desenho mimeografado para as

criangas colorirem, ou “musiquinhas” indicadoras de a¢des dos alunos para a rotina

Penna acentua a principal mudanga na orientagédo da Arte dentro da escola a

partir desse documento:

O entendimento de que “o universo da arte caracteriza um tipo particular
de conhecimento que o ser humano produz a partir das perguntas
fundamentais que desde sempre se fez com relacdo ao seu lugar no
mundo” (PCN, 1997b, p. 32) faz com que a Arte tenha um conteudo
proprio de agédo e reflexdo (PENNA, 2012, p. 78).

E a autora conclui qgue a nova proposta de ensino de arte a partir da LDB

Propbe que a Arte na escola seja muito mais do que um simples
momento de lazer. A nova legislacdo propde que o ensino de Arte na
escola possa desenvolver no aluno a capacidade de questionar a
realidade através do pensamento l6gico, desenvolver a capacidade de
andlise critica, criatividade e intuicdo e a formacéo da identidade nacional
através do conhecimento da sua prépria cultura e da cultura mundial,
(PCN, 1997b, p. 9) [...] Esses objetivos, muito mais amplos do que os até
entdo pretendidos, sdo fatores que contribuem para a formacédo do
cidaddo consciente, critico e capaz de interferir na realidade que o cerca
(PENNA, 2012, p. 149).
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Apesar das contradicbes internas do documento e alguns enfoques
levantados, 0 que ndo se pode negar € que finalmente a Arte é vista de uma nova
forma dentro da Educacdo: como area de conhecimento. No entanto, a sua
importancia sera plenamente reconhecida se o professor tiver uma formacédo que
venha a contribuir para a valorizacdo dessa disciplina dentro do espaco escolar. Por
isso, a importancia da articulacdo entre Educacao, Arte e Politica, a fim de que em
conjunto elas proponham novas alternativas para sair do agenciamento estrutural do
capitalismo.

Nao se propds analisar as metodologias e os conteudos referentes a esse
documento. O que se faz apenas € mostrar algumas conquistas e contradicdes
operadas na trajetéria da Arte na formulacédo das politicas publicas da Educacéao. E
nesse momento € salientar textos do Parecer CNE n° 15/98, por se referirem a
‘estética da sensibilidade”, proposto nas Diretrizes Curriculares Nacionais,
apresentada como um principio filosofico de uma nova concepcéao de Educagéo.

Para esta pesquisa, ler um documento que trate da sensibilidade, em um
primeiro momento, causa espanto e satisfacdo; afinal, € o que se esta a defender: a
importdncia da dimensdo sensivel no processo educacional, que se articula
diretamente com a area de Artes. Mas, nesse Parecer como se entende a
sensibilidade?

Em um primeiro momento o Parecer em analise aponta que a “estética da
sensibilidade” se torna um dos fundamentos da Educacéo e nao se liga somente as
artes, mas perpassa todas as areas da Educacdo. Ele assemelha-se mais a um
processo de agenciamento da sensibilidade por parte do capitalismo, ou, como ja foi
analisado, ao projeto de estetizacdo da vida pelo capitalismo, o que torna o

agenciamento da sensibilidade em um dos seus principais instrumentos:

Como expressdo do tempo contemporaneo, a estética da sensibilidade
vem substituir a da repeticdo e padroniza¢do, hegemonica na era das
revolugdes industriais. Ela estimula a criatividade, o espirito inventivo, a
curiosidade pelo inusitado, a afetividade, para facilitar a constituicdo de
identidades capazes de suportar a inquietagdo, conviver com o incerto, o
imprevisivel e o diferente (BRASIL, 1998, p. 22).

Indaga-se entéo: isso significa que nesse contexto histérico ndo existe mais a

repeticdo e a padronizacdo hegemonica? Ja ao reforcar a criatividade, o espirito
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inventivo, a curiosidade pelo inusitado para suportar a inquietacdo, o incerto, o
imprevisivel o diferente, supde-se a formacdo de um novo individuo? Quais as
condicGes para se adaptar a uma nova situacdo, a uma estrutura programada para
lidar com a incerteza de um mundo marcado por constantes transformacdes e a
adaptacao a esse mundo e como se realizara essa formacédo? Isso demonstra que o
individuo precisa agora se reinventar, reciclar-se conforme o mercado exigir.
Portanto, a Educacédo na sociedade do conhecimento e informacéo precisa valorizar
a criatividade, o espirito inventivo, o afeto, fatores considerados de vital importancia
no processo educativo. Entretanto, pelo Parecer esses fatores sdo importantes
porque requisitos para a inovagao na estrutura capitalista, conforme os interesses do

trabalho e do mercado.

A estética da sensibilidade realiza um esfor¢co permanente para devolver
ao ambito do trabalho e da producéo a criagdo e a beleza, dai banidas
pela moralidade industrial taylorista. Por esta razdo, procura néo limitar o
lidico a espacos e tempos exclusivos, mas integrar diversdo, alegria e
senso de humor a dimensdes da vida muitas vezes consideradas
afetivamente austeras, como a escola, o trabalho, os deveres, a rotina
cotidiana. Mas a estética da sensibilidade quer também educar pessoas
que saibam transformar o uso do tempo livre num exercicio produtivo
porque criador. E que aprendam a fazer do prazer, do entretenimento, da
sexualidade, um exercicio de liberdade responsavel (BRASIL, 1998, p.
22).

O lddico tao defendido por Benjamin, aqui € visto como diversdo, alegria e
senso de humor na escola, no trabalho, nos deveres, na rotina cotidiana. Varias
questdes se impdem: Seria essa a dimensdo do ludico? Educar pessoas que
transformem o tempo livre num exercicio produtivo? Educar pessoas capazes de
aprender a fazer do prazer, do entretenimento, da sexualidade um exercicio de
liberdade responsavel? De que sensibilidade se esta falando mesmo?

Assim, a estética da sensibilidade perpassa a escola, o ambiente de trabalho
e chega ao tempo livre, onde essas mesmas pessoas aprendem a transformar tal
tempo em um tempo produtivo. A propria sexualidade passa a ser mais uma
preocupacao da Educacdo? Mas ndo o era antes, a partir da estratégia do siléncio?
O documento destaca também:



168

A estética da sensibilidade ndo é um principio inspirador apenas do
ensino de contetdos ou atividades expressivas, mas uma atitude diante
de todas as formas de expressdo, que deve estar presente ho
desenvolvimento do curriculo e na gestdo escolar. Ela ndo se dissocia
das dimensfes éticas e politicas da educacao porque quer promover a
critica a wvulgarizacdo da pessoa; as formas esterectipadas e
reducionistas de expressar a realidade; as manifestacbes que banalizam
os afetos e brutalizam as relagdes pessoais (BRASIL, 1998, p. 23).

A estética da sensibilidade vem, portanto, salvar a vulgarizacdo, as formas
estereotipadas de expressar a realidade, a banalizacdo dos afetos e a brutalizagéao
das relacdes pessoais. Essa estética passa a ser uma atitude diante das formas de
expressdo, um mundo onde a sensibilidade tenta resgatar as pessoas do vulgar.
Mas essas propostas ndo alcancam o chdo da escola porque ali se faria hecessario
mudar o projeto politico pedagdgico. Ja ao tratar especificamente da escola temos
que:

numa escola inspirada na estética da sensibilidade, o espaco e o tempo
sdo planejados para acolher e expressar a diversidade dos alunos e
oportunizar trocas de significados. Nessa escola, a descontinuidade, a
disperséo cadtica, a padronizagéo, o ruido, cederdo lugar a continuidade,
A diversidade expressiva, ao ordenamento e & permanente estimulacio
pelas palavras, imagens, sons, gestos e expressfes de pessoas que
buscam incansavelmente superar a fragmentacdo dos significados e o
isolamento que ela provoca (BRASIL, 1998, p. 23).

A escola precisa proporcionar as trocas de significados, a convivéncia com 0s
outros, a aceitacdo das diferencas e ser um espaco distante da fragmentagéo
cadtica do cotidiano e do isolamento do individuo. Para tanto, ela necessita dar a

conhecer a historia da estética.

Finalmente, a estética da sensibilidade ndo exclui outras estéticas,
proprias de outros temos e lugares. Como forma mais avangada de
expressao ela subassume, explica, entende, critica, contextualiza porque
ndo convive com a excluséo, a intoleréncia e a intransigéncia. (BRASIL,
1998, p. 23).

Enfim, a estética da sensibilidade possui uma forma mais avancada que as

outras estéticas, porque ela explica, entende, critica e contextualiza e se liga ao
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novo, objetivando a aquisicdo de desenvolvimentos de competéncias e habilidades.
Portanto, ela passa a ser o alicerce fundamental para a sociedade da informacéo e
do conhecimento, pois ha urgéncia na formacéo do novo individuo.

Na compreenséao de Torres (2011) a “estética da sensibilidade” quer combater

as normas e valores de uma determinada sociedade disciplinar e salienta:

Quer se combater a isso porque “0 mundo mudou”. Os corpos nos
guais esses valores se inscreviam devem ser reeducados para as
novas normas e valores desse mundo transformado pela terceira
revolucdo tecnoldgica.E isso que se pretende com a estética da
sensibilidade: reeducar o corpo para que possa suportar e ser util as
mudancas proporcionadas pela terceira revolugdo industrial. A reforma
do ensino e a consideracdo da estética tem por objetivo a atualizacao
das relagbes de poder no corpo compreendido como superficie de
inscricdo (TORRES, 2011 p. 78).

Cabe perguntar: o0 mundo mudou ou o capitalismo passou de uma estrutura
vertical e disciplinada do trabalho, prépria do fordismo, para a renovacao interna de
sua estrutura, a fim de evitar a tendéncia de queda da taxa de lucro? As formas de
trabalho geradas no contexto do toyotismo exigem um novo perfil do trabalhador e,
com esse perfil, uma nova relacdo com o corpo. Um corpo que se adapta ao
processo de flexibilizacdo do trabalho, de insercao de novas tecnologias.

E o que Eagleton apontou sobre a visdo benjaminiana acerca da sociedade
moderna: a construcdo de um novo tipo de corpo humano, vivendo em intimidade
com a tecnologia e adaptado as desconexdes da vida urbana, mas, a diferenca é
que, para Benjamin, esse corpo deve ser reprogramado pelo “poder da imagem
sensivel’. Nesse sentido, a estética torna-se uma politica do corpo (EAGLETON,
1993, p. 244).

Retomando Torres:

A contemporaneidade € um territério em que o capitalismo encontra as
condigbes de possibilidades para o agenciamento da sensibilidade que
passa a ser investida como dispositivo da biopolitica. A dimensédo
estética, ndo mais restrita ao territdrio das artes é agenciada como
dispositivo das estratégias de producao e circulacdo do capital. A estética
esta ligada a biopolitica uma vez que, desde seu nascimento, podemos
pensa-la como um investimento do poder sobre o corpo, produzindo
configuracdes sensiveis convenientes a uma determinada sociedade
(TORRES, 2011, p. 80).
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Serda o jogo nas politicas publicas por meio dos documentos oficiais a
manipulagéo e o gerenciamento da criatividade, da sensibilidade, da afetividade de
toda a populacdo, para formar sujeitos competentes e habilitados que sejam
capazes de inovar? Entdo, como evitar a degradacdo da experiéncia sensivel, a
experiéncia sensivel que ocorre entre 0 homem, a natureza e as coisas, que analisa
Walter Benjamin? Como instituir o novo numa sociedade que gerencia o poder
criativo, a sensibilidade voltada para um fim especifico? Quais sdo as possibilidades
e desafios das politicas publicas educacionais?

Para Schlesener,

0 enigma dos tempos modernos se mostra na universalidade da histéria,
que a ideologia burguesa sustenta enquanto forma e que reduz, na
pratica, as forgcas vivas da histéria aos interesses da producédo e
reproducdo do capital, Os paradoxos que caracterizam a modernidade
fazem da “crise” um constitutivo interno da vida moderna: crise de valores,
crise de expectativas, crise resultante da busca sempre frustrada da
universalidade perdida, crise da Raz&o, crise da prépria modernidade,
gue eclode na figura do pds-modernismo (SCHLESENER, 2013, p.8).

Pois bem, esta-se diante de uma nova crise estrutural do capitalismo que se
reflete na Educacado; esta passa a ser um territorio em transformacdo. Mas um
territdrio ndo sO preocupado em transferir conhecimentos e adaptar ao novo
contexto laborativo, mas sim um terreno preocupado em dar oportunidade de criar e
recriar aos individuos e a sua cultura, e que a dimensdo sensivel ndo seja
compreendida como objeto da inddstria cultural. Que a autonomia da Arte,
insubmissa ao controle uniformizador e ao império da mercadoria, possa ativar o
exercicio da transformacéo da sociedade, como estudado em outro capitulo desta
investigacao.

Apesar de todos os esforcos e conquistas realizadas na area de Artes,
parece que a articulacao entre Educacéo, Arte e Politica se encontra ainda longe de
constituir um processo claro e dindmico de renovacdes. Por isso, aponta-se 0
Parecer de 24/1/2012, onde evidenciam-se novas demandas para a sustentacao do
ciclo de desenvolvimento vigente no pais, onde se destaca que: “Para alcangar o
pleno desenvolvimento, o Brasil precisa investir fortemente na ampliacdo de sua
capacidade tecnolégica e na formagcao de profissionais de nivel médio e superior”
(BRASIL, 2012, p.1) e continua:
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Tendo em vista que a fungéo precipua da educacdo, de um modo
geral, e do Ensino Médio — Ultima etapa da Educacdo Basica — em
particular, vai além da formacéao profissional, e atinge a construcao de
cidadania, & preciso oferecer aos nossos jovens novas perspectivas
culturais para que possam expandir seus horizontes e dota-los de
autonomia intelectual (BRASIL, 2012, p.1).

Nesse sentido, segundo o Parecer, a escola precisa ser repensada para
poder responder aos desafios colocados pelos jovens. Para tanto, é necessaria a
reorganizacdo do curriculo, da formulacdo de diretrizes filoséficas e socioldgicas,
além de reconhecer as reais condicbes dos recursos humanos, materiais e
financeiros das redes escolares publicas. Também, apesar das ac¢des desenvolvidas
pelos governos estaduais e pelo Ministério da Educacéo, os sistemas de ensino
ainda ndo alcancaram as mudancas necessarias para alterar a percepcao do
conhecimento do seu contexto educativo e ainda nao estabeleceram um projeto
organizativo para atender as novas demandas do Ensino Médio. Dentro de uma

visao sistémica:

implica, portanto, reconhecer as conexdes intrinsecas entre Educacao
Béasica e Educacao Superior; entre formagcdo humana, cientifica, cultural e
profissionalizacéo e, a partir dessas conexdes, implementar politicas de
educacao que se reforcem reciprocamente (BRASIL, 2012, p.3).

Destaca-se o que se refere a Etica, a Estética e a Arte. A qualidade na escola

exige o compromisso de todos 0s sujeitos do processo educativo para:

2.2 Educacao como qualidade social

| - a ampliacdo da visdo politica expressa por meio de habilidades
inovadoras, fundamentadas na capacidade para aplicar técnicas e
tecnologias orientadas pela ética e pela estética (BRASIL, 2012, p.9).

7.4 - Base nacional comum e a parte diversificada: integralidade

Os componentes definidos pela LDB como obrigatérios séo:

Il - O ensino da Arte, especialmente em suas expressfes regionais, de
forma a promover o desenvolvimento cultural dos estudantes, com a
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Musica como seu conteudo obrigatério, mas nao exclusivo (BRASIL,
2012, p. 46).

Em termos operacionais, 0s componentes curriculares obrigatorios
decorrentes da LDB que integram as areas de conhecimento séo os referentes a: d)
Arte, em suas diferentes linguagens: cénicas, plasticas e, obrigatoriamente, a
musical (BRASIL, 2012, p. 47).

Com estes incisos pode-se observar que o eixo central para o Ensino Médio
se articula entre ciéncia, cultura e trabalho, ou seja, a formacao humana, cientifica e
cultural com orientacéo ética e estética. Porém, o que chama a atencéo é que a area
de Arte, depois de inUmeras lutas para ter seu valor reconhecido em suas varias
linguagens dentro da Educacg&do, neste parecer ressalta-se a obrigatoriedade
somente na area musical. Qual seria o0 motivo? Entende-se este parecer como um
retrocesso.

Por isso, as politicas publicas indicam se perder em suas bases conceituais.
Se o Ensino Médio tem como pressuposto dentro de uma concepcédo sistémica, o
preparo para vida, na construgdo de conhecimentos inter-relacionando e integrando
saberes, por que entdo ndo ser de obrigatoriedade todas as areas artisticas? Por
gue a Matriz Curricular do Ensino Fundamental e Médio do Estado do Parana para
2013 propods a reducao de varias disciplinas como a Arte, para priorizar o ensino do
Portugués e da Matematica? Caso queiram o desenvolvimento da subjetividade, da
criatividade, do inovador, por que nédo fortalecer a autonomia da Arte?

O importante, no entanto, é destacar o que se defende: outro tipo de
dimensdo sensivel. Uma dimensdo sensivel ndo voltada somente para preparar
individuos mais flexiveis e criativos para atender a esse mundo globalizado. O que
se procura defender nesta tese é uma sensibilidade que possa fazer com que o
individuo sinta o prazer e a alegria de sentir o aroma de uma flor, como fala Duarte
Jr., um individuo que se sensibilize com o mundo, com o coletivo, com as coisas ao
seu redor, que ndo esteja s6 preocupado com a competitividade e o mundo do
trabalho. A valorizacdo da capacidade de aprendizagem infantil e a faculdade
mimética, entendida como experiéncia sensivel, que ocorre entre o homem, a
natureza e as coisas que, conforme Benjamin, como se reforgou em outro momento

desta pesquisa, perderam-se no processo moderno de Educagdo em razdo de
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metodologias verbais e racionalistas; por isso, a necessidade de sair do
conformismo, do mecénico e o ver da vida diéria.

Esta tese objetiva, enfatize-se, evidenciar que a articulacdo entre Educacéo,
Arte e Politica pode fazer frente ao processo de instrumentalizacdo da Educacédo
formal ao valorizar a dimensdo sensivel, a fim de gerar as condi¢cdes de uma
formacéo integral. Por isso, a leitura benjaminiana sobre Educacao, Arte, Politica e
Modernidade nos ajuda a pensar a necessidade de se redefinir 0o processo
educativo. Com Benjamin, entende-se que a escola precisa ser um espaco aberto,
sem dogmas, em movimento, sem certezas absolutas, um espaco transformador
onde a Arte € um alicerce poderoso para as grandes transformacdes; o estético e o
politico podem-se unir para a quebra de paradigmas; portanto, também a viséo
sobre o Surrealismo como “o ultimo instantadneo da inteligéncia europeia”, alerta, na
visdo do tedrico aleméo para a necessidade urgente de se repensar a relacao entre
o homem e a sociedade, passando pela revalorizacdo do individuo que se encontra
alienado de sua forca produtiva e criativa e ndo se sente capaz de transformar a
realidade.

Retoma-se Eagleton (1993, p.81) quando confere a estética de Schiller — que
a Unica politica que se sustentard serd aquela que conseguir fundar-se firmemente
numa “cultura” reformada e na subjetividade revolucionada. E que o estado estético
sugere a esfera publica burguesa e utdpica da liberdade e democracia, na qual
todos os cidadaos séo livres.

E assim, continua-se a acreditar que o racional e o sensivel por meio da Arte
possam se entrelacar para as novas formas de atuacado na Educacao. Conferem-se
as politicas publicas educacionais propostas que procurem garantir a construcao de
individuos emancipados, criativos, criticos da realidade e sensiveis.

Enfim, recorre-se a Kuenzer (2010) quando reforca a ideia da necessidade
de se investir na construcao coletiva de uma nova proposta pedagogica.

Contemplando a diversidade, articule formacao cientifica e socio-histérica
a formacdo tecnoldgica, promovendo autonomia intelectual e ética,
mediante o dominio teérico-metodoldgico do conhecimento socialmente
produzido e acumulado, de modo a preparar 0s jovens para atender e
superar as revolugdes na base técnica de produgdo, com seus perversos
impactos sobre a vida individual e coletiva. Mediante uma modalidade
politécnica ou mesmo profissional esta proposta devera integrar,
necessariamente, ciéncia, tecnologia, trabalho e cultura. (KUENZER,
2010, p. 869).
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Portanto, ha a necessidade premente de as politicas publicas estarem
voltadas para a garantia de acesso, de permanéncia em escolas de qualidade. Estas
deverdo contemplar os interesses e necessidades dos alunos em que a ciéncia,
tecnologia, trabalho e cultura possam ser valorizados igualitariamente. Afinal, como
aponta Benjamin, ndo se trata de negar a logica racional, mas de ndo deixar que a

dimensé&o sensivel se perca nesse processo.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa procurou responder a hipdtese levantada: a mudanca
estrutural da sociedade implica redefinir a Educacédo. A relagcdo Educacao, Arte e
Politica, na leitura benjaminiana, permitiria essa redefinicio como uma alternativa.
Os elementos para identificar essa relacdo e encaminhamento se encontraram na
leitura de Walter Benjamin sobre Educacéo, Arte, Politica e Modernidade, que
evidenciam a importancia da dimensao sensivel na Educacao na politica e na vida, e
que podem ser conseguidas também por meio da arte.

Partindo das reflexdes sobre a Educacdo brasileira, observa-se que as
politicas publicas educacionais hoje tém referéncia nos principios da modernidade e
especialmente da racionalidade instrumental, adaptam-se a discursos inovadores na
medida em que servem aos interesses dos grupos que se organizam no poder. O
modelo educacional que se consolidou na modernidade € ainda hegeménico,
modelo baseado na racionalidade técnica que transformou a educacao formal num
instrumento a servigo da produtividade eficiente e da reproducdo do modelo social,
politico, econdmico vigente, pautado na competitividade e desempenho.

As forgcas em presenca que representam grupos muitas vezes antagonicos
interagem nos meios institucionais e que formulam as politicas puablicas
educacionais, de modo que um discurso mais conservador pode aparecer alterado
por propostas inovadoras. Mas ndo pdem em questdo a mudanca estrutural da
sociedade, o que faz com que o documento produzido apresente contradicdes entre
pressupostos e propostas de acao.

Por isso, ha a necessidade de outro tipo de educacdo que valorize e
potencialize a experiéncia sensivel no processo educativo, na formacéo escolar do
sujeito. Urge uma légica educacional norteada por principios sociais, democraticos,
de igualdade e justica que possa estimular, buscar e divulgar préaticas pedagdgicas
orientadas em experimentagbes coletivas, participativas, que possam produzir
sentido para o aluno, contemplando a sua subjetividade, em que as trocas entre
alunos e professores sejam de cooperacdo e criticas para a abertura de novas
possibilidades. Ainda: que a transmissdo de conhecimentos ndo seja pautada

somente na reproducéo de conhecimentos pelos alunos nas aulas e provas.
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Assim, os autores analisados apontam que a Educacdo ndo pode estar
centrada somente na racionalidade técnica, na formacdo direcionada a bases
cientificas, voltada somente para o mercado de trabalho. O meio de se garantir um
ensino de qualidade para a formacdo humana de todos os individuos é uma
Educacdo que ndo s6 atenda as demandas do mercado, mas uma formacgéo
profissional que, integrada a formacgdo geral, saliente os aspectos humanisticos,
culturais, cientifico-tecnolégicos e emancipadores. Para tanto, precisa conter a
reflexdo filosofica, a expressao artistica e literaria para que, assim, possa promover
0 pleno desenvolvimento do individuo centrado em uma formacdo humana de um
sujeito ético e critico e de seu preparo para a cidadania, como foi visto
anteriormente.

Isso implica refletir sobre as politicas publicas da Educacédo; significa a
reflexdo sobre o sentido e a finalidade da Educacéo voltada para o sensivel, para a
construcdo do novo a partir das condi¢Bes instituidas. Como se acentuou na
Introducao, o pano de fundo de toda educacdo é um projeto emancipatorio, que nao
depende e nem pode ser construido pela escola, mas que envolve 0 movimento
social em suas contradicies e superacdes. Os argumentos aqui desenvolvidos
trazem o eco de uma utopia que ndo encontra solo de realizagcdo nas condi¢des
sociais vigentes, porém, mesmo constatando a dura realidade do modo de producao
capitalista, ndo podemos deixar de sonhar e lutar pela construcao do novo.

Essa tese procurou evidenciar que a articulacdo entre Educacédo, Arte e
Politica pode fazer frente ao processo de instrumentalizacdo da Educacao formal, ao
valorizar a dimenséo sensivel. Dessa maneira, esta vem a gerar as condicfes de
uma formacdo integral, ressaltando-se no individuo a capacidade de criar, de
construir e se harmonizar com o mundo. Para se pensar essa questao, trata-se de
explicar de que forma e em que circunstancias histéricas especificas, se apresentou
a mudanca da percepcao sensivel do homem.

Tais estudos auxiliaram no pensar e sentir o0 mundo de outra maneira. A
partir da critica benjaminiana acerca da modernidade, de um mundo direcionado
para a técnica, como forca para impulsionar o progresso, ele observou uma cultura
obcecada pela fantasmagoria do “novo” e refletiu sobre ela. Nessa cultura, tudo é
transformado em mercadoria, em uma incessante renovacdo instrumental para a

manutencdo do “mito do progresso”, que teria como objetivo a realizacdo de uma



177

utopia social, em que a abundancia material e a harmonia entre as classes
transformariam a sociedade.

Mas como se viu, esse mundo envolto em novidades, mercadorias, consumo
e informacdes, acaba por debilitar a sensibilidade e a reflexdo do homem.
Transforma a sua vivéncia, que passa a ser aprisionada por um ritmo sufocante e
ininterrupto que a cidade apresenta, o que, para Benjamin, significava a
desintegracdo do sujeito e representava uma pobreza de experiéncia do homem
moderno.

Benjamin afirmava que os artistas e as criangas encontram formas
inspiradoras para procurar entender o mundo. Ele assinala a importancia dos
sentidos, da imaginacao, do ludico e da sensibilidade no processo de conhecimento;
defende outras maneiras de ver o mundo, para gerar praticas pedagdgicas,
pautadas pelo experimento, que procurem sair da légica tradicional.

Ora, pensar a experiéncia benjaminiana significa destacar seu carater
formativo, onde pensamento e sensibilidade se articulam e se abrem para novas
possibilidades, fazendo com que a experimentacdo consista na apropriacdo e
transformacdo, para gerar atitudes que provoquem, surpreendam, reiventando
modos de pensar e agir. O desvio das metodologias racionalistas de que fala
Benjamin, sem medo de errar, provoca um pensamento critico e pode extrapolar o
consensual, o conhecido, para a abertura de novas possibilidades.

Dessa forma, para o autor, a Arte Moderna € um exemplar, pois permite a
abertura de espacos para esse outro tipo de olhar, uma maneira de se rever a
realidade conforme linguagens que incluam as contradi¢cdes da vida e que nao seja
direcionada para uma Unica visdo de mundo — uma educacédo formal baseada em
razdo centralizadora para atender os objetivos do mundo do trabalho.

Com efeito, as varias possibilidades de ver o mundo implicam um despertar
da consciéncia, para se desenvolver a capacidade de um pensamento critico, que
ndao abre mao de nenhuma possibilidade e ndo se compromete com uma Unica
leitura da histéria; pelo contrario, confere a Arte uma funcéo de conhecimento que se
funda numa critica da realidade com vistas a possibilidade de transformacdes
emancipadoras. A partir da visdo benjaminiana, pode-se afirmar que a Arte, com sua
acao libertadora de romper com regras, de promover a experimentagao, pode levar o

homem a superar a fragmentagcdo na sua formagdo, o Sseu comportamento
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condicionado pelo trabalho, levando-o a elaborar novas situagdes onde o racional e
o0 sensivel se entrelacem.

A Arte proporciona 0 uso da imaginacdo, a expansao dos sentidos e a
expressdo do ato de criar. Abre espaco para que o individuo recrie e apreenda o
mundo, conferindo-lhe uma dimenséo que ultrapassa a logica cotidiana, proporciona
experiéncias que ultrapassam a linearidade do pensamento discursivo, estimula a
sensibilidade e permite ao individuo vivenciar e desenvolver potencialidades em uma
coeréncia entre o sentir, o pensar e o agir. A Arte na Educacao se torna entdo um
dos fatores essenciais para a humanizagao do individuo.

Assim, importa haver uma articulacdo entre Educacao, Arte e Politica, para
gue essa trilogia possa fazer frente ao processo da razao instrumental, na tentativa
de valorizar a dimens&o sensivel. E que essa dimenséo sensivel é afastada e segue
a logica da producgdo burguesa, para dar lugar a razdo instrumental. Por isso, a
relacdo entre Educacdo e Arte, priorizada no espaco escolar em prol do
enriqguecimento da criatividade humana e a valorizacdo do sensivel pela Arte, pode
ser um elemento emancipador; a Educacdo ndo pode ser vista somente como um
produto para o mundo do trabalho, voltada apenas para a racionalidade técnica,
base de legitimacdo indispensavel do Estado capitalista, mas sua tarefa é
formadora.

Reafirma-se: ndo se trata de negar a légica racional, mas nao deixar de lado a
experiéncia sensivel, em todos os niveis da Educacédo, pois 0 conhecimento nao
pode prescindir de sua dupla dimensdo do sensivel e do racional. Portanto, os
fatores fundamentais na Educacdo sdo a valorizagcdo da faculdade mimética,
entendida como experiéncia sensivel que ocorre na relagcdo entre o homem, a
natureza e as coisas, o ludico e a sensibilidade. Esses fatores caracterizam-se como
praticas educativas formadoras, mais um dos legados que Benjamin deixou, para
gue realmente se reflita sobre a Educagao contemporanea.

Como estudado, em um mundo saturado de imagens e informacdes, onde a
prépria cultura acaba por manipular os objetos culturais, que passam a ser
subordinados aos sentidos econdmicos e politicos da estrutura capitalista, numa
dominacdo e massificacdo do plano subjetivo, faz-se necessario reaprender a olhar,
a contemplar, para uma nova sensibilidade estética, construida de uma forma critica.
Dessa maneira, 0 homem podera vir a se tornar mais humano, identificado com a

natureza, com o coletivo e consigo mesmo, para a criagdo/construcao,
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construcdo/superacdo das condi¢cBes historicas e sociais, socializando a Educacéo,
a Arte, a Politica, a ciéncia, a técnica e a riqueza para a expansao das qualidades
humanas. Esse € um dos grandes desafios da Educacdo contemporanea e das
politicas publicas.

Portanto, mesmo parecendo uma perspectiva idealista, reflete-se: a mudanca
na concep¢do de Educacdo na area de Arte e em outras areas poderia conduzir a
uma ‘“revolucdo” na Educacdo? Pode a mudanca na consciéncia mobilizar as
transformacdes estruturais? Como preservar a experiéncia infantil, ladica, sensivel
como elemento fundamental para uma nova formacdo criativa, critica,
emancipadora?

Essa tese enfatizou o sensivel como imanente ao processo de formacao
humano e a dimensao publica de formacgéo cultural como um direito subjetivo, nédo
sé por ser universal, mas em razao de seu carater essencialmente criativo, livre,
responsavel e, por conseguinte, essencialmente humano. Assim, ndo é somente a
escola o ponto de partida para uma mudanca; € necessario mudar as instituicoes,
conscientizar sobre a necessidade de uma nova concepc¢ao de pensamento.

Reinventar a escola, com politicas publicas que possam desconstruir os
pilares modernistas que a sustenta. Dentro da concepc¢éo benjaminiana de formagéo
cultural, com suas possibilidades e limites de intervencdo social e historica, buscar
uma mudanca politica radical da sociedade, para uma nova ordem social € um novo

modo de vida, essa seria uma alternativa.
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